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Preambulo

El Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, modificado por el Real Decreto
861/2010, establece en el Capitulo Ill, dedicado a las ensefianzas oficiales de Grado,
que “estas ensefianzas concluiran con la elaboracién y defensa de un Trabajo Fin de
Grado [...] El Trabajo Fin de Grado tendra entre 6 y 30 créditos, debera realizarse en la
fase final del plan de estudios y estar orientado a la evaluacién de competencias

asociadas al titulo”.

El Grado en Maestro en Educacién Infantil por la Universidad Publica de Navarra tiene
una extension de 12 ECTS, segun la memoria del titulo verificada por la ANECA. El titulo
esta regido por la Orden ECI/3854/2007, de 27 de diciembre, por la que se establecen
los requisitos para la verificacion de los titulos universitarios oficiales que habiliten para
el ejercicio de la profesion de Maestro en Educacion Infantil; con la aplicacién, con
caracter subsidiario, del reglamento de Trabajos Fin de Grado, aprobado por el

Consejo de Gobierno de la Universidad el 12 de marzo de 2013.

Todos los planes de estudios de Maestro en Educacién Infantil se estructuran, segun la
Orden ECI/3854/2007, en tres grandes mddulos: uno, de formacion bdsica, donde se
desarrollan los contenidos socio-psico-pedagdgicos; otro, diddctico y disciplinar, que
recoge los contenidos de las disciplinares y su didactica; y, por ultimo, Practicum,
donde se describen las competencias que tendrdn que adquirir los estudiantes del
Grado en las practicas escolares. En este ultimo médulo, se enmarca el Trabajo Fin de
Grado, que debe reflejar la formacion adquirida a lo largo de todas las ensenanzas.
Finalmente, dado que la Orden ECI/3854/2007 no concreta la distribucion de los 240
ECTS necesarios para la obtencién del Grado, las universidades tienen la facultad de
determinar un nimero de créditos, estableciendo, en general, asignaturas de caracter

optativo.

Asi, en cumplimiento de la Orden ECI/3854/2007, es requisito necesario que en el
Trabajo Fin de Grado el estudiante demuestre competencias relativas a los médulos de
formacién basica, didactico-disciplinar y practicum, exigidas para todos los titulos
universitarios oficiales que habiliten para el ejercicio de la profesién de Maestro en

Educacion Infantil.
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En este trabajo, el médulo de formacion bdsica se concreta en el apartado 2 de este
trabajo en el que se observan y se analizan contextos educativos, y ademas en el
apartado 4 del mismo, que hemos podido realizar gracias a la asignatura habilidades

comunicativas y TICS.

El mddulo diddctico y disciplinar nos ha permitido realizar la enmarcacién tedrica del
trabajo, concretdandose en el desarrollo de los diferentes pedagogos y corrientes
educativas musicales referentes a un determinado aspecto de la musica. Este mddulo

estad presente en el epigrafe 1 de este trabajo.

Asimismo, el mdédulo practicum nos ha permitido construir un conocimiento en
primera persona de las realidades escolares y de las diferentes actividades educativas,
ademdas nos ha permitido compartir las vivencias personales de los nifos. este

apartado se concreta en el epigrafe 3 del presente trabajo.
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Resumen

En el presente trabajo se analiza la cancién como recurso educativo y se elaboran
materiales digitales para ser integrados en un aula de Educacién Infantil. Se muestra la
evolucién histdrica de la educacién musical en relacién a la cancidn, prestando mayor
atencién a las teorias pedagdgicas surgidas a partir de finales del siglo XIX y a las
tendencias pedagdgico-musicales actuales. A su vez, se incluye una pequefia referencia
a los avances tecnoldgicos que permiten la innovacién en el aula y la creacién de
recursos digitales. Mediante un trabajo de campo consistente en la observacién y la
realizacion de entrevistas al alumnado, se pretende comprender cdmo vivencian los
nifos y ninas la cancidn, a la vez que sus gustos musicales, concretdandose finalmente

en la creacion de un recurso diddctico musical en formato digital.

Palabras clave: educaciéon infantil; educacion musical; cancidn; recursos didacticos;

recursos digitales.

Abstract

In the present work, the song is analyzed as an educational resource, and we make
several digital materials to be integrated in a nursery education’s class. It shows the
historical development of music education in relation to the song, giving more
attention to the pedagogical theories arisen from the late nineteenth century and
current pedagogical trends in music. At once, we include a small reference to
technological advances which allow the innovation in the classroom, and the creation
of digital resources. Through a study that involves the observation and interviewing
the students, we try to understand how the children experience the song, and their
musical tastes, taking shape finally in the creation of a musical didactic resource in

digital format.

Keywords: nursery education, musical education, song, didactic resources, digital

resources.
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INTRODUCCION

La asignacioén de trabajos de fin de grado coincide temporalmente con el comienzo de
las practicas escolares. El fundamento del mismo, tiene su origen en este periodo de

tiempo, en el colegio, alrededor de los nifios y nifas.

Realizo las practicas en un colegio publico de Pamplona. En el aula de tercero de
infantil, en la que estoy presente como profesora de practicas, comienzo a observar la
inclinacion natural que tienen los nifios y niflas por realizar juegos cantados.
Aprovechan cualquier momento en que la maestra abandona el aula para practicarlos.
Del mismo modo lo hacen cuando estdn en la fila para ir al bafio, para ir al comedor o
en el tiempo de recreo. Ademds, cuando se ponen canciones en clase, son numerosos

los alumnos y alumnas que no pueden impedir levantarse a bailar.

Parte de aqui la curiosidad acerca de cémo contemplan y se relacionan los nifios y
nifias con la musica en sus vidas, y concretamente, qué lugar ocupa la canciéon dentro

de ésta.

Consideramos importante mencionar el lugar que ocupa la musica en el aula donde se
realizan las practicas, sefialando que el centro, no dispone de profesor de musica para
la etapa de Educacidn Infantil, y tampoco existe un espacio propio en el que la maestra
generalista ejercite especificamente esta materia, como si lo hay en otros centros. A
pesar de ello, el alumnado dispone de una asignatura de dramatizacién, que se
imparte en un aula con escenario, en la que esporadicamente se trabaja a través de

canciones.

Al contemplar la musica como materia indispensable para el desarrollo integral del
alumnado, defendiendo su alto potencial sensibilizador, y observando cdmo los nifios y
nifas se aproximan a ella, especialmente a través de la cancién, de manera habitual y
con naturalidad, se plantearon una serie de objetivos que se intentarian alcanzar

durante la realizacion del presente trabajo:

= Conocer la relacion entre los nifios y la cancién
- Utilizacién de la cancién
- Gustos musicales

- La cancion como elemento motivacional



- La cancién como elemento educativo
= Valorar las posibilidades de la cancidn en el aula
= Crear un recurso musical adaptado al contexto del aula

Para la consecucién de estos objetivos, se parte de un periodo de observacion en el
gue se realizan anotaciones sobre las situaciones que se originan en el aula, y las

reacciones del alumnado ante determinados momentos musicales.

Se pudo comprobar la inclinacidn natural que sentian los nifios y nifas de esta clase
para ejercitar la musica en sus diferentes ambitos, especialmente en lo relativo a la
cancidén. A partir de estos datos, se realiza una entrevista individual, formulada en base
a un guion de preguntas que tienen como objetivo conocer con mas profundidad los
contextos en que utiliza la cancién el alumnado, junto a sus gustos y motivaciones

musicales en torno a la cancidn.

Finalmente, las fases anteriores se concretan en la elaboracién de un recurso musical
para el aula. Se trata de un material digital, un blog que recoge una serie de canciones
seleccionadas a partir de los datos extraidos de las entrevistas, con la intencidon de que
pueda servir como apoyo didactico para el profesorado de esta clase, y que favorezca

la atraccion del alumnado hacia la musica.
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1. MARCO TEORICO. EDUCACION MUSICAL Y SU RELEVANCIA EN EDUCACION
INFANTIL EN TORNO A LA CANCION.

La educacidon musical, es un concepto que lleva tras de si una amplia gama de matices
que le dan forma. Desde su aparicién, diferentes sociedades la han hecho parte de su
cultura, y como es evidente, su consideracion ha variado mucho a lo largo del tiempo.

Para contextualizar el tema que nos ocupa, consideramos interesante realizar un
pequeiio resumen de su devenir a lo largo de la historia, comenzando con breves

referencias a sus origenes y a su modo de ser entendida.

Prestando especial atencion al ambito de la cancién dentro de la educacidon musical, se
atiende también a las teorias pedagdgico-musicales que han ido surgiendo a partir del
siglo XIX. Del mismo modo, se incluyen autores, tendencias educativas y pensamientos
actuales que consideramos tienen relevancia en la Educacidon Infantil actual.
Finalmente, se hace referencia a las nuevas tecnologias que tanto han marcado la

educacion en los ultimos afios.

1.1. Evolucion de la educacion musical hasta el siglo XX

Grecia es el punto de referencia de muchos aspectos de nuestra cultura, y en lo
referido a la evolucion de la musica occidental, ha representado un papel
determinante. La unién de musica y educacién es uno de los aspectos mas

significativos de su cultura. (Valles, 2009).

El concepto de educacion musical aparece hacia los siglos VIl y VI a. C (Fubini, 1997),
tomando presencia en el entorno aristocratico y basaba en el aprendizaje de la lira, el

canto, la poesia, la danza y la gimnasia (Sarget, 2000)

Como expone Maria José Valles (2009), en la educacion griega existian tres ideas

basicas en relacion a la musica:

1. Paideia. Traducida generalmente como educacién, hace referencia a la
transmision de la cultura y sus valores.
2. Mousiké. Entendida literalmente como el arte de las musas, comprendia la

union de texto, instrumentos y movimiento.
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3. Ethos. Referente al caracter, resultante de la asociacion de ritmo y texto. Existia
una rigida norma respecto a su utilizacién, en funcién del contexto y el tipo de

auditorio.

El responsable de la educacidn era el maestro de citara, y posteriormente se afadieron
el maestro de letras y el instructor fisico, entendiéndose que el canto y la danza
formaban parte de la misma disciplina. (Robertson y Stevens, 1995). En las obras de
Homero se pueden deducir ciertos elementos didacticos de la época, como el dominio

de la citara, los cantos épicos, los interludios instrumentales y la danza (Sarget, 2000).

La cultura griega distinguia entre poeta y musico, el primero era el que creaba tanto el

verso como la musica, y el segundo era el que lo reproducia (Cateura, 1992)

M2 Angeles Sarget (2000) explica que con la llegada de la escuela pitagdrica, el valor
pedagdgico atribuido a la musica se enfatiza aun mas. Pitagoras (585- 500 a.C), es el
primero en plantear la relacion existente entre los nimeros y los intervalos musicales,
relacionando intimamente la musica y el cosmos y estableciendo lo que se conoceria
mas tarde como armonia de las esferas, concepcidon que, trasladada hasta la Edad

Media, provocara que los pitagéricos traten la musica como un hecho pedagdgico.

La misma autora, describe que la musica es asociada con la esencia divina vy
considerada medio para encontrar la virtud, ideas que siguen cobrando importancia
ante la llegada de distintos fildsofos. Platén (427-347), defendia que no podia ser
tenido por educado quien no fuera capaz de cantar y bailar bien, o Aristételes (382-
322 a.C), sefialaba la necesidad de que los nifnos aprendieses musica cantando vy
tocando instrumentos, pues consideraba la participacién elemental para la formacién

del caracter.

Posteriormente, como expone Maria José Valles (2009), estas teorias tradicionales
acerca del caracter ético de la musica fueron consideradas antiguas convenciones y
aungue no desaparecieron pasaron a segundo plano, dejando paso a un concepto

sensible y cientifico de la musica.

En la civilizacion Romana, explica la misma autora, la musica contaba con gran

aceptacion entre las actividades de ocio, sin embargo, la educacién musical no habia
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destacado. A pesar de ello, se valoraban notablemente los conocimientos de melodia y

ritmo para su aplicacion en oratoria.

Es en la Edad Media cuando la musica vuelve a adquirir relevancia, debido a la
herencia griega traida por las corrientes neoplaténicas. Era muy valorada como
disciplina cientifica, Boecio (480-524), la introdujo como parte del Quadrivium, junto a
la Aritmética, Astronomia y Geometria. A pesar de ello, los estudios musicales eran de
tipo tedrico especulativo, muy ligados a la filosofia y concretamente a la teologia
(Valles, 2009). La musica adquiere una relevancia casi exclusivamente religiosa, sera en
textos de devocidn religiosa o en los de naturaleza pedagégica donde se encontrardn
las observaciones mds interesantes, ya que uno de los problemas mds urgentes era la

ensefianza practica de la musica y el canto a los fieles (Fubini,1997).

Grandes intelectuales de la temprana Edad Media, como Boecio, ya mencionado, San
Agustin (354-430), Casiodoro (485-580) o San Isidro de Sevilla (556- 636), se ocuparon
de la musica como objeto de estudio tedrico, pero a partir del siglo IX se hizo también
evidente la preocupacién por la musica practica. Los primeros pasos en relaciéon a la
ensefianza regulada, en este momento, se daban principalmente en el dmbito clerical,
limitdndose su practica al canto religioso, siempre colectivo, que llegd a alcanzar un
importante desarrollo en diferentes estilos. De este modo fueron surgiendo escuelas
de canto en monasterios y catedrales al mismo tiempo que aumentaba la cantidad de

composiciones liturgicas (Valles, 2009).

A pesar de los avances en cuanto a educaciéon musical, su practica estaba considerada
hasta ahora como una actividad servil. Guido de Arezzo (1191-1150), importante
tedrico medieval, se encuentra entre los primeros que dirige su atencidon a los
problemas técnicos de la musica y la pedagogia musical. Es a comienzos de siglo donde
empiezan a desarrollarse las primeras tentativas polifénicas. Los problemas del ritmo y

la grafia musical cobrardn una importancia totalmente nueva (Fubini, 1997).

En las universidades se incluyé también la musica como disciplina liberal, pero poco a
poco fue cobrando importancia en otras actividades sociales. En los ambientes

cortesanos, hacia el final de la Edad Media, la ensefianza musical tedrica y practica se
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convirtié en imprescindible en la formacién de los jévenes de la nobleza, tanto de

mujeres como hombres (Valles, 2009).

Valles, explica que en el Renacimiento, el Humanismo trajo consigo una nueva

orientacién de la educacidn, resurgiendo de nuevo el ideal educativo griego.

A partir del siglo XVII la ensefianza de la musica comenzd a especializarse para
adaptarse a distintos intereses. En lo que respecta a la educacion, la ideologia
protestante fundamentada en el convencimiento de que la educacién de los jévenes
debia basarse en el conocimiento de la musica, contribuyd a afianzarla en las
comunidades de su influencia. En los paises catdlicos se mantuvo durante siglos la
tradicion medieval respecto a la formacidn musical, impartida Unicamente en las

instituciones eclesiasticas. (Valles, 2009)

En el siglo XVIII, tal y como sigue la autora, las ideas de la llustracién significaron un
gran avance en el pensamiento pedagodgico y se fomento el cultivo de las artes, aunque
precisamente la musica no se vio demasiado favorecida. Se consideraba que las
posibilidades de la musica eran limitadas, casi reducidas a la simple onomatopeya, ya
gue no podia reproducir imagenes visuales. Sin embargo, ya en esta época numerosos
pedagogos elaboraban sus teorias acerca de la educacidn musical. Las propuestas de
reforma pedagdgica que surgieron en Europa entre los siglos XVII a XIX, por parte de
autores como Ratke (1571-1635), Comenio (1592-1670), Rousseau (1712-1778),
Pestalozzi (1746-1827) o Froebel (1782-1852), cristalizaron a finales del siglo XIX en el
movimiento que se denomind Escuela Nueva. Esta corriente, desarrollada en Europa y
Estados Unidos, supuso la reaccidn definitiva a la educacién tradicional que se
consideraba excesivamente rigida y formal, limitdndose a la mera transmisién de
conocimientos y centrada en la figura del maestro como profesional experto ante la
gue el niflo permanece pasivo. Con el fin de transformar esta situacion, se

establecieron una serie de principios:

= El objetivo principal de la educacién es la formacion integral del nifio, es decir,

atender a su desarrollo afectivo, emocional y moral tanto como al intelectual.
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= Ha de practicarse una educacién basada en los intereses y necesidades del
nifo, por lo que es necesario que el maestro conozca a los niflos y que atienda
a su psicologia cognitiva, socio-afectiva y evolutiva.

= Esimportante el papel activo del nifio en la educacidn: el aprendizaje se realiza
a través de la accidon, la experimentacion; el maestro abandona el papel de
instructor para actuar como guia del proceso.

= Ha de fomentarse la autonomia del nifio mediante la educacion sin presiones
que le lleve a adquirir la capacidad de obrar libremente segln su propio orden.

= Ha de ser una educacion en ambiente familiar, de naturalidad y confianza.

= La educacion debe ser individual a la vez que se fomenta el sentido social, para

formar futuros ciudadanos de una sociedad democratica. (Valles, 2009)

Estas ideas pueden verse recogidas, por ejemplo, en el pensamiento de Rousseau en

relacion a la musica.

Como describe Fubini (1997), Rousseau creia en el caracter original de la musica como
arte expresiva y no en su construccion artificial y convencional. En su Emile ou
L’education, de 1762 defendid la utilizacion de la musica con fines educativos debido a
sus efectos beneficiosos en la psicologia y en la socializacién del individuo. Defendia las
experiencias auditivas previas a la lectura y escritura musicales, asi como el trabajo de
la creatividad infantil. Centraba los valores educativos y humanos de la musica en
general, en el canto identificado en la melodia, por su relacién con la palabra y porque

consideraba, constituye la verdadera esencia natural de la musica.

El propio Rousseau, ided un sistema de ensefanza que no tuvo un gran éxito en su
tiempo pero sirvid de base a otros posteriores. Uno de sus seguidores, Basedow,
expuso que la practica del canto estimulaba el aprendizaje en todos los campos, lo que
sugirido a algunos musicos la composicion de canciones infantiles para uso escolar,

explica Valles (2009).

A partir del siglo XIX, la educacién musical escolar en los paises occidentales se
regularizé, principalmente bajo la influencia de las teorias educativas de los ya
mencionados, Rousseau y sobre todo de Pestalozzi. En su pensamiento pedagdgico la

musica ocupa un importante lugar como medio para suscitar sentimientos nobles a
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través de la formacion del gusto y resulta muy eficaz para la educacién por sus valores
morales, ya que, considera, debidamente cultivada es capaz de vencer los impulsos
bajos, indignos del ser humano. De este modo, se constata la presencia de la
ensefianza musical en las escuelas en los paises de influencia germanica, donde segun

I “"

Pestalozzi se utilizaba el “nuevo método practico” de Nageli, del que simplemente
menciona que era una simplificacién de los elementos musicales para adaptarlo a los
nifnos. También estd documentada la existencia de escuelas experimentales en Escocia,
como la de Robert Owen, donde se ensefiaba canto, danza y lectoescritura musical

semanalmente (Valles, 2009).

En Inglaterra, explica la misma autora, aunque la ensefianza escolar de la musica tardé
en generalizarse, es de destacar la figura de John Curwen, discipulo de Pestalozzi,
quien aplicé las ideas pedagdgicas de éste a la ensefianza de la musica en su pais y
cred, junto a su hijo John Spencer Curwen, un sistema de solfeo relativo para la
practica del canto, el sistema Tonic sol-fa, adaptado del método de la noruega Sarah

Glover y que posteriormente tomaria Kodaly como base para su enseianza.
1.2. Pedagogia musical del siglo XX

A partir del siglo XX, surgen una serie de transformaciones en el terreno educativo. Tal
y como explican Diaz y Giraldez (2007), probablemente los ultimos ochenta afios han

sido los mas productivos en la historia de la educacién musical.

Los pioneros de las mismas, fueron pedagogos de Centroeuropa como Dalcroze,
Martenot, Orff o Koddly, siendo también notable la importancia que las
investigaciones de otros pedagogos musicales como Willems o Suzuki tuvieron para la
mejor comprension de las repercusiones que el hecho musical tiene en el nifio. Estos
grandes sistemas educativos centroeuropeos han sido estimulados por un lado por
compositores que dedicaron parte de su vida a la busqueda de caminos para la
educacion musical y por otro, no menos importante, por el apoyo de una politica
musical que alcanza en Hungria con Zoltan Kodaly su ejemplo mds relevante (Lopez,

2007).

Los grandes pedagogos de este siglo percibieron la importancia de la educacién

musical infantil y dedicaron todo su esfuerzo a desarrollar metodologias progresivas
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gue permitieran a cualquier nifio o nifia, incluso a los que no tenian dotes especiales,

descubrir su potencial musical y educativo (Alvarez, 2010)

Cada uno de los principales modelos o metodologias de educacién musical del siglo XX
representa una reflexién sobre el desarrollo de la musica en el ser humano. A
continuacion, enumeramos alguno de ellos, de mano de sus autores, y mencionamos
su relacion con la cancién en los casos mds relevantes. En base a la exposicion

realizada por Lopez (2007):

= El descubrimiento del valor ritmico y expresivo del lenguaje hablado y su
relacién con el lenguaje musical. Carl Orff (Munich, 1895-1982).

= El descubrimiento y valoracion del aspecto vocal y de la expresividad ritmica
melddica. Justine Ward (Francia,1879-1975), considera la voz como el
instrumento musical mas importante y tiene como objetivo conseguir la
afinacion justa y exacta, a través del trabajo auditivo y del ritmo partiendo de
canciones infantiles y populares.

= Zoltan Koddly (Kecskemét,1882-1967). La educacion musical se edifica sobre el

lema: la musica pertenece a todos. Se caracteriza por el descubrimiento de la
cancién popular y del folklore como materiales educativos. La voz es el
instrumento mas importante de la educacién musical y la préactica del canto es
la base de toda ella.
Kodaly, recalca la importancia de que los menores entre los tres y los seis afios
reciban una educacién musical adecuada, debido a que estos afios son de vital
importancia en el desarrollo de toda persona. “Lo que la ensefanza descuida y
no aprovecha en esta edad, mas tarde es muy dificil de reparar o podemos
decir que el dafio es ya irreparable” (Ordég, 2000, p. 7).

® La adaptacion y funcionalidad del aprendizaje de la musica al instrumento que
el nifio estd manejando. Schinichi Suzuki (Nagoya, 1898-1998).

* La importancia de la relajacién corporal y la respiracion. Maurice Martenot
(Paris, 1898-1980) Se fundamenta en las investigaciones acerca de los
materiales acusticos, en la psicopedagogia, en las caracteristicas
psicofisioldgicas del nifio y en los tres momentos educativos establecidos por

Montessori: imitacion, reconocimiento y reproduccion.
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® La inseparabilidad de toda la pedagogia musical de una psicologia general y
evolutiva. Edgar Willems (Bélgica, 1890-1978). La educacién auditiva y la
discriminacion de los parametros del sonido son, para este modelo, el principal
medio de la educacién musical. La educacion del oido musical es parte
imprescindible de la educacidon musical y de la formacién de la persona. Indica
la necesidad de que la educacién sea muy sensorial porque la practica musical
exige a la vez la audicidn, la vista y el tacto. Por eso, se centra en las canciones,
en el desarrollo auditivo, en el sentido ritmico y en la notacién musical.
Willems, defendia la idea de que muchos nifios y nifias pueden cantar incluso
antes de hablar y en ello se basa su método, que hace especial énfasis en el
aprendizaje de las canciones, ya que considera que éstas integran de manera
breve, concisa y atractiva, todos los elementos del lenguaje musical, y las
convierte en un recurso esencial para desarrollar la musicalidad global de los
ninos.

Como dice Alvarez (2010), después de afios de observacién y experiencia, estos
pedagogos transmitieron todo ese bagaje a sus alumnos para que continuasen su labor
con su misma filosofia educativa. De este modo, se ha hecho posible el conocimiento

de estos métodos en toda Europa, asi como en numerosos paises a nivel mundial.

La puesta en practica de estos métodos de pedagogia musical contribuyd a que la
educaciéon a través de la musica se hiciese realidad en muchos paises y haya
continuado durante generaciones. Sin embargo, “aunque la pedagogia musical activa
cumplié los objetivos en su momento, los cambios vertiginosos del siglo demandaban

nuevos planteamientos didacticos” (Valles, 2009, p. 228)

A partir de los afios 60, se produjo un cambio importante: la musica contemporanea y
el desarrollo de la creatividad musical comienzan a ser las propuestas dominantes.
Sarget (2007). Entre los rasgos caracteristicos de las nuevas pedagogias, indica Valles
(2009), destacan el uso de procedimientos de la musica contemporanea, la exploracion
de las potencialidades sonoras de todo tipo de objetos, la reflexion sobre el sonido y el
ruido en el entorno, la utilizacién de los recursos convencionales (grafia, instrumentos,
formas) junto a otros ideados y elaborados por los propios alumnos respondiendo a

sus necesidades creadoras. Algunos de los principales representantes de esta linea
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pedagdgica son Murray Schafer y John Paynter, quien como expone Espinosa (2007),
atendid a cémo hacer de la musica un aprendizaje accesible para componer y ejecutar

musica sin ser musicos.

Otro ejemplo que Valles (2009) describe, es el trabajo llevado a cabo por Jos Wuytack,
discipulo de Carl Orff. Su filosofia educativa que cuenta con un gran numero de
seguidores en Portugal y Espafia, se fundamenta en principios de creatividad,

colaboracién, expresion, combinados con un gran sentido lddico.

En Espafa la atencién a la educacién musical comenzé con décadas de retraso, pero
también son destacables algunos nombres de pedagogos que bien impulsando los
métodos creados por autores de otros paises, o mediante la creacion de métodos
propios, han difundido la ensefanza de la musica. A continuacidon recogemos una
seleccion de autores espaiioles realizada por Oriol (2007), y mencionamos los datos de

su biografia mds relevantes para este trabajo:

® Joan LLongeras i Badia (1880-1953). Se preocupd profundamente por introducir
la musica en la ensefianza escolar, dejando armonizadas numerosas canciones
populares infantiles y escribié una extensa obra didactica.

* Irineu Segarra i Malla (1917-2005). Elaboro su propio método resultado de los
principales sistemas de ensefianza del siglo XX. Defensor de la cancidn infantil
como elemento indispensable y eje para el desarrollo del aprendizaje musical.

» M2 de los Angeles Cosculluela (1943-2002), se encargé de difundir la educacién
musical a través de numerosos cursos para profesores.

= M. Rosa Font (1931), destaca por su papel en la difusion de la musica y su
aplicaciéon a la educacidon general y ha dado numerosos cursos sobre
metodologia musical en Espaia y numerosos paises de América.

= Montserrat Sanuy (1935). Su actividad docente se ha centrado en la difusion de
la pedagogia musical, y ha protagonizado diferentes programas de educacién
musical para publico infantil.

= Luis Elizalde (1940), dedicd su atencion a la ensefianza de la musica a los nifios
y nifias, y fue compositor de numerosas canciones populares y religiosas y de

armonizaciones de canciones de folklore vasco, castellano y asturiano.
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Como vemos, son muchos los autores y autoras que han elaborado teorias
pedagdgicas relacionadas con la educacién musical, y siguen en aumento. En la
actualidad, son numerosos los estudiosos o profesionales de la educacién que se paran
a valorar las técnicas, metodologias, y pensamientos tradicionales, y nos ofrecen su

vision adaptada a los nuevos tiempos, a las nuevas exigencias, a la sociedad moderna.

A continuacidn realizaremos un repaso por algunos pensamientos actuales que dejan
ver la importancia de la educacién musical en la educacién infantil, y que ponen de

relieve el importante papel que ejerce la cancién en este ambito.

1.3. Tendencias pedagdgico-musicales actuales

Una idea que actualmente tiene acusada presencia entre los profesionales de la
educacién, es la necesidad de que la musica se incluya en la educacion como un
elemento transversal a ésta. Se considera un elemento que no ha de favorecerse
Unicamente en la clase de musica, sino que ha de estar presente en todo el proceso
formativo, formando parte de cada una de las areas que completan el curriculo de

educacion infantil.

Almudena Ocafia, por ejemplo, considera que es necesario aunar esfuerzos y llevar a
cabo una concienciacion social acerca de la importancia de la educacién musical

dentro del proceso de educacién integral del alumnado. Como ella misma explica:

Quizas, esto sélo sera posible cuando sean padres y madres, docentes o
jefes de la Administracion Educativa los nifios y niflas que han tenido la
oportunidad de disfrutar de una Educacién musical en la escuela para

todos, utilizada como un medio y no como un fin (Ocafia, 2006, p. 12)

Martinez y Huerta (2005), por su parte, con un pensamiento similar al anterior, nos
indican que un maestro de educacién infantil debe aprovechar la musica como
recurso para trabajar distintos contenidos, al mismo tiempo que debe abordar la

musica de forma especifica, como contenido en si mismo.

Del mismo modo, Toni Giménez ofrece su version al respecto, valorando la cancién

como elemento interdisciplinar indica: “Encasillar las canciones en el drea de musica es
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perder una posibilidad de oro para que los nifios y las nifias aprendan con mas

facilidad, de manera mas relajada y con mas calidad.” (Giménez, 2003, p. 25)

Copland (1981), ofrece una visién comparativa con otras ciencias, y explica su
punto de vista acerca de como debe ser enfocada la educacidon musical y la

utilizacidn de canciones en el proceso educativo:

Mientras que la literatura, por ejemplo, ha proyectado su diddactica en
favor de la lectura, sin pretenderse que todos los nifios sean magnificos
escritores, en el terreno de la musica, por el contrario, ha primado y
prima la ensefianza técnica, repetitiva, sin considerarse- al menos de
forma manifiesta- que la verdadera riqueza de la musica esta en la
capacidad de escucharla y disfrutarla con inteligencia, con el
consiguiente beneficio social y cultural (Copland, 1981, citado en Cano y

Nieto, 2006, p. 202-203)

La doctora Julia Bernal considera que la musica debe incorporarse al curriculum de la
educacion infantil como un medio para desarrollar la creatividad y el disfrute de los
pequeiios. Todo ello ha de constituir un lenguaje vivo, ludico y espontdneo, con unas
bases metodoldgicas bien fundamentadas, explica, en donde todas las actividades

propuestas estén en consonancia con el desarrollo evolutivo (Bernal, 2000).

Como vemos, es de resaltar la importancia que distintos profesionales de la educacion
actual dan a la musica como elemento educativo. Ya no sélo valoran la educacién en
términos musicales, sino que hacen de la propia musica un elemento de vida, que debe
acompafar al nifo en su desarrollo cognitivo y afectivo, siendo el maestro quien lo

garantice.

1.4. Evolucion musical del nino

Para garantizar una buena introduccion de elementos musicales en el aula, es
necesario conocer la naturaleza musical del nifio a cada edad, con los intereses y

motivaciones que ello supone.
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Para ello, a continuaciéon incluimos la aportacion de Maria Cecilia Jorquera (2003),
quien expone desde dos perspectivas diferentes, las etapas evolutivas del nifio en

relacidon a la educacion musical.

En primer lugar, hace una pequeiia sintesis de los estadios en que se encuentra el nifo
en relacién a la vivencia de las situaciones musicales. Se basa en los estudios de
Delalande, quien a su vez, se inspird en las etapas de desarrollo Piagetiano y del que a
continuacion, hago un pequeio resumen: Desde el nacimiento hasta
aproximadamente los 18-24 meses de vida, los nifios se encuentran en el periodo
senso-motriz, correspondido en lo musical al periodo en el cual el nifio
espontdneamente dedica su atencidn a la exploracién de objetos, con una actitud clara
de busqueda de sonidos. En el periodo pre- operatorio o simbdlico, el nifio se dedica a
aquello que en musica corresponde a la improvisacidn, ya que comienza a seleccionar
efectos sonoros interesantes, intentando repetirlos. Los aspectos visuales, mecanicos,
tactiles del objeto, pasan a un segundo plano con un adecuado estimulo por parte del
maestro. En el periodo siguiente, paralelo al operatorio de Piaget, el nifio ya dedica su

atencidn mas bien a una construccion elaborada, es decir, a la composicién.

En segundo lugar, la misma autora hace una elaboracién personal muy interesante,
gue pone de manifiesto la evolucion de las habilidades musicales del nifio o nifia en

relacion al canto:

. El nifio o nifa es productor antes que reproductor de musica. En
especial entre los 2 y los 4 afios, sus canciones consisten en intervenciones del
tipo “musical bladding”: el nifio no repite los mismos sonidos, sino que
produce sonidos muy variados en sus alturas, usa vocales y algunas silabas.

= Entre los dos y medio y tres aios, los nifios y nifas entran en una nueva
fase en la que adquieren un mayor interés por lo que cantan los adultos,
imitando los productos culturales, ya sean inventados o formen parte de un
repertorio.

= Alrededor de los tres anos, la imitacion del texto atrae mucho la
atencién de los nifios y ninas, y muchos de ellos pueden repetir el texto de una

cancion completa, al que después agregan ritmo, y por ultimo altura.
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. Entre los cuatro y los cinco afios de edad, los nifios y nifias tienen una
idea clara de qué es la musica: es suficiente un texto organizado ritmicamente

para que el nifo perciba este evento sonoro como mdusica.

Como dice Giménez (2003), la cancidon cumple un papel de facilitador de aprendizajes,
como por ejemplo el aprendizaje de vocabulario y de sonidos que los nifos imitan y
que tarde o temprano empezardn a discriminar, dandole a cada objeto y persona un
nombre concreto. La cancidn, explica, sirve a su vez, para pronunciar mejor, educa la
voz, la respiracién, y nos ayuda a expresar los sentimientos. Aquello que se aprende

cantando se aprende mds rapido, explica. “La letra con canto entra.” (p. 23).

Malagarriga y Valls (2003), explica que la audicién de canciones desarrolla la escucha
activa que facilita la comprension de la musica, favoreciendo las relaciones de
interpretacidn, distincion, comparacién y construcciéon. Defienden la importancia de
una escucha compartida, que garantice la implicacién de los nifios en la actividad,
siendo preciso observarlos y dejarles espacios para que puedan manifestar sus
sensaciones y expresar sus deseos. “Es preciso que se creen habitos y actitudes
positivas, que lleguen a ser espontaneas, fundamentados en el deseo de compartir

experiencias ludicas y de comunicarse” (p.20)

Jorquera (2003), explica por su parte, que es de fundamental importancia el trabajo
gue el maestro puede realizar a los alumnos con el repertorio de las canciones,

adivinanzas o rimas durante el periodo de educacidn preescolar.

Ahora bien, llegados a este punto, ¢qué entendemos por cancién? ¢Cudl son sus
implicaciones educativas? ¢Cdmo hemos de introducirla en las aulas de educacién
infantil? Son éstas, una serie de preguntas a las que se intentara dar respuesta, con la
ayuda de las obras elaboradas por diferentes autores actuales que han estudiado la

cancion como elemento educativo.

1.5. Lacanciéon como recurso musical y educativo

Tal y como describe Giménez (2003), es una “composicidén destinada a ser cantada o a
la que se le puede afiadir musica. Puede ser a una o varias voces” (p. 17). “La cancién

es la hija del mundo de las letras y del mundo de las notas musicales. La cancidn es la
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musica a través de la palabra. La cancion es el lenguaje verbal y el lenguaje musical” (p.

19)
Como el mismo autor explica:
La cancién hereda del lenguaje musical:

®= Todo sonido puede ser musica y toda musica es comunicacion.
* La musica da sensibilidad y favorece los valores humanos positivos.
® La musica relaja y anima. La entendemos tanto por las vias de la razon como

por las vias afectivas.
La cancién hereda del lenguaje verbal:

= Las palabras, las frases, las expresiones populares, el vocabulario.
= El lenguaje nos da la posibilidad de describir lo que sentimos. Cada cantante
nos explica su forma de comprender el mundo, y con algunos de ellos nos

identificamos.

Las canciones, por tanto, engloban una cantidad importante de elementos que las
hacen valiosas. Ademas pueden dejar ver en sus letras numerosos elementos, de tipo

histérico, social, expresivo, Iéxico, etc.

Segun este autor, ademas, la cancién cumple un papel de facilitador de aprendizajes,
como por ejemplo el aprendizaje de vocabulario y de sonidos que los nifios y ninas
imitan y que tarde o temprano empezaran a discriminar, dandole a cada objeto y
persona un nombre concreto. La cancidn, explica, sirve a su vez, para pronunciar

mejor, educa la voz, la respiracion, y nos ayuda a expresar los sentimientos.

Aguello que se aprende cantando se aprende mas rapido, explica. “La letra con canto

entra.” (Giménez, 2003, p. 23).

Como el mismo autor explica, las canciones pueden incluir conocimientos propios de
muchas ramas, que aunque no sean explicitos en el curriculo de Educacion Infantil,
estan implicitos en la ensefianza de las dreas que éste sefiala (conocimiento de si
mismo y autonomia personal, conocimiento del entorno y lenguajes: comunicacion y
representaciéon). Como Giménez explica, en las canciones pueden encontrarse

elementos y aspectos educativos de todo tipo:
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= Ciencias naturales: canciones sobre flores, plantas, animales, acerca de

la meteorologia, el relieve, etc.

= (Ciencias sociales: canciones sobre hechos histéricos, nombres de

lugares, personajes, situaciones cotidianas en la vida...

= Lengua y lenguaje: canciones que permitan el aprendizaje de nuevo

vocabulario, lectura y escritura en diversos idiomas.

= Mdsica: elementos propios de la educacion musical como ritmo,

melodia, armonia, afinacién, timbre, etc.

= Educacion fisica: canciones motrices, canciones danzadas de diferentes

tipos.

= Matematicas: canciones con numeros o canciones de légica, como
pueden ser las canciones acumulativas o las que se cantan al derechoy

al revés.
= Educacion plastica: puede utilizarse musica ambiental.

De una forma mds general, segln el profesor Aguilera (2006), la cancion lleva consigo

una serie de factores que la hacen valiosa:

= (Cotidianidad: Sirve para acompaiar en todas las actividades individuales,
grupales y colectivas.

= Estimulacion: Despierta el interés por cualquier situacion, tema o elemento.

= Motivacion: Aumenta el interés, la voluntad, expectativa y participacion,
despertando el deseo de creatividad y actitudes positivas.

= |ntegracién: Propicia la consolidacion y armonia de los estados socio-
emocionales, afectividad y expresion. Favorece la comunicacién, el desarrollo
del lenguaje y el pensamiento légico, dindmico, efectivo y creativo. Ayuda a
accionar las aptitudes, habilidades y destrezas. Activa la interrelacion,
integracidon y organizacion grupal y colectiva.

= Valorizacion: Permite la concientizacion, relacion e identidad del individuo con
los elementos y valores socio-culturales locales, regionales y nacionales.

= Relajacion: ayuda a aminorar el estrés y a organizar el pensamiento.
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Por otro lado, tal y como recoge Aguilera (2006), segun las consideraciones de Anna
Gari Campos, la cancion, ademas de ser uno de los recursos ludicos que tenemos mas a
mano y disponible en cualquier momento, es un importante instrumento educativo.
Puede utilizarse para conseguir distintos objetivos, pero siempre, siempre, como
explica, hace que el camino para llegar hasta ellos sea un camino facil y divertido de

andar.

La autora sefiala que a través de la cancion los nifios y nifias desarrollan una serie de

elementos:

= Desarrollar el oido musical, lo que facilita su introduccién al mundo de la
musica y le ayuda a reconocer y distinguir los distintos sonidos que nos
acompafian en nuestra vida cotidiana. Hay canciones, sobre todo dirigidas a los
mas pequeiios, en las que aparecen onomatopeyas o sonidos conocidos por el
nifo; cantar este tipo de canciones les ayuda a identificar estos sonidos cuando
aparecen en contexto.

= Favorecer la expresién artistica. A menudo podemos ver, en las clases de nifios
de 5 o 6 afios, una pared llena de dibujos elaborados a partir de las audiciones
de las canciones y en los que se reflejan elementos o motivos que aparecen en
las letras.

= Ayuda a anticipar, organizar y sincronizar el movimiento. Bailar, dar palmas o
caminar al ritmo de una cancién son actividades que trabajan ritmo y
movimiento conjuntamente.

= Desarrolla la imaginacién y la capacidad creativa.

= Refuerza la memoria. Un aspecto muy importante que trabajan las canciones es
la memoria; algunas estructuras linglisticas se fijan mas facilmente en la
memoria acompafnadas de musica.

= Ayuda en el tratamiento de los problemas de lenguaje. Algunos nifos tienen
problemas de pronunciaciéon u otro tipo de problemas o retrasos en el
aprendizaje del lenguaje. Gracias a las canciones, el nifio trabaja sus
dificultades linglisticas sin que esto suponga un gran esfuerzo para él.

= Ayuda a exteriorizar las emociones. La musico-terapia trata de mejorar el

estado emocional con la ayuda de la musica y las canciones.
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= Facilita las relaciones sociales con los demas. Gracias al canto coral aprenden a
relacionarse con sus compafieros y compafieras.

En referencia a las ideas expresadas acerca de las facilidades que ofrece la cancion,

Bladimir Aguilera (2006) afade, que la cancion como instrumento pedagdgico-

didactico permite:

= Ampliar el vocabulario de los nifios y mejorar notablemente los problemas de
lenguaje que puedan presentar.
» La adquisicion de nuevos conocimientos en forma divertida y entretenida,
facilitando la obtencidn de aprendizajes significativos.
= Crear un ambiente propicio para el desarrollo de las actividades planificadas,
motivando el interés y la participacion de los alumnos y alumnas.
= Romper con la monotonia existente en las aulas escolares, al ser un recurso
innovador, facil de integrar con las diferentes dreas académicas.
= Facilitar el rol del docente, en lo referente a la busqueda
de materiales didacticos efectivos que contribuyan en el fortalecimiento y
mejoramiento del proceso de ensefianza- aprendizaje.
=  Contribuir en la formacién integral de los alumnos, ya que permite desarrollar
en él diferentes aspectos, académicos y afectivos, incluyendo sus capacidades
creativas y de participacion.
Tal y como Giménez (2003), explica, las posibilidades de la cancién en este periodo de
educacién infantil son infinitas. Los nifios y nifias son como radares abiertos a cualquier
aprendizaje y hay canciones adecuadas para cada uno de ellos. Canciones para los
habitos y las rutinas, para momentos especiales como cumpleafios, canciones para ser
danzadas, etc. Con todo este repertorio de canciones, explica, se trabaja el sonido
(altura, intensidad, direccion, duracién, timbre), la audicién, el silencio, la articulacion
de palabras y la afinacidon, ademds de elementos ajenos a la educacion musical y de

gran importancia en la vida de los alumnos y alumnas.

En cuanto a qué elementos deben trabajarse paralelamente a la cancién, el mismo
autor indica que a estas edades es importante asegurar el ritmo y la pulsacién,
aprender a iniciar y acabar una cancién todos juntos y dominar los movimientos

concretos de la danza y el gesto corporal.
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Cano y Nieto (2006), por su parte y en este sentido, indican que la musica se expresa a
través del canto, del movimiento ritmico, de la danza, y de la expresion instrumental,
de modo que el objetivo principal de la educacidn musical en la escuela se centre en el
desarrollo del oido, la sensorialidad auditiva, la voz y el ritmo. Ademas, afladen, que las
posibilidades de su escucha bajo técnicas correctas, son multiples, y permiten el
desarrollo de capacidades basicas como la disciplina de silencio, la concentracién, la
observacion, la vivencia, la memoria, el sentido ritmico, el descubrimiento, la

identificacion, la comparacion, la creatividad.

Julia Bernal (2000), opina que debe fomentarse la audicién desde la educacidn infantil.
En la escuela, el profesor ha de estimular a los nifios a que exploren el sonido y se

expresen a través de ideas sonoras.

En relacidn a esto, considero util mencionar la aportacidn realizada por Toni Giménez
(2003), donde explica las caracteristicas del nifio y nifia y sus avances musicales en
relacion a la cancidn, e indica qué medidas puede utilizar el maestro para trabajar su

desarrollo musical.

= De 0 a 2 afos. Es importante que la musica esté presente en diferentes
momentos mediante la realizacién de audiciones, canto de canciones de cuna,
aprendizaje de juegos motrices, ejercitar canciones danzadas, etc.

= Alos 2 aios, las canciones deben ser de tesitura facil (tesitura: espacio entre la
nota mas grave y mas aguda). Se debe trabajar el silencio y la intensidad.

= Alos 3 afios, deben conocer el silencio y hacer distincién entre grave y agudo.
Son capaces de realizar danzas y cantar canciones.

= Alos 4 aios es importante que la maestra les ofrezca oportunidades en las que
reproducir sonidos, realizar audiciones, danzas, y realizar ejercicios de ritmo.

= Alos 5 anos ha de trabajarse la duracidn, la intermitencia, la intensidad a un
nivel mas exigente, la altura y es importante emplear instrumentos musicales

para que experimenten. (Giménez, 2003)

A pesar de exponer de una forma tan concreta los estadios en los que se va situando el
nino en funcion de la edad, el autor explica que ha de verse como una valoracién

orientativa, teniendo en cuenta que cada nifio tiene un propio ritmo de aprendizaje.
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En relacién al mismo tema, pero de una forma mas intimamente ligada a utilizacion de

las canciones en el aula, el profesor Aguilera (2006), aporta:

= Utilizar de forma constante la cancién como recurso eficiente para el logro de
los objetivos educacionales.

= Seleccionar canciones que estén acorde con la edad cronolégica de los nifios y
su desarrollo psicosocial, ademds que respondan a las diversas necesidades de
aprendizaje que manifiesten los alumnos en un momento determinado.

= Motivar adecuadamente la participacion de los nifios al trabajar con las
diferentes canciones que se puedan seleccionar.

= Crear un "Banco de Canciones", que contenga canciones elegidas por los nifos,
de diversos temas y que puedan ser utilizadas durante todo el afio escolar.

= Valorar la cancién como un instrumento que permite estrechar las relaciones
establecidas entre alumnos y docentes, y que ademds propicia el trabajo

en grupo y cooperativo entre los nifios.

1.6. El repertorio de canciones en el aula de infantil

Giménez (2003), aconseja que cada aula disponga de un cancionero que se vaya
elaborando a lo largo del curso. Creado por los propios nifios y que incluya canciones
de todo tipo. Cada una de ellas, explica, serd un recuerdo no tan sdélo del aprendizaje,
sino también de la vivencia. Este tipo de cancionero, dista de los repertorios
tradicionales que se han ido utilizando en épocas anteriores. Si miramos unas décadas
atras, la musica folklérica ocupaba gran parte de los conocimientos de los nifios, sin
embargo, en la actualidad, los medios de masas hacen que exista una cantidad ingente
de piezas, que entran en contacto con los nifios, y forman por tanto también parte de
su desarrollo. En la actualidad, el profesorado, consciente de esta situacidn, debe
seleccionar aquello que tenga interés pedagodgico, y mediar entre la sociedad y cultura
en la que habita el nifio, y la globalizacion existente, a la vez que somete a filtro

pedagdgico los materiales que va a utilizar en el aula.

Como Maria Cecilia Jorquera (2003) explica, para la creacién de un repertorio, el saber

qué es lo que mas interesa.
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Consistiria en decidir qué contenidos, qué repertorio, podriamos dar a la
actividad del canto: cudles serian las canciones adecuadas para un grupo
de personas, de qué edad, o para individuos especificos, con
determinadas necesidades, sean ellas escolares o necesidades

personales de desarrollo (p. 15).
Por otro lado, apuntando al mismo tema:

Los estudios de Francois Delalande (1993), sobre las conductas
musicales nos dan una serie de informaciones interesantes. La mera
repeticion de productos musicales no toma en cuenta las razones que
pueden empujar al nifio a elegir determinados repertorios y es probable
gue sea ésta la razén de la derrota pedagdgica de los métodos de
ensefanza basados en la reproduccion. Por ello es fundamental lograr
crear necesidades que lleven a conocer repertorios precisos. (Jorquera,

2003, p.20)

Vemos pues, la importancia que se otorga a la elecciéon de canciones en funcién de

publico que las vaya a recibir.

Tal y como defiende Giménez (2003), en la carrera de Magisterio, ademas de la
formacién musical basica que reciben los estudiantes, tendria que haber una
formacién extra con canciones para centros de interés, materias y temas. Si no, pasa
siempre lo mismo: cantas aquello que se canta siempre, sin que se renueve el
repertorio. “Una asignatura que vista de recursos didacticos como canciones, cuentos,

danzas y folklore, tendria que ser algo permanente en la carrera (p.27).

Bernal (2000), defiende que no es suficiente ensefiar a los niflos y nifias canciones o
juegos con musica, es necesario diagnosticar las condiciones mas idoneas para que se
produzca el proceso, explica, poseer un repertorio musical adecuado a estas edades y
elaborado a partir de unos criterios pedagdgicos bien fundamentados que favorezcan
el desarrollo de las potencialidades musicales, junto al crecimiento cognitivo y

afectivo.

Por otro lado, Giménez (2003) indica lo siguiente:
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Un cancionero, ademas de ser un libro de canciones, tiene que ser
también un juguete mas de la infancia. Lo podemos realizar en casa, en
la escuela y en el centro de educacion del tiempo libre. Un cancionero
alegre, vivo, divertido, que incluya las canciones de un curso, de un
periodo de tiempo concreto, que nos sirva de recuerdo. (p.60)
Siguiendo este pensamiento, podemos decir que la creaciéon de un cancionero puede
ser muy util para la educacion infantil. Pero los mismos pueden ser de distinta

naturaleza.

Por un lugar, nos encontramos con los cancioneros tradicionales, que como recoge
Fernandez (2005), suelen formarlos en general piezas cortas, breves y repetitivas.
Como explica, las hay de distintos tipos: de trabajo, de corro, eliminativas, de fiesta, de
cadena, de comba, para jugar con la pelota, para dormir, etc. La mayoria de
cancioneros, recogen canciones que se difunden a través de algunos medios de

comunicacidn actuales, pero se remontan a épocas pasadas.

En los repertorios infantiles, menciona la misma autora, abundan los temas de folclore
infantil occidental: reyes, princesas, brujas, animales, paises exéticos, la vida cotidiana

y su unioén a la fantasia.

En este sentido, las posibilidades son enormes, existiendo repertorios propios en

muchas comunidades

Por otro lado, ante la llegada de la globalizacion y las nuevas tecnologias, las
posibilidades musicales se han multiplicado, y géneros y estilos que eran propios de

otras sociedades, han llegado de una forma u otra a nuestras vidas.

1.7. Laeducacion musical en relacidn a la globalizacidn y las nuevas tecnologias.

Valles, menciona la importancia de la incorporacién de distintos estilos de musica a las

aulas:

A las tradicionales obras maestras de la musica académica occidental se
sumaron inicialmente clasicos de los géneros populares, jazz, rock, pop,
asi como musicas indigenas muy diversas, manteniendo el antiguo

criterio de calidad. Hoy, sin embargo, las musicas comerciales de
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consumo masivo ocupan un lugar predominante en la vida de los
alumnos y por tal motivo se integran también en la escuela. (2009, p.

229).

Considera que es preciso aceptar la diversidad musical como realidad de nuestro
tiempo, abordarla sin reservas en todos los ambitos educativos y desarrollar criterio de

uso atendiendo a conceptos significativos en la cultura actual.

Del mismo modo, Pascual (2006), expone que nuevas propuestas curriculares para la
musica, indican que la educacién infantil debe caracterizarse por la integracion de todo
tipo de musicas: contemporanea, clasica o culta, popular, moderna y folkldrica, asi

como la propia de otras culturas no occidentales.

Hemos de considerar también, el hecho de que la globalizacién viene de mano de las

nuevas tecnologias, y éstas han influido a su vez notablemente en educacién.

Para comenzar con la revolucidn tecnolégica, podemos comenzar por las primeras

apariciones de recursos que favorecian la difusién de la informacién.

Como explica Valles (2009), cabe destacar ciertos inventos que, sin estar directamente
relacionados con el entorno escolar, tuvieron una influencia decisiva en el desarrollo

de la educacién musical a principios de siglo:

2. La utilizacién del gramdéfono: la Victor Gramophone Company establecié un
departamento de educacién en 1911 en Estados Unidos y en 1919 en Inglaterra,
donde en 1921 se publicé un breve texto dedicado a la audicion: Learning to listen,
de Percy Scholes. Su gran aportacion fue la edicién de grabaciones para ejercitar la
percepcion musical.

3. La radio empezd su andadura en Inglaterra en 1919 y en 1922 se fundo la BBC
(British Broadcasting Company). Contaba asimismo con un departamento de
educaciéon que elabord una serie de programas musicales para las escuelas
dirigidos por Walford Davies y emitia también charlas para adultos con el titulo de
Foundations of music, ademds de programas musicales diarios, todo lo cual
contribuyd paulatinamente a la difusiéon del conocimiento musical. De este modo la
ensefianza de la musica en las escuelas se vio beneficiada por el crecimiento de su

status dado por la presencia de la musica en los hogares.
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4. Los conciertos para nifios, que desde 1890 se venian realizando en Inglaterra. Hacia
1923 se establecieron convenios entre los organizadores de conciertos y las
escuelas y, aunque no eran demasiado frecuentes, esto hizo que los profesores se
planteasen una nueva manera de desarrollar la percepcion auditiva.

Tal y como expresa Giménez (2003), desde el primer fondgrafo, a las posibilidades

actuales a nivel de grabacion o las posibilidades de la musica a la carta a partir de

internet, los cambios y novedades que han emergido en la sociedad, a pesar de que
no haya pasado mucho tiempo, son tremendos. Desde los discos de vinilo de distintas
duraciones, a las cintas magnéticas o cintas de casete, los cartuchos, el DCC, el minidisc

y el laserdisc, el video, los aparatos de karaoke, el Dat, el CD, el CD-ROM, los

multipistas, el MP:, el DVD, el DVD-ROM, y todo lo que se ird inventando vy

evolucionara. Como explica, la posibilidad del usuario doméstico de disponer de todo
tipo de soportes y posibilidades es cada vez mayor. Incluso los video-clips, entendidos
como la necesidad de imagen en la grabacién para la difusidon de un grupo o solista,
nos va llevando a caminos nuevos sobre cédmo interiorizar y comprender las

posibilidades de la musica.

Todos estos avances tecnoldgicos supusieron una renovacion de los recursos
educativos, ampliando la variedad de los hasta entonces conocidos. Sin embargo, la
llegada de un nuevo medio de difusidn, abre de nuevo un campo lleno de
posibilidades, un medio que en unos afos ha adquirido gran importancia en todos los

ambitos sociales: Internet.

Con la llegada de internet, el terreno educativo se revoluciona, y comienzan a florecer
recursos de todo tipo. Actualmente, la ensefianza universitaria se ha planteado en
términos de como el estudiante adquiere los conocimientos y habilidades planteados
como objetivos en cada asignatura, aprovechando las ventajas que ofrecen las TIC

(Breen el al, 2001, citado en lbabe y Jaureguizar, 2005).

La emergencia de internet como medio de difusidn, junto con la aparicién de nuevos
soportes, como ordenadores con mayores capacidades, moviles con sistemas
operativos, tabletas, o pizarras digitales, que facilitan su uso, han hecho de Internet un

recurso habitual en las aulas.
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La forma de entender la educacion y los procesos de ensefianza-aprendizaje, ha
sufrido grandes modificaciones, estrechamente ligadas a los cambios que se van
produciendo conforme se va generalizando el uso de Internet. Estas no sélo tienen que
ver con los medios, materiales y recursos que se emplean en la ensefianza, sino
también con el andlisis que va derivando de la necesidad de adaptar la escuela a los

nuevos tiempos. (Aguaded y Cabero, 2002)

Segun Aguaded Y Cabero, Internet no sdlo presenta adecuadas herramientas para
favorecer los objetivos de cualquier sistema educativo, sino que al mismo tiempo
ofrece propuestas metodoldgicas, que facilitan una serie de aspectos educativos, de

los cudles menciono algunos que considero de especial importancia:

= Aprendizaje significativo

= Globalizacién de contenidos

» Interaccidn y participacion del alumno
* Fundamentacion en el entorno

= Diversidad de los recursos

= Flexibilidad organizativa

= |nterdisciplinariedad curricular

El maestro o maestra puede utilizar internet no Unicamente para la busqueda de

informacidn, sino también para la creacién de recursos educativos con soporte digital.

1.8. Creacion de recursos educativos digitales

Cualquier experiencia puede utilizar internet como canal de mediacidon valorandose
previamente los objetivos, la organizacidn de la tematica y los medios y enlaces que lo
complementen. Tal y como dice Duart y Sagra (2000, p. 19), “la virtualidad no es mas
gue un amplio espacio de creacién, un espacio real para compartir y en el cual todo el

mundo puede aprender”.

Un sitio web, es “un conjunto de pdginas electrdnicas relacionadas entre si a través de

enlaces hiper-textuales o programas realizados para tal fin.” (Aguaded y Cabero, 2002)

Para la creacién de un recurso web educativo, han de tenerse en cuenta una serie de

factores de calidad:
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= Interactiva

= Nolineal

= Despejada, limpia de graficos

= Estructurada

=  Con amplio contenido multimedia
= Atencion a los detalles educativos
= Atencion a los detalles técnicos

= Control del sistema por parte del estudiante
Ademas, es importante tener en cuenta una serie de elementos propios del disefo:

= Tendencia hacia la simplicidad

= Colores de fondo que no distraigan

= Incorporar marcos que faciliten la navegacioén del estudiante

= Caracterizarlo con una tipografia, teniendo en cuenta el tamafio, el color y el
tipo

= Usar graficos con moderacién

= Usar lineas de bordes para enmarcar y delimitar el texto

= Utilizar interfaces simples y utiles

= Distribuir la informacion por la pagina de forma clara

= Ofrecer un espacio legible

= Ubicar los elemento que realicen una misma funcién en el mismo lugar y

atendiendo a la frecuencia de uso.

Como hemos podido comprobar a lo largo de la parte tedrica del trabajo, la
consideracién de la educacién musical ha variado mucho en funcién de las culturas y
las épocas histdricas. Es a partir de finales del siglo XIX, cuando comienzan a florecer
numerosos pedagogos que dejan una huella importante en la educaciéon musical,
pudiendo ser palpable en la actualidad. Sus teorias han servido de base para muchas
tendencias actuales y son numerosos los profesionales que hacen también sus
aportaciones. La cancién y el canto han ocupado un lugar importante en muchas de
estas teorias, y actualmente es un elemento que se trabaja habitualmente desde la

Educacién Infantil. Con el paso del tiempo, los recursos destinados a la educacion

Diana Encinas Crespo



28

musical cada vez son mayores, y con la llegada de las nuevas tecnologias han ido en
aumento considerablemente, por ello, conocer algunas de las posibilidades que ofrece
la red, puede servir de mucha ayuda para ajustarse a las demandas del alumnado

actual.

La cancién en Educacion Infantil. Propuesta de creacidn de un recurso digital



29

2. METODOLOGIA DE TRABAJO

Todos los estudios y trabajos realizados, se centran en el aula mencionada
anteriormente, formada por nifios y nifias de tercero de infantil, de 5 y 6 afios de edad,

de un colegio publico de Pamplona.

En la realizacion del trabajo, se han utilizado dos métodos de recogida de informacion,
ambos de naturaleza cualitativa: la observacion no participante y la entrevista
semiestructurada (Ruiz Olabuénaga, 1999). Por esto, es de destacar que este estudio
no tiene la finalidad de encontrar respuestas ni ofrecer propuestas generalizables sino
de conocer la realidad de un aula concreta lo mas fielmente posible, en el ambito que
nos interesa, que es la cancién infantil. No obstante, consideramos que nuestro trabajo
puede tener aplicabilidad en otros centros, adaptando la metodologia a las
condiciones educativas y a los alumnos presentes en los mismos. Como afirma Max
Van Manen (2003), “todas las respuestas particulares tienen siempre un componente
de transferibilidad a situaciones similares, si bien estas similitudes no permiten extraer

leyes universales” (citado en Alcald et al, 2013, p. 25)

La primera técnica de recogida de datos utilizada fue la observaciéon no participante y
se realizd entre los meses de febrero y marzo de 2014. Desde el comienzo de las
practicas, se comenzd a realizar anotaciones personales de los hechos de interés
musical que surgian en el aula. Dado que era el al comienzo de priacticas, la tarea era
principalmente el acercamiento a los alumnos y la adaptacién al funcionamiento de la
clase, por ello, fue posible dedicarse a observar las conductas de los nifios y nifas
atentamente desde una posicidn externa a sus actividades, anotando los hechos de

interés en un cuaderno.

Cuando el periodo de observaciones estaba avanzado, ocasionalmente y de manera
paralela, se realizaron una serie de grabaciones en video la que se ponian de
manifiesto tales situaciones, con la intencién de poder analizar mas detalladamente
estos comportamientos. Durante las mismas, no se ejercia ningln tipo de presién
externa ya que se pretendia observar el comportamiento natural de los alumnos y

alumnas.
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Posteriormente y tras el analisis realizado de las observaciones, consideramos que el
alumnado siente una atraccién importante hacia la utilizacién de la cancién, siendo el
canto algo habitual en el aula, y nos planteamos la necesidad de conocer mds a fondo
como entienden los nifios y nifias la canciéon y como es su forma de vivenciarla,

teniendo en cuenta los contextos y aspectos personales de cada alumno o alumna.

Para conseguir informacion al respecto, se elabora un guion con diferentes cuestiones
en relacidn al tema que nos interesa, a partir del cual se procede a la realizacién de
una entrevista individualizada a cada uno de los alumnos de la clase, siendo un total de

27 alumnos.
El guion preparado para la entrevista fue el siguiente:

= ¢te gusta cantar?
= den qué lugares cantas?
= icon quiénes sueles cantar?
= ¢te gusta que os ensefien canciones en clase?
= ite gusta aprender con canciones? icrees que aprendes mucho con ellas?
= ¢te gustan los juegos con canciones? éen qué juegos sueles cantar?
- Canciones de palmas
- Canciones de rifa
- Canciones para bailar
- Canciones de corro
- Canciones de comba
= icrees que cantas bien?
= (te gusta escuchar musica?
= idonde las escuchas?

= icudles son tus canciones favoritas?

Las entrevistas se realizaron de forma oral, con preguntas abiertas hacia los nifios, en
un ambiente distendido que aportara confianza para contestar y desarrollar sus
respuestas de manera libre. Se utilizd una fotocopia con las preguntas del cuestionario
redactadas en mayusculas que se les ensefiaba al comienzo de la entrevista para que
las pudieran leer, y con varios dibujos propios del ambiente musical, para que los

pudieran observar y sirviesen como elemento de apoyo para aquellos que no saben
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leer todavia (Anexol). Pretendiamos con esto acercar a los nifios y nifias al tema de
interés, de forma que se sintieran parte del proceso y estuvieran implicados en el

transcurso de la entrevista.

Este proceso se realiza en varios dias por la tarde, horario en que los nifios no estan

sujetos a rutinas.
El procedimiento de las entrevistas es el siguiente:

= Antes de comenzar con las entrevistas, se explica a los participantes el trabajo
que estamos realizando y su motivacion.

= Se llama a los alumnos y alumnas individualmente, mientras estan realizando
tareas propias del aula.

= Se les ensefia una fotocopia con las preguntas del cuestionario redactadas y los
dibujos.

= Se realizan las preguntas de forma oral.

= Escribimos los datos que nos interesan de las respuestas aportadas.

Durante la realizacién de las entrevistas, nos vimos obligados a adaptarnos a las
necesidades que surgieron motivadas o bien por la indecisién de los nifios ante
determinadas preguntas, o por su espontaneidad en otros casos, aportando mas datos

de los solicitados. Esto nos llevd a:

= Reelaboracién de preguntas y explicaciones.
® |ndagacion ante determinadas respuestas para comprenderlas mejor.
= Realizacién de avances y retrocesos en el guion en funcién de la dindmica de la

entrevista.
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3. ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

3.1. Observacion

A lo largo del periodo de observacion, recogimos datos acerca de las diferentes
manifestaciones musicales producidas en el aula, estando estas en su mayoria
relacionadas con la cancion. Obtuvimos informacion acerca del tipo de canciones que
se cantaban en clase, los momentos concretos en que eran utilizadas, las personas
participantes y ademas, algunos datos referentes a los comentarios de los nifos y
nifas y al contexto de aula, que pudieran ser relevantes. A continuacién exponemos y

analizamos cada uno de ellos.
3.1.1. Observaciones directas

Todos los dias al inicio de la clase por la mafiana antes de comenzar con las rutinas, los
ninos y nifias cantaban la cancion de bienvenida “Buenos dias” (Anexo 2).
Habitualmente todos ellos dejaban las conversaciones que tenian establecidas con

otros comparfieros y se centraban en la cancién, que cantaban con entusiasmo.

En este mismo sentido, cuando los nifios y nifias establecian conversaciones y se
distraian en los momentos que la profesora estaba explicando algo, la profesora
iniciaba la cancién de “la lechuza” (Anexo 2), y todos los alumnos y alumnas
comenzaban a cantarla, haciendo algunos sus propias aportaciones al ritmo de Ila
cancién y a los sonidos que se realizan durante la misma. Este recurso para generar
silencio era bastante Util, y conseguia en muchas ocasiones que los nifios olvidaran sus

distracciones anteriores.

En los momentos en que la profesora abandonaba la clase, o en los que tienen que
esperar en el pasillo para ir al baino, o para ir al comedor, los nifios y nifias enseguida

aprovechaban para ponerse a jugar en corro, utilizando distintos tipos de canciones.

Una de las canciones habituales era “macarrén chistero” (Anexo 2), en la que los
participantes se sientan en corro, con las palmas hacia arriba, una encima del
compaiiero de su derecha y la otra debajo del de su izquierda, para asi cerrar el circulo.
Comienzan a cantar y uno comienza a pasar la palmada en una direccion del corro al

ritmo de la cancién. Es una canciéon que emplea un vocabulario que no tiene gran
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significado, sin embargo, utiliza sonidos que resultan atractivos para los nifios ya que
puede observarse cémo hacen hincapié en su pronunciaciéon, como por ejemplo en la
parte de la cancién en la que se dice “tis tis tis”. Ademas, en este juego se crean
grandes grupos, y se pudo observar alguno formado por todos los integrantes de la
clase (cuando ésta era dividida en dos), lo que nos deja intuir el papel socializador que

puede ejercer la musica en la infancia.

Otra de las canciones utilizadas, esta vez en grupos mas pequefos, es la cancidn de rifa
o H ” . 0 . .

zapatito blanco”. Uno de los participantes es el que realiza la rifa, y va pasando el
turno con el resultado de la rifa que se hace. Puede verse en este juego como los nifios

ejercitan el conteo y colaboran con la persona que esta contando.

También cantaban habitualmente la cancién de “el conejo de la suerte” (Anexo 2). Se
trata de un juego de palmas en el cada nifo se posiciona con las palmas hacia arriba,
una encima del companero de su derecha y la otra debajo del de su izquierda. De este
modo van pasando la palmada al ritmo de la cancién, y cuando ésta acaba, al que le
llega la palmada tiene que realizar el reto de dar un beso. Puede verse cémo para este
juego se reunen grupos grandes y medianos formados por chicos y chicas, o grupos
pequefios formados por chicas. Como vemos, vuelve a ser una herramienta de

socializacién, a través de la cual los nifos se relacionan con sus compafieros.

En los cumpleafios cantaban la cancién de cumpleafios feliz en 4 idiomas: castellano,
inglés, euskera, e italiano, habiendo aprendido esta ultima en el proyecto realizado en
el primer semestre de este curso, que tenia como tematica Italia. Los nifios cantaban
con dedicacidn, y alguna vez que la profesora olvidaba cantar la cancidon en italiano, los
ninos y nifias la solicitaban. Consideramos que estas actitudes por parte del alumnado

reflejan la buena acogida que tiene el aprendizaje de canciones en el aula.
Pudo observarse también, algunas reacciones o comentarios puntuales en relacién a la
musica.

Un dia la profesora puso un video animado donde salian esqueletos bailando al ritmo
de uno cancién. Los nifios y nifias estaban acabando de realizar una tarea y se iban
levantando de su silla para ponerse delante de la pantalla. Muchos de ellos imitaban

los movimientos que observan en el video. Los dias siguientes, una nifa repetia
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constantemente el estribillo de la cancién. Este hecho nos deja ver lo estimulante que
puede resultar la musica para el alumnado, haciendo que surjan reacciones voluntarias

en las que se trabajan habilidades musicales de una forma indirecta.

Cabe sefialar también, un comentario que realizé una nifia en una de las clases. En una
de estas asambleas en las que el alumnado cuenta lo que ha hecho el fin de semana,
una de las nifias, contenta, explicaba que ha ido a ver a un cantante de rap: “A mis
hermanas les gustan mucho y a mi también”. En otra asamblea, otra nifia presume de
haber ido a un concierto donde cantaba a su prima, explicando: “mi prima sabe cantar
y bailar muy bien”. Consideramos que estas aportaciones dejan ver el lado mas
personal de la musica, que tiene que ver con sus situaciones personales, de los que

surgen los intereses de cada nifio o nifia.

Otro hecho relevante en este sentido, se producia cuando ibamos a la biblioteca. En
este pasillo habia una cartulina con fotos de Los Beatles, realizada por el alumnado de
primaria. Uno de los nifos de la clase siempre se paraba para observarlo, y decia a sus
companferos y compafieras y a las profesoras que a él le gustaba mucho ese grupo y

gue tenia sus discos.

Dentro de las anotaciones realizadas en el periodo de observaciones, en lo relativo a |
contexto educativo del aula, es de especial interés mencionar que el centro trabaja por
proyectos, por lo que las actividades de un determinado periodo de tiempo estan
vinculadas en su mayoria a este, estando relacionadas con un tema principal que se ha
elegido. Esta eleccion se realiza mediante una actividad en la que los nifios anotan qué
cosas les gustaria aprender. De este modo, el tema mas solicitado se convierte en el
proximo proyecto de aprendizaje. Al comienzo de las practicas escolares el tema era
“el cuerpo humano”, por ello la cancién de los esqueletos, y una vez finalizado, se
realizd la votacion de temas en todas las clases de tercero de infantil para conocer el
siguiente proyecto que se iba a empezar, y el alumnado decidié que queria aprender
sobre “los arboles”. A partir de este momento se empezd a ambientar la clase y las

actividades con esta tematica (Anexo 3).
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3.1.2. Videos

En ellos se puede observar a los nifios y nifias durante los tiempos que juegan con
canciones, y se ha podido analizar una serie de detalles que pueden pasar

desapercibidos durante las observaciones directas.

En una de las grabaciones se puede ver a un grupo de nifias jugando a “el conejo de la
suerte” (Anexo 2). En este caso las nifias estan jugando como si fuera un juego de rifa.
Al ritmo de la cancion una de las integrantes va sefialando una a una a sus
companieras, hasta que la cancién acaba, y dicha alumna tiene que dar un beso a otra.
Todas se tapan los ojos para que se realice el reto. Puede observarse en esta
grabacién, cdmo las nifias expresan que es su turno para cantar, y cdmo corrigen a sus
compaiieras cuando creen que se han equivocado en alguna parte de la cancion o en el

conteo. Ademads, puede apreciarse cdmo las nifias se rien y disfrutan durante el juego.

En otra de las grabaciones puede verse a los niflos y niflas cantando “macarrén
chistero”, cancién ya mencionada anteriormente. En ella puede verse como los
alumnos y alumnas hacen hincapié en la pronunciacion de determinadas palabras,
como “tis tis tis”, que no tienen un especial significado, y las acompafian de gestos
(cosquillas en la palma de su compafiero). En cuanto a la organizacién, puede verse
como los nifios y nifias se agrupan voluntariamente, tras que la profesora salga de la
clase, en un gran corro que ocupa practicamente todo el espacio presente delante de
la pizarra. Alguno de los ninos que estaba fuera de la clase llega y permanece parado y

en silencio observando cémo sus compafieros cantan.

En torno a las grabaciones, consideramos relevante mencionar que en algin momento
los niflos se percatan de que estdn siendo grabados, y sonrien a la cdmara pero
enseguida la ignoran, no siendo suficiente distraccién como para que paren su juego.
Consideramos que este comportamiento es reflejo de la concentracién que requiere la
practica de estas actividades en las que intervienen numerosas habilidades, y de su

alto componente lddico.
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3.2. Entrevistas alumnado

A continuacidn, exponemos los andlisis extraidos de las entrevistas realizadas, en base

a los puntos de interés planteados antes de realizarlas:
* Lacancion como elemento de expresién

Del analisis de las entrevistas se desprende que a la mayoria de los nifios y niiias les
gusta cantar, y que lo hacen en diferentes lugares tanto cuando estan acompafiados

de personas adultas como cuando estan con los companeros.

Cabe destacar que de las nifias, todas respondieron que les gustaba cantar y solo tres
ninos de los 27 entrevistados contestaron que no, con frases como “no me gusta
cantar porque no se cantar”. En general, los que afirmaban que les gustaba cantar lo

l”

hacian de manera muy rotunda con expresiones como “imucho, mucho!”. Los lugares
donde cantan habitualmente son el patio, la clase y su casa. El hecho de que los nifios
utilicen la cancién fuera de clase, y sin figuras adultas, como es el patio, es una clara
evidencia del componente ltdico y motivacional de ésta. Generalmente afirman cantar
con amigos y con hermanos, nombrando a los padres en menor medida. Ademas,
muchos nifios dicen cantar cuando estan solos en su cuarto, lo que nos habla acerca de

la musica como medio de expresién personal. Una chica incluso dice: “cuando estoy

sola intento mejorar”.
= La cancidn como recurso educativo
Todos los nifios consideran que la cancién es una buena forma de aprender en clase.

Por un lado, explican que les gusta que la profesora les ensefie canciones que tengan
gue ver con el proyecto que se esta trabajando. Se muestran muy receptivos ante la
idea de aprender canciones nuevas, y mencionan algunas que han aprendido
anteriormente, como “il cocodrilo come fa” o “tanti aguri a te” (Anexo2), ambas en
italiano, trabajadas en el proyecto de Italia mencionado anteriormente. Dos de las

nifas entrevistadas explican ademas, que les encantan estas dos canciones.

Por otro lado, algunos nifios valoran los aprendizajes musicales que aporta cantar
canciones, considerando que pueden mejorar la voz con ellas y adquirir vocabulario

nuevo: “si cantas mas te salen mejor las canciones”. Ademas, de frases como “me
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gusta aprender a hacerlas enteras” podemos extraer que son un buen recurso para

trabajar la memorizacion.
= |a cancién como recurso ludico

Podemos decir que la cancidén goza de gran prestigio como juego, es decir, los nifios y
nifias la contemplan con naturaleza ludica. Absolutamente todo el alumnado de la
clase, considera que los corros en los que recitan canciones son un juego, y les gustan
mucho, explican. Tiene especial relevancia, que los tres nifios que decian que no les
gustaba cantar, en relacién a esta pregunta demuestran lo contrario, explicando que
en los juegos si. A partir de estos datos, podemos defender que los nifios o nifias no
tienen en cuenta que estan practicando el canto en este tipo de juegos. En algunos
casos no se muestran a favor de la musica entendida como materia técnica pero si la
utilizan como medio de diversion, y la disfrutan de forma espontanea.

Algunas de las canciones de juegos que los nifios y nifas mencionan son de distinto
tipo, diferencidndose unos de otros por el contexto de uso o las agrupaciones

formadas. Pueden observarse a continuacion en la tabla 1.

Tabla 1. Canciones de juegos

Tipos de juegos Canciones

“Zapatito blanco, zapatito azul”

Corros o “En la iglesia”
Rifas “El conejo de la suerte”

“Don macarron chistero”

“A ver quién es el tonto que dala

palmada”

Palmas en parejas
“En la calle 24”

“Pirata pata de palo”

“écon cudntos afitos me quieres casar?”
Comba
“El cocherito leré”
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Si contrastamos estos datos, con los extraidos de las observaciones, podemos
comprobar que muchos de los juegos que los nifios nombran, son los que practican
habitualmente, sin embargo, también tienen en cuenta otros que no son propios de la
clase como los juegos de comba, y que practican en entorno exclusivamente
extraescolar.

Si examinamos las canciones de estos juegos, puede comprobarse que algunas de las
letras (Anexo 2), tienen unas caracteristicas similares, tratdndose de letras cortas y

repetitivas, basadas en la rima y los juegos de palabras y sonidos.
= Auto-concepto en relacidn a la canciéon

Estos datos se extraen a partir de la pregunta écrees que cantas bien? Muchos de los
nifnos responden que si automaticamente, algunos se lo piensan un poco, y después
decididos dicen que si. Uno de ellos hace la demostracidn, y nada mdas preguntarselo
canta “do, re, mi, fa, sol, la si, do”, y explica después que le encanta cantar eso porque
se lo canta su papa. Algunos sin embargo, responden que no. Uno de ellos dice que no
sabe, que cree que lo podria hacer mejor, otro explica que no, pero que le gustaria
aprender, y otro, uno de los que decian que no le gustaba cantar, dice que no, pero
qgue le gustaria aprender canciones de rock and roll porque a él le gusta tocar la

bateria, entre otros instrumentos.

Como vemos, los nifios en general tienen un concepto positivo de si mismos. Esto
quiere decir que si el nifio cree que canta bien, las situaciones de canto, van a ser
cémodas para él y pueden ser constructivas en el plano afectivo. Partiendo de esta
idea, puede ser muy positivo ofrecer mds experiencias en la que el nifio cante y

desarrolle sus habilidades, tanto las musicales como las personales.

En los casos de los nifios que no les gusta cantar, como hemos visto también tienen
algln tipo de interés musical. Conocer este dato puede servir para seleccionar piezas
en las que se sienta cdmodo y motivado, aproximandole de un modo natural a la

cancién, y fomentando su inclinacién a expresarse musicalmente.
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= Escucha musical

Este apartado estd encaminado a conocer sus habitos musicales, y estd referido
especialmente al dmbito extraescolar. Podemos extraer de sus respuestas que a todos
los nifios les gusta escuchar musica, y que ésta toma presencia en su vida diaria, sin
embargo, los modos en los que reciben estos contenidos musicales son diferentes de
unos casos a otros. Cada nifio o nifia tiene sus propias experiencias musicales que

provienen de sus vidas personales.

Explican en muchos casos que la escuchan como elemento de fondo, como puede ser
en el coche o en la radio, y lo demuestran con frases como “yo la escucho a veces
cuando mi papa la pone en el coche”. Otros la escuchan de una forma mas directa, con
cd de canciones infantiles concretos: “me ponen un cd de Susanita” o poniendo videos
especificos en el ordenador: “me ponen videos de musica en inglés y castellano”.
Muchos mencionan también los dibujos como una fuente importante de canciones:

“me encanta la cancidn del gato césmico y todas las de las series”
= Relacién de cancién y baile

A partir de las respuestas de los nifios, podemos decir que con la escucha de canciones
sienten tendencia natural a bailar. Explican y describen situaciones en las que bailan, y

dicen que les gusta aprender.

Todos los nifios expresan que les gusta bailar, y describen situaciones en las que suelen
hacerlo como “me gusta bailar en el sofd y saltar”, “las mamds nos ensefian cémo
bailar a mi y a mis amigos”, “bailo con mi mama en el saldn” o “me gusta aprender
zumba”. Uno de los nifios explica que su hermano pone musica y le enseia que pasos

tiene que hacer.
= Canciones favoritas

La mayoria de los nifios tienen muy claro su respuesta ante cual es su cancion favorita.
Otros no saben decir una en concreto, pero si saben qué tipo de canciones les gustan,
como varios nifios que dicen que les gustan las de rock and roll, u otros que mencionan

a los canta juegos como grupo favorito.
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En general, las canciones que prefieren son canciones infantiles, provenientes de
dibujos animados, de cldsicos populares, o de grupos o cantantes actuales infantiles,
sin embargo, algunas de las canciones que los nifios mencionan pertenecen a otros
ambitos, siendo canciones pertenecientes a cantantes que acostumbran a tener

publico de mayor edad, como David Bisbal, Malti o The Beatles.

Como parte del alumnado no tiene todavia una cancién favorita, y algunas de las
canciones se repiten, no se obtiene un total de 27 canciones. Se recogen un total de 13

canciones, que exponemos a continuacién en la tabla 2.

Tabla 2. Canciones favoritas

CANCIONES FAVORITAS
“Ave Maria”. David Bisbal “La gallina turuleca”
“Bingo” “Love me do” The Beatles

“Blanco y negro” Malu “Para dormir a un elefante”

“Cancién de Bob esponja” “por donde tu vayas” Peter Pan
“El gato césmico” Doraemon “Susanita”
“En mi mundo” Violetta. “Tengo una mufieca”
“Il cocodrilo comme fa”

3.3. Conclusiones de los analisis

Los nifios utilizan la cancion como medio expresivo, a modo personal y a modo
colectivo. Esto es un indicador del papel educativo desde la perspectiva afectiva que
puede tener la cancién. Todo aquello que el nifo realiza de manera auténoma es parte

de él, y debe trabajarse en el aula

Los nifios vivencian la cancién como un recurso ludico. La cancién a través del juego
libre, permite el desarrollo de numerosas competencias musicales, ademds de otras
propias de otras dareas, resultando un elemento muy atractivo para los nifios y las
ninas. Es por esto que puede ser muy favorable educativamente ensefarles juegos

cantados nuevos, que ellos puedan practicar auténomamente después.

La cancién en Educacion Infantil. Propuesta de creacidn de un recurso digital



41

Los nifios tienen un concepto positivo de si mismos, lo que favorece las posibles
experiencias musicales. Consideramos que ha de ser un hecho a tener en cuenta en el
aula, y ser aprovechado para que el nifno desarrolle su gusto por la cancién y por
cantar, intentando que se exprese sin la timidez que con los afios muchos nifios van

adquiriendo.

Por otro lado, los nifios creen que aprenden muchas cosas con las canciones y
muestran interés por mejorar sus habilidades musicales, por lo que es importante

ofrecerles experiencias que lo hagan posible.

Sienten, ademds una tendencia natural a bailar cuando escuchan una cancion
“divertida”, por lo que seria muy positivo que dispongan en clase de espacios en los

gue poder expresarse en este sentido.

Los nifios conocen ya una serie de canciones que forman parte de su vida, y les
otorgan importancia seleccionando sus canciones favoritas. Conocer las canciones con
las que sienten una relacién especial puede ser muy interesante para fomentar su

gusto por la musica y su sentimiento de pertenencia a ella.

La diversidad de tipos de canciones, en cuanto a formato o estilo, que les gustan a los
nifos es acentuada. Seleccionar un Unico estilo o medio de difusién podria resultar
insuficiente en un entorno educativo, es importante aprovechar todos los medios

disponibles y ofrecer la mayor variedad posible de recursos didacticos al alumnado.

Finalmente, en base a todas estas conclusiones, se plantea la necesidad de crear un
recurso que tenga en cuenta estas demandas educativas del alumnado, y se elabora
una propuesta de creacién de un material. Las cuatro caracteristicas que se pretende

gue contemple son las siguientes:

= La cancidn como contenido principal
= Naturaleza educativa, pudiendo servir de apoyo al profesorado.
® |ntereses del alumnado como punto de partida.

= Adaptado a las tendencias actuales.
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4. PROPUESTA Y CREACION DEL MATERIAL: BLOG MUSICAL

Intentando aunar cada una de las caracteristicas planteadas, se decide crear un
recurso digital, que contenga una serie de contenidos musicales seleccionados a partir
de las aportaciones y sugerencias de los niflos. Con ayuda de las nuevas tecnologias, se
crea un blog que pueda ser utilizado como cancionero de la clase. Dicho recurso,

puede encontrarse en la siguiente direcciéon web:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/

4.1. Utilidad y caracteristicas del blog

La herramienta utilizada para la creacién del blog es “Blogger”, de caracter gratuito,
con la que se crea un blog que nos va a permitir publicar diferentes contenidos. En él, a
través de lo que se llama “entradas”, en las que se puede incorporar texto, imagen o
video, se van publicando una serie de canciones seleccionadas expresamente para este

alumnado.

Se pretende conseguir un recurso que integre la cancién en el aula, desde un punto
motivacional, es decir, teniendo en cuenta los intereses y gustos de este grupo de

nifos, y ademas, desde un punto de vista funcional, sencillo y manejable.

El blog esta destinado a ser un espacio comun, donde los nifios puedan participar. La
contrasefia la tiene el profesor, y es quien puede modificar los contenidos, sin
embargo, en cada publicacién los visitantes pueden aportar sus comentarios. En este
caso, debido a los escasos conocimientos de los nifios en mecanografia, puede ser el
profesor quien les ayude a publicar sus opiniones después de escuchar las canciones.
Se pretende asi, dar protagonismo a los nifios en el propio aprendizaje,
involucrandolos en el proceso formativo e intentando fomentar el desarrollo de su

pensamiento critico.
Su utilizacion tiene dos posibilidades:

= Utilizacion por el profesor en el aula en los momentos que considere
oportunos. Se trata de un recurso de facil acceso ya que al estar colgado en la

web, amplia sus limites temporales y espaciales. De esta forma, se puede
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acceder a él de forma rapida, tanto por el ordenador como por las tabletas,

presentes ya en todos los cursos.

Utilizacidn por los niflos en horario no escolar. Los niflos por su parte, pueden
hacer uso de este recurso en sus casas con la ayuda de adultos que se lo
faciliten, o bien auténomamente. La estructura del blog y la disposicidon e
informacién relativa a las canciones intenta ser lo mas sencilla posible para que
los niflos puedan aprender a interpretarlo rdpidamente y vayan aprendiendo a
utilizarlo. En este sentido, seria aconsejable que el profesor informase a las

familias de la existencia de dicho cancionero, explicando en qué consiste.

El cancionero en formato digital, o Blog, tiene unas caracteristicas que lo distinguen de

otro tipo de formatos:

Soporte visual. Permite la utilizacién de la imagen, de gran peso en educacion
infantil. Muchas de las canciones pueden estar acompafiadas por imagenes de
diferente naturaleza, como dibujos, letras o coreografias.

Capacidad constructiva. El repertorio de canciones puede ampliarse a la vez
gue avanza el curso. En este sentido, este material ha sido creado y disefiado
para una clase concreta, pero podria ser interesante crearlo desde el primer
afo de educacién infantil, a modo de “diario musical”, que los nifios vayan
construyendo a lo largo del proceso educativo, llegando un punto en el que
gocen de autonomia para afiadir las canciones ellos mismos, pudiendo recordar
y disfrutar de las que escuchaban afos atrds. Se crearia por tanto una coleccién

muy intima de canciones, que no quedarian en el olvido.

4.2. Contenidos musicales

A continuacidn, explicaremos los contenidos musicales que se han incluido en el blog.

En primer lugar, presentamos un mapa conceptual del blog, que tiene en cuenta su

disefio y sus componentes musicales y puede verse en la figura 1.
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Figura 1. Contenidos musicales del blog

Como vemos, el titulo del Blog es iMusica Maestro! Llamado asi por la sonada
expresioén, y vinculada con el terreno educativo, pretendiendo que el alumnado vea a

la profesora como alguien a quien puede solicitar musica.

La descripcion del blog “Un espacio para compartir y disfrutar canciones”, pretende
definir el propdsito del mismo, y que sea entendido por los alumnos y alumnas como

un lugar donde vivir la musica de forma activa.

A continuacién de estos apartados, se dividen unas etiquetas que contienen las
categorias. Estas categorias estan planteadas de forma que sean simples y directas,

para que los nifios entiendan su contenido y aprendan a utilizarlas de forma rapida.

Las categorias son: Aprendemos, bailamos, jugamos, las favoritas, y proyecto. En cada
una de ellas se incluyen, por un lado, una serie de videos con canciones sacados de
YouTube, que guardan cierta relacién entre si, y por otro lado, sus letras
correspondientes en formato PDF para que puedan servir como apoyo para el

profesorado en momentos determinados.
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Los videos y las canciones intentan ser lo mas variados posibles para que los nifios
puedan reforzar distintos ambitos del aprendizaje con ellos. Al tratarse de contenidos
colgados en la red, pueden verse eliminados si los proveedores los dan de baja, por
ello es importante que la profesora los compruebe cada cierto tiempo y los reponga si

es necesario.
A continuacién, explicamos cada una de las categorias y sus contenidos:

= Aprendemos: Dado que segun los datos extraidos de las entrevistas, los nifios
mostraban entusiasmo para aprender con canciones, en esta categoria se
incluyen canciones destinadas al refuerzo de determinados aprendizajes,
algunos externos a la musica, pero siempre a través de ella. A continuacion
hago una pequefia referencia a algunos de los contenidos que estan presentes
en esta seccion.

- Linguisticos. Se recoge una cancién en la que se recita el abecedario. Se dicen
sus fonemas a la vez que pueden verse sus grafias en la pantalla.

- Numéricos. Se recita la secuencia numeérica del 1 al 100 a través de un rap y van
apareciendo los numeros en la pantalla.

- Musicales. Se trata de un video de dibujos en el que cada personaje tiene por
nombre una nota musical y porta un instrumento (Trombdn, Acordedn, piano,
trompeta, flauta travesera, guitarra eléctrica y armodnica). Es interactivo, se
presenta al personaje, dice su nombre, lo representa con su instrumento y pide
al publico que lo imite, dejando un espacio de tiempo para ello. Este video en
concreto ha sido seleccionado en base a una de las aportaciones realizadas por
los nifios, en la que decia que su cancidn favorita era la de las notas musicales.

- Los colores. Es una sencilla cancidon que anima a pensar en los colores que
estan presenten en la naturaleza.

- Los medios de transporte. Mediante un video interactivo se pide a los nifios

gue discriminen los sonidos de distintos vehiculos que van apareciendo.

Pueden verse en:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/search/label/APRENDEMOS
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Bailamos: En esta categoria se incluyen canciones que pretenden animar al
ejercicio del baile. Son canciones mds dindmicas que las del resto de secciones.
Una de ellas, por ejemplo, es un conjunto de canciones de Rock and Roll,
seleccionada a partir de las aportaciones de varios nifios, que decian que les
gustaba mucho ese tipo de musica y que les gustaria aprender, en este caso, se
ha seleccionado un video sin informacién visual, para que los nifios puedan
bailarla de forma libre.

Otro de los videos recogidos, es una coreografia de zumba. Se ha seleccionado
también en base a un comentario realizado por una de las nifias, mencionado
ya en el analisis de las entrevistas.

Se recoge también una canciéon de los canta juegos, que muchos nifios
mencionaban, en la que se hacen distintas indicaciones de como tienen que
moverse.

El resto de videos son coreografias realizadas sobre un fondo animado, en el
gue van consiguiendo puntuaciones como si se tratara de un videojuego.
Pueden verse en:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/search/label/BAILAMOS

Jugamos: En esta seccidn se incluyen canciones con una letra muy sencilla, que
permiten que los nifios las memoricen rapidamente. La mayoria se formulan
en base a un reto, en las que el nifio tienen que ir adquiriendo habilidades para
conseguir cantarlas enteras. Con ello, pretenden estimular al nifio para que las
practique. Estas canciones estdn formadas por sonido vy video, que puede
servir de base para que el nifio las aprenda, y después pueda recitar él sélo o
con sus amigos a modo de juego. Algunas de ellas juegan con el lenguaje, otras
con la participacion de quienes cantan y otras con los gestos realizados a la vez
gue son cantadas.

Pueden verse en:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/search/label/JUGAMOS

Proyecto: Se trata de una coleccidon de canciones destinadas a trabajar el tema
del proyecto presente en clase. Como empezaron con el proyecto de los

arboles, las canciones tienen esta tematica.
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En algunas de las canciones aparecen conceptos relativos a los diferentes
arboles y flores que podemos encontrar en la naturaleza, una de las canciones
recogidas, en concreto, hace un rock utilizando como base parte de la melodia
de “La primavera” de Vivaldi. En otras se fomenta el cuidado del medio
ambiente, centrandose en la importancia de los arboles y las plantas para el
funcionamiento del mundo.

Pueden verse en:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/search/label/PROYECTO

= Las favoritas: Las canciones favoritas estan estrictamente seleccionadas a partir
de las que los propios alumnos y alumnas han mencionado en las entrevistas.
Se han escogido los videos intentando que sean lo mas diversos posibles. En
algunos de ellos pueden verse representaciones animadas, en otros, personas
reales, en algunos salen las letras a modo de karaoke, en otros personajes de
peliculas infantiles, etc.
Con este apartado, se pretende especialmente, acercar al aula las canciones
que forman parte de las vidas diarias de los nifios de la clase, para que las
sientan como algo propio, y compartan sus experiencias con sus compafieros,
creando un espacio de participacién musical.
Pueden verse en:

http://musiclaseparatodos.blogspot.com.es/search/label/LAS%20FAVORITAS

4.3. Proceso de creacion y contenidos digitales.

A continuacién se explica el proceso de creacion del Blog, el cual ha requerido una
dedicacién importante, intentando conseguir un recurso adecuado para la educacién

infantil.

= Se crea una cuenta Gmail, perteneciente a Google, con la que poder acceder a
la herramienta Blogger.

= Elegimos un titulo para el blog y su direccion.
- Titulo: iMUsica Maestro!

- Direccién: musiclaseparatodos.Blogspot.com
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Lista de blogs » Crear un nuevo bhlog

Titulo | Misica Maestro!
Direccién ‘ musiclaseparatodos
Esta direccidn de blog esta disponible.

Plantilla

e —— “

. -
i |
Q - Y ! m -

Sencillo Vistas dinamicas Picture Window
|

Fantéstico, S.A Filigrana Etéreo o

gli'| MRl ~

'

Puedes ver muchas mas plantillas y personalizar tu blog mas tarde.

Cancelar

Figura 2. Titulo del blog

Se escoge plantilla para el Blog y obtenemos su primera imagen que ya puede

ser vista en la red.

¢ musiclaseparatodos.blogspot.com.es
musicaenlainfancis@gmail com Nueva entrada  Diseflo Sa

2+ Comparse Mas > Siguiente blogs

No hay ninguna entrada

Figura 3. Primera imagen del blog
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= Accedemos a la pagina a la cual sélo puede entrar el propietario del blog, y

desde donde se tiene acceso a las diferentes partes del blog y se pueden

modificar, es decir, desde donde lo vamos creando.

Blogger #

T Plantilla

#~ Configuracién

B

Ver blag

iMusica Maestro! -

Noticias de Blogger

Vision general

s >

Participa en un hangout con Boa Mistura y otras celebridades del mundo
del graffiti
publicado por Blog de Productos de Google en Espafiol en Blogger Buzz

gle+ y te animamos a
d Artis a GIFt, enmarcado
2014. Imagina tu gif

. -
Paginas vistas Mas Utlllzados- Actualizaciones
Visitn general — S
. - Comentarios pendientes de 0
B Entradas moderacion
1 paginas Entradas Comentarios publicados 0>
@ Comentarios . ~
5 o Diseno Péginas vistas hoy 15
& Google
B Eoai .
; ‘ Stadisticas Pla nti ”a Entradas 35
ingresos
[E Diseio uentes de trfico principales: wunw google com | www.google es Seguidores 0

Publica entradas desde
cualquier lugar
Blogger para méviles

Guia de Blogger

Personalizar la plantila de tu blog

i aY

Figura 4. Pagina de creacién

+Mosica i @+

Informar de un problema |,

= En “disefio”, como se puede observar en la figura 5, se escogen los

componentes que van a formar parte del blog y se ordenan, en funcién del uso

gue vayan a tener. Algunos componentes vienen preseleccionados, con la

funcién “anadir gadget” afiadimos alguno mas.

- Cabecera: Da nombre al Blog y permite una pequefia descripcidn

- Entradas: Permiten compartir contenidos de texto, imagen o video.

- Archivo del

blog:

sirve

para

organizar las

diferentes

entradas

cronolégicamente.

Etiguetas: permite asignar categorias y agrupar las diferentes entradas en

funcién de la categoria que se le asigne.

Buscador: permite buscar una entrada determinada introduciendo su titulo

o parte de éste.
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Blogger V4 B Ver blog +Misica 1 M+ ;
Mis blogs iMUsica Maestro! - Disefio TI'tU|O y descripcién del blog
i Visin genera Favicon Barra de navegacion
B Entradas 8]

LD Pagnas Musica Maestro! (cabecera) H

W Comentaros e : Etiquetas

5§ Google+

@€ Estadisticas CATEGORIAS

P Ingresos

- ;\amma Entradas del blog Adiadir un gadget Buscador

f Configuracién SUSCAR
Entradas Archivo del blog h d l bl

Archivo del blog

del Blog

Aiiadir un gadget
Ajadir un gadget Afiadir un gadget

Reconocimiento Informar de un problema |

Figura 5. Disefio del blog

= Desde “Entradas”, comenzamos a crear las publicar las diferentes canciones
seleccionadas, a través de la pestafia “insertar videos”, cogiéndolos desde
YouTube. Ademads, cada cancién se relaciona con una “etiqueta”, que va a
hacer que quede agrupada en una categoria. Una vez publicadas todas las
canciones de cada categoria, se afiade un documento en formato PDF que
contiene la letra de las canciones incluida, obtenido a partir de un cédigo

generado desde google docs.

Blogger ™ “Insertar S
iMUsica Maestro! - Entrada Guardar  Vistaprevia  Cerrar
Redactar  HTML F ~ 1T = Normal ~ B I U s Av S~ Enace il il 5 S- == L ¥ - Configuracion de la entrp
W Erquetss “Etiquetas”
@ Programar

©9 Enlace permanente

Cuerpo de la entrada

9§ Unbicacion

¥ Opciones

Figura 6. Creacion de entradas
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= Desde “plantilla” se personaliza el blog. Mediante la seccién de disefiador de
plantillas se cambia el fondo, el tipo de letra, los colores de las distintas
secciones del blog, etc., adaptandolo a las exigencias del publico que va a
utilizarlo. Se utilizan colores alegres y en su mayoria letra mayuscula, dado que

es la mejor dominan los niflos de esta edad.

Disefiador de plantillas de Blogger

Plantillas Color del texto
Fondo rarks #2b6572

Calores de esta plantilla

Merriweather

r ancho
Disefio

Colores recomendados

Avanzado - Molnnen

Fondo de las
pes

Figura 7. Disefiador de plantillas

= El aspecto final del blog puede observase en la imagen 8.

En la parte superior:

- Titulo y descripcion: jMusica Maestro! Un espacio para compartir y
disfrutar canciones.

- Categorias: 5 categorias en total: Aprendemos, bailamos, jugamos, las
favoritas y proyecto.
En la parte central.

- Entradas: dependiendo a qué categoria entremos, encontraremos
contenidos u otros. Ademas cada entrada permite la posibilidad de que los

visitantes escriban comentarios.
En el margen derecho:

- Buscador: permite buscar una entrada concreta.

- Archivo del blog: permite ver cronolégicamente las entradas
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IMUsica Maesttol

uUn €spacio para COmPGﬁ\Y Y disfrufar canciones

sabado, 31 de mayo de 2014

BUSCAR

LETRAS JUGAMOS

YO TENGO UNA CASITA

Yo tengo una casita que es asi y asi,

que por la chimenea sale el humo asi y asi,
que cuando quiero entrar yo golpeo asi y asi,
me limpio los zapatos asi, asi y asi

HOLA DON PEPITO.

Eran 2 tipos requete finos,
eran 2 tipos medio chiflaos,
eran 2 tipos casi divinos,
eran 2 tipos desbarataos.

Figura 8. Imagen final del blog
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Archivo del blog
v 2014 Go)
¥ mayo G9)
LETRAS JUGAMOS
LETRAS APRENDEMOS
LETRAS BAILAMOS

LETRAS DELAS
FAVORITAS

LETRAS PROYECTO

TENGO UNA CASTTA

BLANCO Y NEGRO. MALU

LOVE MEDO. THE
BEATLES

ROCK AND ROLL
HOLA DON PEPITO
LAS NOTAS MUSICALES




CONCLUSIONES Y CUESTIONES ABIERTAS

La cancién es un elemento que los nifios y nifias vivencian con gran naturalidad y
puede tener grandes posibilidades como recurso educativo, no sélo en lo referente a la
educacion musical, sino como elemento a través del cual poder potenciar el

aprendizaje de contenidos de todas las demas areas.

Ademas, la cancion tiene grandes implicaciones afectivas, ya que estd presente en las
vidas personales de los nifios y nifias de formas muy diferentes de unos casos a otros.
Atender a estas diferencias y crear recursos y situaciones diddacticas que las tengan en
cuenta ha de ser una tarea que el profesor o profesora realice con esmero, ya que son
las que van formando al alumno o alumna como persona. Por esto, este trabajo se ha
realizado desde las aportaciones de los nifios, porque necesitamos saber cémo son vy
como piensan para poder acceder a ellos educativamente, y porque consideramos que

es importante que se sientan dentro del proceso.

Por otro lado, la diversidad de recursos ofrecida actualmente en educacién es
inmensa, y el maestro o maestra ha de garantizar la mayor variedad de recursos
posibles en el aula, ofreciendo una educacidon adaptada a la sociedad actual y a sus

demandas.

Es por estas ideas por las que hemos propuesto y desarrollado la creacién de un
recurso digital, que tenga naturaleza educativa y que esté elaborado desde los
intereses que los nifios y ninas evidencian. Se pretende crear un material de facil
acceso, que pueda servir de ayuda al profesorado y con el que el alumnado pueda
interactuar, comprometiéndose con su propia educacién, y desarrollando su

sensibilidad musical a través de los diferentes contenidos que en él se recogen.

En cuanto a las posibilidades futuras de este blog, podemos pensar en proponerlo a
profesores o profesoras que estén trabajando actualmente en educacion infantil, o
desarrollarlo personalmente si existe la oportunidad de trabajar en un centro en un
futuro, teniendo en cuenta que deberia adaptarse al alumnado que estuviera presente

en el mismo.
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Es importante sefialar que seria interesante pedagdgicamente poder realizar este
cancionero desde el primer curso de educacién infantil, para que de este modo los
nifios y nifas se vayan aproximando a él desde el comienzo del proceso educativo, y
llegados a tercero de infantil comprendan perfectamente su funcién, teniendo asi mas
autonomia para interaccionar con él. Asi podrian ir comparando las canciones y
contenidos que aprendian antes con las que van escuchando y aprendiendo con el
paso del tiempo. Ademas, una vez que los alumnos y alumnas pasan a Educacién
Primaria, podrian conservarlo y seguir desarrolldandolo a modo de diario musical, cada
vez con mas capacidad para participar en él y construirlo, aportando sus comentarios y

propuestas de canciones personales.

Debemos mencionar también, que hemos construido un recurso en base a una
situacion concreta y en un periodo de tiempo limitado, sin embargo, si se realizase
esta propuesta como profesor o profesora de un aula, podrian incluirse en él muchos
mas contenidos y de una forma progresiva a lo largo del curso, de modo que sea un

recurso en continua evolucion.

Finalmente, me gustaria mencionar que a través de este trabajo he descubierto un
campo de accién muy interesante, basado en el estudio del alumnado, a partir del cual
se pueden obtener gran cantidad de datos de los nifios y nifas, y de sus intereses, muy

utiles para el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Para concluir, me gustaria agradecer y valorar la atencién recibida por mi tutor del
trabajo, quien me ha guiado durante la realizaciéon del mismo, solucionando siempre
mis dudas y abriendo horizontes, y a la profesora de la clase de educacién infantil,
junto a todos los nifios y nifias que pusieron su entusiasmo y que han hecho posible la
realizacion de “La cancién en Educacién Infantil. Propuesta de creacién de un recurso

digital”.
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ANEXOS

A. Anexo 1: Cuestionario para los nifios

LA CANCION EN NUESTRAS VIDAS

°h ﬁgé \&%‘?ﬁ
AN IO BTN P

¢TE GUSTA CANTAR?

¢EN QUE LUGARES CANTAS? (EN CASA, EN EL PATIO, EN CLASE)
¢CON QUIENES SUELES CANTAR? (PROFESORES, PADRES, AMIGOS)
¢TE GUSTA QUE OS ENSENEN CANCIONES EN CLASE?

A N

¢ TE GUSTA AORENDER CON CANCIONES? ¢ CREES QUE APRENDES MUCHO CON ELLAS?
(QUE COSAS)

6. ¢TE GUSTAN LOS JUEGOS CON CANCIONES? ¢EN QUE JUEGOS SUELES CANTAR?
CANCIONES DE PALMAS

- CANCIONES DE RIFA

- CANCIONES PARA BAILAR
- CANCIONES DE CORRO

- CANCIONES DE COMBA

7. ¢CREES QUE CANTAS BIEN?

8. ¢TE GUSTA ESCUCHAR MUSICA?

9. ¢DONDE LAS ESCUCHAS?

10. ¢CUALES SON TUS CANCIONES FAVORITAS?
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A. Anexo 2: Canciones

CANCION DE LOS BUENOS DIAS
“buenos dias, buenos dias,
¢Coémo estds? Yo muy bien.

Y asi de contentos, y asi de contentos,

Vamos a empezar, vamos a empezar”

LA LECHUZA
“La lechuza, la lechuza,
Hace ch, hace ch
Para que callemos
Para que callemos

Hace ch

MACARRON CHISTERO
“al macarron chistero, a la de one
, otero otero tis tis tis
Otero otero tis tis tis,
a la de one, two, three,

esto es para ti.”

ZAPATITO
“Zapatito blanco, zapatito azul,
dime cuantos afios tienes tu”

(1,2,3,4,5-6)

EL CONEJO DE LA SUERTE

El conejo de la suerte

Ha salido esta mafiana
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A la hora de dormir.
Pum, ya esta aqui
Haciendo reverencias
Con su cara de inocencia
Tu besaras al chico o a la chica
Que te guste mas

Plis plas

CUMPLEANOS FELIZ ITALIANO
Tanti auguri a te
tanti auguri a te
tanti auguri a (nome)

tanti auguri a te

A VER QUIEN ES EL TONTO QUE DA LA PALMADA
A ver quién es el tonto que da la palmada
A ver quién es el tonto que da la palmada
Ta, ty, tu
Yo, yo, yo
Si, si, si
No, no, no

A ver quién es el tonto que da la palmada

EL COCHERITO LERE
El cocherito, leré
me dijo anoche, leré,
gue si queria, leré

montar en coche, leré.

Y yo le dije, leré

con gran salero, leré,
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no quiero coche, leré

que me mareo, leré.

El nombre de Maria
que cinco léteas tiene:
laM,laA laR)al, laA.
MA-RI-A.

A. Anexo 3: Ambientacion de la clase
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