La produccion mediética de los jévenes suele considerarse, en si misma, como un fenémeno popular y des-
tacado (Gilje, 2011). Es por ello que el estudio de las estrategias y modos por los que se producen los apren-
dizajes entre los jévenes conforma un campo emergente (Sefton-Green & Soep, 2007), aunque que, por lo
general, se centra en las actividades que los jovenes productores desarrollan en relacién con las artes (Karpati
& Kovacs,1997; Wilson, 2003; Freedman, 2006; Porrés, 2012) o con los media (Lundby, 2008; Kaare, 2012, Sef-
ton-Green & Buckingham, 1996). Muchos de estos trabajos se realizan en el contexto institucional o escolar,
pero también son muchos los que centran la investigacion en las practicas realizadas en entornos de accion
comunitarios (Buckingham, 2005; Hull & Schultz, 2001; Hull, 2003, Duncan-Andrade, 2004; Freedman, 2006).

En nuestro caso, hemos querido explorar especialmente las practicas de produccion de cultura visual que
quiebran las tradicionales relaciones maestro - aprendiz o experto — novato y que se desarrollan a partir de la
relacion entre iguales, como aprendizaje “peer to peer”, al margen del la educacién formal. Es decir, ese tipo
de précticas que pertenecen a lo que Trend (1992: VII) califica como “pedagogias culturales”.

Partimos de la idea de que investigar sobre la produccién de cultura visual consiste en explorar, ademas
de las iméagenes que los jévenes realizan, los sentidos y significados de sus creaciones, las relaciones de
aprendizaje, las circunstancias de produccion, las practicas de distribucion y las formas de construccion
de subjetividad e identidad que su actividad creadora genera. Ademas, en el caso que nos ocupa, Nos
interesan las implicaciones educativas de todo ello. Adoptar esta doble perspectiva de investigacion, que
analiza imédgenes y artefactos visuales junto a practicas sociopoliticas y culturales, nos ha permitido poner
en evidencia algunas cuestiones particulares de la produccion cultural realizada por jévenes, como las que
vamos a presentar en este escrito.

Nuestra investigacion ha constado de 3 fases claramente delimitadas: una primera fase en la que entrevis-
tamos a seis jovenes para detectar las cuestiones que a su juicio eran mas relevantes en relacion al tema de
nuestra investigacion. Una segunda fase en la que, a partir de sus aportaciones, se ha realizado un cuestio-
nario que ha sido posteriormente cumplimentado por 786 estudiantes de entre 15y 18 afios. En la tercera

6 Este trabajo tiene su origen en el proyecto de investigacion “Jévenes productores de cultura visual: Competencias y saberes
artisticos en educacién secundaria’; financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia (EDU 2009 - 13712). Se trata de un
proyecto que se propone indagar sobre los saberes que los jévenes ponen en juego en su actividad como productores de cultura
visual y en el tipo de competencias a los que dichos saberes van asociados. Todo ello con el fin ponerlos en relacién con los que
la escuela ofrece a estos mismos jovenes.
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fase hemos realizado entrevistas en profundidad a 12 de los jévenes participantes en la encuesta y analiza-
do una muestra de las producciones visuales de estos jovenes.

Las respuestas a las preguntas del cuestionario y las entrevistas realizadas nos han dibujado un mapa sobre
la produccion visual juvenil que ahora pasamos a presentar. En este texto trataremos de analizar y presentar
nuestras conclusiones sobre los saberes que los jovenes ponen en juego en sus actividades de produccién
visual, sobre las formas de aprender que tales actividades propician y sobre los espacios de produccién y
distribucion por los que estos saberes circulan.

LA RELACION ENTRE LAS PRACTICAS DE PRODUCCION DE LOS JOVENES Y LOS
SABERES QUE LAS ORIENTAN.

Una primera mirada a los datos proporcionados por el cuestionario, nos ha permitido constatar, como pue-
de verse en el cuadro 1, que la actividad de produccion visual preferida por los jévenes encuestados es la
fotografia.

Fig. 1 Actividades

ELIGE LA ACTIVIDAD GUE REALIZAS COMN MAS que realizan con
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El cuestionario nos ha permitido saber, también, que son mas los jovenes que dicen dibujar de manera
informal en sus cuadernos, que los practicantes de otras actividades, aparentemente mas propias de las
culturas jovenes, como el grafiti, los comics, la realizacién de paginas web o la préactica del video.

Estos datos se han visto corroborados por las respuestas a la pregunta sobre la asiduidad con la que practi-
can cada una de las actividades de produccion sefialadas, como muestra el segundo cuadro.

FOTOGRAFIA GRAFFITI COMICS PAGINAS WEB

IND IND ] 1HD ] IR0 % ) k1 IHD B N0 -1

Slempre 126 16 ] 1 137 1B k3 1z 1 5 1 B 1

Con frecuencia 322 41 T BY 24 36 5 14 2 14 2 33 4
A veces 208 B 31 41 234 19 108 14 48 B B To 4

Cacl nunca i} 1 254 3 1i8 ib 17 140 18 135 17 ri;- 19
Munca 29 4 14 98 13 A67 58 551 0 5b6 J T2 ABE B2

Mo contestan 9 1 19 2 10 1 0 3 il 3 3 10 5

Fig. 2. Frecuencia con la que practican sus actividades de produccién visual
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El estudio nos ha revelado, ademds, que los jévenes utilizan preferentemente los recursos teméticos, esté-
ticos y formales que han ido adquiriendo por mero contacto con la cultura visual y todas las convenciones
culturales a ella aparejadas. A pesar de que en muchas ocasiones no parecen ser conscientes de la influen-
Cia que estos tienen en sus practicas o muestren cierto distanciamiento con los saberes y referentes de
los que se nutren. Asi nos lo refiere Maider cuando le preguntamos por las fuentes de inspiracién para sus
dibujos: “No sé. Igual de las revistas o de alguna cosa que he visto en Internet, no sé” (...) Llevaré tanto tiempo
desde que lo copié por primera vez que ya creo que son mios”.

También hemos detectado una baja conciencia de la relacion que conecta sus creaciones con un cuerpo de
saberes asociados a ellas, aunque sean los que ponen en juego en sus practicas habituales de produccion
(Gardner et alter, 2009; Charlot, 2001, 2008). David lo pone de manifiesto cuando nos habla de su decision
de matricularse en la Escuela de Artes:

D:...Yodibujar de siempre habia dibujado. Pero no sabia que existia la posibilidad de dedicarte a eso, sino que
el que es bueno, llega ahi'y ya estd. No sabia que habia estudios dedicados a eso.

LA ACTITUD ANTE EL SABER CAMBIA SEGUN LAS DISCIPLINAS Y EL SENTIDO DE LA
PRODUCCION

Sin embargo, la relacion entre las practicas creadoras y los saberes que las conforman da lugar no es siempre
igual. La eleccién de los temas, asf como la actitud ante el saber que orienta sus producciones cambia segun
sea la herramienta elegida y el sentido de lo que producen. La investigacidon nos ha mostrado, por ejemplo,
que estos jovenes no abordan de la misma manera aquellas actividades que no precisan ninguna experticia
y las que requieren conocimientos mas complejos y especializados.

Este diferente posicionamiento ante la relacion entre préacticas productivas y saberes puede observarse muy
claramente en la mayor parte de su actividad fotogréfica. Por un lado los jévenes se muestran practicantes
asiduos de los que denominan fotografia “mainstream”; es decir esa fotografia informal, cuya temdtica suele
estar muy relacionadas con la cotidianeidad personal y del grupo. Es un tipo de fotografia que sélo busca
interesar a sus amistades. Su valor no reside en sus cualidades técnicas ni estéticas, sino en su capacidad de
rememorar situaciones, de sorprender o de generar algun tipo de interaccién comunicativa con su grupo.
Son fotografias que no parecen derivar de la aplicacién de ningun tipo de saber. Como nos dice Maider, son
imdagenes realizan “sin pensarlas”. Diferentes a lo que Maider califica como un tipo de fotografia “mas voca-
cional’ la que exige ‘mas seriedad’ es decir la que para su realizaciéon precisa tener conocimientos.

David también expresa esta posicion cuando nos dice que “sacar una foto, la saca cualquiera” Preguntado
sobre qué quiere decir con la expresiéon “una buena foto”, David nos responde que es aquella que presenta
“una buena composicion; la que esta realizada “con criterio”. Debe ser algo ‘Gue esté intencionado, que no sea
una simple foto sacada de donde sea y como caiga. Sino que esté buscada y a la hora de que te digan “;por qué
has hecho esto?” saber justificarlo”.

Este diferente posicionamiento ante la produccién mainstream y la produccion experta lo encontramos
también en el caso de Eduardo, quien nos habla de su interés por pasar del uso de camaras automaticas
digitales a las cdmara manuales porque éstas le permiten tener un mayor control sobre sus decisiones y
amplian la posibilidad de intervenir en sus creaciones.
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ACTITUD ANTE EL SABER EXPERTO: DIFERENTES ESTRATEGIAS PARA RESOLVER
CUESTIONES TECNICAS Y ESTETICAS

Por lo general, los jévenes de nuestro estudio muestran poco interés por las opiniones reconocidas como
expertas para mejorar sus practicas creadoras. Cuando las dificultades que les surgen son de tipo técnico,
algo més de la mitad de los encuestados dicen recurrir a internet y, en menor medida, a sus amigos. Cuando
no se encuentran satisfechos con el resultado estético de lo que van haciendo, sin embargo, la tendencia
se invierte ligeramente y se conffa algo mas en la opinién de los amigos que en la que pueda encontrarse
en las revistas o internet. Al fin y al cabo, la comunidad de amigos lo es porque es una comunidad de afi-
nidades, un “espacio de afinidades” segun término acufiado por Gee (2004), y en ese sentido las entrevistas
nos han dejado claro que lo que sus pares opinen resulta muy importante para el joven productor. Sélo
ante la necesidad de resolver cuestiones técnicas, buscan respuesta en otros entornos. A este respectos, en
interesante constatar que en ninguno de los casos la consulta a la familia y, sobre todo, al profesorado es
considerada como una opcién interesante.

Es preciso insistir en que estos datos no deben ser tomados por su valor estadistico, aunque la tendencia
que marcan se ha visto corroborada por lo que nos han manifestado en las entrevistas. Pero no cabe duda
de que ofrecen pistas interesante para acercarnos a los criterios y estrategias que los jovenes usan a la hora
de buscar recursos para progresar en el conocimiento. A este respecto, por ejemplo, tanto los datos del
cuestionario como las entrevistas han puesto de manifiesto que la actividad creadora de estos jévenes se
produce muy al margen de las formas mds organizadas y jerarquizadas de aprendizaje.

SE CONSIDERAN AUTODIDACTAS QUE APRENDEN POR EXPERIMENTACION

A la vista del tipo de relaciones que establecen entre sus practicas productoras y los saberes que estas con-
llevan no es extrafo que la gran mayoria de los jovenes participantes en nuestra investigacion se consideren
autodidactas, reflejando una tendencia general entre los jévenes creadores de la que ya dan cuenta otros
estudios (Lange & Ito, 2010)

Preguntados por sus inicios en la produccién visual, el 35% de lo jévenes encuestados respondié que dieron
solos sus primeros pasos y otro 29% nos manifestd que lo hizo junto a sus amigos. Sélo un 14% afirmé ha-
berse iniciado en el entorno familiar y un, mas escaso todavia, 9% haberlo hecho en la escuela.

En lo relativo a la forma de progresar en sus conocimientos, tanto en sus respuestas a la encuesta como en
las entrevistas, los jovenes nos han manifestado que lo hacen a través de la experimentacion personal, el
juego de observacion-ensayo-error. Es otra vez David quien nos revela claramente que su forma de apren-
der es analizar con detalle las fotografias interesantes que encuentra para tratar de desentrafar la forma en
la que estédn hechas y a partir de ello investigar haciendo pruebas por su cuenta. Su método es “mirar un
poco cémo han hecho esas fotografias y en base a eso, pues hacer. .. sobre todo toquetear. Igual sacas la misma
foto de esto, 20 fotos. Subiendo esto, abriendo mds el diafragma, menos. .. te puedes tirar horas”

Como David, la mayorfa de los jévenes de nuestro estudio progresan en sus creaciones, mediante el juego
de ensayo-error. hasta obtener un resultado que les resulte satisfactorio. Renuncian incluso a las oportuni-
dades de aprender que les ofrecen los manuales e instrucciones que acompafan a muchas de las herra-
mientas o del software que utilizan para su producciones. Leire nos explica la razén de esta forma de actuar:
‘es que yo, por eiemplo me leo las instrucciones y no entiendo nada, entonces yo prefiero ir probando y a ver que
sale” Aroia refuerza esta opinién, manifestando que prefieren “ir investigando cémo funciona, con mds liber-
tad, es mds divertido”.
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Los jovenes que hemos entrevistado, tampoco estan registrados o participan regularmente en foros de
expertos, particularmente dirigidos a satisfacer necesidades de ampliacion de conocimiento especializado.
Solo en algun caso nos han manifestado acercarse a alguno de estos foros, de manera puntual, para encon-
trar elementos que les han colocado en un nuevo punto de partida para la experimentacion autbnoma.
David, por ejemplo, relata asf la manera en la que alguna vez ha usado estos foros o paginas de Facebook:

D:Si, pues aver jpara sacareste tipo de. .. pues un amanecer o lo que sea. .. ? Pues mirar un poco cémo las han
hecho esas fotografias y en base a eso, pues hacer. ..

Es tal la confianza en el valor de la experimentacién auténoma para la mejora de los resultados en su produc-
cion visual que, aungue no lo descartan, tampoco consideran especialmente necesaria la realizacién de cursos
especificos que les permitieran profundizar en los conocimientos que emplean para su producciones.

Asf lo manifiesta de nuevo David, cuando responde a la pregunta sobre cudntos conocimientos estima que
es necesario tener para hacer ese tipo de fotograffas que él califica de buenas:

D: No mucho. Porque de fotografia yo tampoco entendia... o sea, que tampoco me he puesto a leer libros
como un loco ni... ni hacer cursillos, ni... sino ir experimentando y... Si tienes ganas de hacer algo, pues
haces lo que sea por tu cuenta o buscando gente o lo que sea. .. para poder desarrollar eso que tu quieres.

EL PAPEL DE LA HERRAMIENTA EN RELACION CON LOS SABERES

No se puede negar que las caracteristicas propias de la tecnologia digital y las herramientas que ofrece
Internet marcan notablemente el alcance de las practicas de creacion y distribucion de los jovenes (Sef-
ton-Green & Soep, 2007). Tampoco puede negarse que la diversidad de usos que los jévenes hacen de ellas
ha traido la reconfiguracién de muchas de estas herramientas, como asegura danah boyd (2002).

A este respecto, nuestro estudio ha puesto de relieve que las posibilidades que ofrece la tecnologfa, espe-
cialmente la digital, constituyen un factor muy importante para la implantacién y proliferacion creciente
de las practicas creadoras entre los jovenes. Precisamente la inmediatez en la respuesta y la facilidad para
revisar los resultados que ofrecen tanto los medios digitales de producciéon de imdgenes — video o fotogra-
fla— como las redes por las que suelen ser distribuidos, permiten una interaccién de doble recorrido en la
que resultan indiscernible el acto de aprendizaje del de creacion y socializacién. Leire y Aroia nos hablan, en
este sentido, de que el uso de las cdmaras digitales les permite llevar a cabo una dindmica de ensayo-error
instantdnea que con otro medio no seria posible. Nos cuentan que su forma de producir consiste en ir
probando, comentando y volviendo a realizar sus fotografias hasta que obtienen la que les gusta. Todo ello
mientras que, al mismo tiempo, generan una dindmica de interacciéon dialdgica con sus pares de la que
todos extraen aprendizaje.

No es de extrafar, por ello, que més de dos tercios de los jovenes encuestados consideren que es mas Util
para avanzar en sus practicas de produccion disponer de buenos medios que aumentar su aprendizaje.
Aunque es igualmente significativo que el alcance de esta creencia sea similar entre quienes se dedican
principalmente a actividades de fuerte componente tecnoldgico (fotograffa digital o video) y quienes se
dedican a actividades mas manuales, como el dibujo, que por su propia naturaleza pueden realizarse con
mucho menor requerimiento de medios.

Detrds de esta actitud se esconde posiblemente la idea, originada en sus propias practicas, de que el saber
que precisan para sus creaciones, viene ya incorporado a las herramientas que proporciona la tecnologia
actual. Esto explicaria, también, que la fotografia sea la actividad de produccion visual abrumadoramente
mayoritaria entre los jévenes. Seguramente porque las cdmaras actuales facilitan formas de produccién que
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no precisan del dominio de un saber experto para desarrollarse. Para que el joven pueda convertirse en
productor solo tiene que aprovechar el potencial que el propio disefio de la herramienta ofrece.

El papel del dispositivo tecnoldgica que incorpora en su seno los saberes que posibilitan su uso es determi-
nante en la configuracion del perfil del joven como creador. Asi lo ve Eduardo, quien consciente del poten-
cial creador que descansa en la propia configuraciéon de las actuales cdmaras fotograficas, nos confiesa que
ha desistido de orientar hacia la profesionalizacién su actividad como fotdgrafo:

“No lo veo tan posible como otras actividades. .. es que no sé ... como ahora todo el mundo tiene acceso a
una cdmara de calidad buena ... la gente ha dejado de recurrir a profesionales. .. porque al fin'y al cabo, lo
pones en automdtico, haces una foto, y si la cdmara es buena y sabe hacer las fotos bien, pues te hard una
buena foto.

La camara “sabe’, nos dice Eduardo, y si la herramienta sabe sélo con poseerla se consigue eliminar toda
distancia entre la experticia profesional y el saber aficionado. Incluso cuando el medio empleado no ofrece
todo lo que los jévenes necesitan para sus producciones, suelen recurrir a otras herramientas ya prefigura-
das para hacer el trabajo. Aroia y Leire, por ejemplo, nos explican que recurren a los programas para retocar
y editar imagenes que internet pone facilmente a su alcance.

En este potencial de saber que incorpora la propia herramienta reside, seguramente, uno de los factores
que han hecho posible la creciente implantacion de la red Instagram entre los jovenes. Rebeca nos cuenta
que estd enganchada a esta red, porque le ofrece, ademas, una herramienta que “te da la opcién de retocar-
la (la fotografia), de darle diferentes efectos’, propiciando, mas alld del encuentro con iguales, la posibilidad
de mejorar la calidad de la produccion propia.

Pero la influencia mediadora de la tecnologia no sélo se pone de relieve en la produccion fotogréfica de los
jévenes. También hemos encontrado que, a la hora de dibujar, el empleo de herramientas digitales ofrece
al autor un plus de saberes con los que resolver sus producciones. Nuestra entrevista con Pablo nos ofrece
evidencias de ello, al relatarnos cdmo se ayuda de software especializado para solventar sus dificultades con
la técnica de la acuarela:

".. en la Nintendo DS es mds fdcil, ... no es como en la realidad. Por ejemplo, en el Art Academy, para que se
difuminara un poco el color, tenias que coger el pincel, mojarlo un poco... y ya salia, jpero eso yo lo hago en la
vida real y no me sale ni a la de tres! (risas). Por eso... es que es mds fdcil en el Art Academy porque en la realidad
hay que tener mucho mds cuidado a la hora de hacerlo.

Fuera del ambito técnico y en otros contextos de produccion de cultura visual, Maider también nos propor-
ciona un ilustrativo ejemplo de cémo la herramienta se convierte en elemento configurador de decisiones
y resultados. En su relato nos habla del uso que ella y sus amigas hacen de las posibilidades que ofrece el
juego de los SIms a la hora de tomar decisiones estéticas para sus disefios y, en particular, para decorar el
local privado donde se relinen en sus ratos de ocio. Es interesante observar la proyeccion que Maider y sus
amigas logran dar a un software cuyo potencial para penetrar en el mundo del disefio podria parecer tan
limitado a ojos de quien trabaje en esa parcela de la producciéon de cultura visual.

LOS ESPACIOS DEL APRENDIZAJE Y LAS FORMAS DE CIRCULACION DE LOS SA-
BERES ENTRE LOS JOVENES PRODUCTORES DE CULTURA VISUAL

Junto a la manera de relacionar practicas y saberes, otro de los aspectos centrales de nuestra investigacion
es el referido a los espacios por los que tales producciones y saberes circulan. A este respecto y a partir de los
resultados obtenidos en las encuestas hemos elaborado estos cuadros que vienen a continuacion.
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GRUPO EDARTE

PRODUCEN CON FOTOGRAFIA VIDEO DIBUJO PINTURA
Familiares 23% 17% 5% 17%
Amistades 71% 58% 17% 17%
Nadie 38% 47% 87% 61%
Profesores 4% 8% 9% 6%

Fig, 3. Reparto porcentual de respuestas a la pregunta sobre con quién producen sus imagenes

COMPARTEN CON FOTOGRAFIA VIDEO DIBUJO PINTURA
Familiares 50% 30% 28% 23%
Amistades 47% 27% 27% 14%
Nadie 16% 7% 16% 10%
Profesores 10% 6% 12% 10%
Las publican 46% 21% 12% 7%

Fig, 4. Reparto porcentual de respuestas a la pregunta sobre con quién comparten sus imagenes

EMPEZO EN LA ACTIVIDAD FOTOGRAFIA VIDEO DIBUJO PINTURA

Imitando (amigos/ familiares) 29% 18% 12% 11%
Viendo algo impactante 37% 22% 31% 22%
Colegio 5% 10% 32% 33%
Extraescolares 5% 7% 7% 33%
No sabe 28% 21% 6% 6%

Fig, 5. Reparto porcentual de respuestas a la pregunta sobre como comenz6 su actividad

PRIMER APRENDIZAJE FOTOGRAFIA VIDEO DIBUJO PINTURA
Amigos/ conocidos 46% 40% 19% 11%
Familiares 21% 13% 10% 22%
Profesores 8% 18% 12% 39%
Nadie / por mi cuenta 38% 43% 57% 39%
Otros 4% 7% 15% 22%

Fig, 6. Reparto porcentual de respuestas a la pregunta sobre con quién desarroll6 sus primeros aprendizajes

Independientemente de la prudencia con la que hay que tomar estos porcentajes, los cuadros nos mues-
tran que los escenarios donde se produce el aprendizaje y los trayectos por donde circulan los saberes de
los jévenes productores también cambian en funcién del tipo de actividad que realizan y del sentido que
ésta tenga.

Ciertamente, tanto los datos como las evidencias obtenidas en las entrevistas nos muestran que las practi-
cas de produccioén y distribucion de cultura visual entre los jévenes configuran un espacio complejo, escu-
rridizo e interafectado de relaciones, cuyo estudio requiere cierta sistematizacion.

Por ello, a partir de la informacién obtenida y con el fin de organizar mejor nuestra investigacion, nos hemos
permitido identificar, para mejor analizarlos, varios de los puntos neurélgicos en los que se producen estas
interacciones entre los saberes y las practicas de producir y compartir de los jovenes: 1/ En primer lugar,
hay que sefalar el espacio conformado por la propia intimidad personal de cada individuo. Un espacio muy
relevante, ya que son muchos quienes nos sefialan en las encuestas y en las entrevistas que buena parte
de su actividad se desarrolla en soledad. 2/ El entorno familiar merece también nuestra atencion, puesto
que resulta clave para la iniciacion de algunas de las actividades creativas de las que nos han hablado los
jovenes entrevistados, como la de dibujar o pintar. 3/ Hemos hallado, igualmente, que el grupo conforma
un entorno especialmente importante para la accion del joven productor. En la actualidad, como mostra-
remos, éste es un espacio que trasciende el dmbito local de la proximidad fisica para desplazarse al dmbito
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virtual que configuran los distintos tipos de redes que propicia su actividad en internet. 4/ Finalmente, hay
que tomar en consideracion la relacion de los jévenes productores con el espacio de la ensefianza formal,
especialmente el escolar. No tanto por el casi irrelevante papel que cumple en su actividad creadora, sino
por el tipo de interacciones que propicia con otros productores y con algunos de los saberes que transmite.
Vedmoslo en detalle.

EL ESPACIO PERSONAL Y AUTODIDACTA DE LA PRODUCCION AUTONOMA

Los resultados de las encuestas han resaltado la tendencia de los jévenes a considerar que, tanto en sus ini-
cios como en el desarrollo de sus producciones, actian de manera auténoma y autodidacta (ver figuras 5y
6). En menor medida, el cuestionario nos ha mostrado que la fotografia y el video suelen compartirse con las
amistades, mientras que el dibujo constituye una actividad mdas privada y personal. Aroia nos refrenda esta
primera impresion y lo explica asi: “La fotografia la utilizo mds entre amigos y el dibujo lo utilizo como algo para
mi, algo que hago yo.”La vivencia del dibujo como una actividad intima se evidencia, incluso, en las practicas
de distribucién de las imagenes creadas. Raquel, por ejemplo, nos cuenta que ella no comparte sus dibujos
con nadie. Sélo regala alguno si, casualmente, alguna amiga va a su casa y se lo pide o si los ha hecho por
encargo: “... sino, los otros, los que suelo hacer para mi, los guardo todos”

A diferencia de lo que en otros contexto y estudios se puede observar (Gilje, 2011b, Freedman, 2006), en
nuestra investigaciéon hemos encontrado pocas evidencias de produccién colectiva. A los sumo, los jévenes
entrevistados nos han manifestado que comparten inmediatamente lo que producen para recibir el feed-
back de sus colegas. Peo lo normal es el trabajo individual. Incluso cuando se juntan para realizar actividades
creativas, cada quien se dedica a lo suyo. Es lo que nos cuenta que hacen David y los compafieros de clase
con los que mas relacién tiene, cuando se citan en verano y se van juntos, “unos a sacar fotos, los otros a
dibujar, otros a pintar. .. lo que sea, entre nosotros.”

En nuestras entrevistas sélo hemos obtenido dos evidencias que pueden considerarse como situaciones de
verdadero trabajo colectivo. Una de ellas es la de Ada, quien nos ha contado que suele hacer montajes de vi-
deos con amigos sobre personajes de sus series preferidas y que una vez llegaron a realizar un cortometraje.

La otra, un poco mas peculiar, es la de Ana, quien realiza buena parte de su produccién de abalorios y figu-
ras de fieltro en colaboracién con su madre, inductora ademas de su aficion por esta forma de produccion:
“Siempre que tenemos tiempo libre, jnos ponemos a hacer tonterias de éstas!”, nos confiesa Ana.

EL ENTORNO FAMILIAR

El caso de Ana es excepcional por muchos motivos, pero pone a la vez en evidencia la existencia de un
espacio peculiary poco estudiado de la agencia de los jovenes productores de cultura visual: el de la familia
(West, Lewis, & Currie, 2009). Entre Ana y su madre hay un grado de complicidad y admiracién tan grande,
que hacen de la madre la mejor y més cualificada maestra que Ana tiene para desarrollar sus trabajos. Es la
madre, aficionada al punto de cruz, quien proporciona a Ana disefios que obtiene del foro de Internet en
el que participa. Es quien le compra materiales, le muestra sus trabajos y da su opinion sobre los que Ana
realiza.

El caso de Ana es muy llamativo, pero no es la Unica evidencia de relacién entre familia y actividad produc-
tora que hemos encontrado en nuestra investigacion. Varios de los entrevistados nos han sefialado que han
sido sus padres/madres quienes les enviaron desde su infancia a academias o talleres de arte para aprender
o desarrollar sus habilidades para el dibujo o la pintura. Es el caso de Maider, por ejemplo, quien lo expresa
ast: “Llevo dibujando desde bien chiquita. Después, creo que fue dos afios antes de mi comunién, mi madre me
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metié a pintar en una academia. Después me regald mi primera caja de dleos y, a raiz de eso, voy todos los sdba-
dos a pintar. Vamos, llevo afos”

Muy similar es el caso de Ada: “.. yoerala que dibujaba en clase y a la que le pedian los dibujos. Y ahora en clase
sigo dibujando (.../...) Yo no habia pensado apuntarme a clases porque lo hacia para no aburrirme. Pero [mi
madre] me dijo puedes apuntarte’ Y me parecié bien.

La influencia de la familia se nos ha presentado también en otros contextos diferentes. De nuevo Ana nos
dice que su abuelo, fotografo profesional, le insuflé el gusto por la fotografia. Un inicio andlogo al de Rebeca,
quien remonta su interés por la fotografia al recuerdo de su abuelo, cuando le decia que “una imagen vale
mas que mil palabras” Aunque reconoce que esta incipiente curiosidad infantil por las imagenes sélo cuajé
en una verdadera actividad productora ayudando a su hermano:

“La fotografia me viene por mi hermano, porque siempre le he visto haciendo fotos, con esas super cdmaras
que pesan un quintal... y siempre me decia, “jvenga peque, llévame la cdmara!”Y yo empezaba a hacer fotos,
probaba y me gustaba, porque sacaba unas fotos muy bonitas y transmitian mucha, muchas emociones ...
me parece un mundo muy bonito’

EL ESPACIO PARA LA INTERACCION GRUPAL: EL GRUPO Y EL GRUPO EXPANDIDO EN LA RED

En todos los casos que acabamos de resefar, la confianza y el reconocimiento que los jévenes encuentran
en el entorno familiar han sido decisivos para implicarse en practicas de produccién de cultura visual. Quizas
por eso mismo el entorno de amigos, donde la confianza y el reconocimiento son la base de las relaciones,
conforma el espacio més importante para la iniciacion, aprendizaje y desarrollo de la actividad creadora de
los jovenes.

Con frecuencia se ha dicho que el grupo es vital para la conformacién de la identidad y la configuracion
de la vida cotidiana y social del joven. En nuestra investigaciéon hemos podido constatar, ademas, que el
grupo es el elemento catalizador de las primeras relaciones de aprendizaje; especialmente si se trata de la
fotografia, el medio de produccion preferido por los jovenes. Ya hemos dicho que el grupo de amistades
conforma el entorno a cuyo escrutinio se someten las actividades de experimentacion, ensayo y produccion
de cultural visual, incluso cuando ésta se desarrolla en soledad. Pero uno de los ejemplos mas claros de
esta influencia de las amistades en la actividad creadora nos lo proporciona David, quien nos cuenta cémo
reorientd su vocacion de ser médico forense hacia la fotograffa gracias a las conversaciones que mantenfa
con una amiga que estudiaba en la Escuela de Artes de Pamplona y mostraba a David sus trabajos escolares
(bodegones, trabajos geométricos y algunas fotografias).

La iniciacion de David en la produccién visual tiene su origen en el grupo de amistades mas cercano, muy
localizado en su territorio de relaciones mas inmediato. Sin embargo, al igual que ocurre en el mundo adulto
(Sdnchez de Serdio, 2007), los jévenes articulan su espacio vital como un cruce de diferentes dmbitos de
accién que conforman otras tantas fuentes de significados.

Actualmente, la participacion de los jévenes en las redes sociales que propicia internet, ha ampliado clara-
mente los limites de su entorno préximo, generando un gran escenario donde cada vez con mayor intensi-
dad y frecuencia se desarrollan las practicas de los jévenes. En este escenario el grupo deja de ser el cerrado
circulo local de las amistades, para convertirse en el catalizador de espacios no formalizados, abiertos y
discontinuos, que propician diferentes tipos de relaciones, algunas mas estables y otras mas casuales y
esporadicas. A este respecto Ada, por ejemplo, nos confiesa que en su cuenta de Tumblr sélo unas pocas
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de las personas a las que sigue son sus amigas, ‘el resto tengo personas que no conozco y que probablemente
no vaya a conocer nunca’

De modo que, para analizar en la actualidad el mundo de las practicas de produccion de cultura visual
juvenil es preciso ir mas alld de la idea de tribu 0 comunidad cerrada y dejar abierta la puerta a considerar
la presencia de otro tipo de entramados y situaciones que marcan las dindmicas de aprendizaje y accién de
los jovenes (Merchant, 2007, Stald, 2008).

En algunos casos, estos espacios se presentan como redes sociales ya pre-formalizadas—Tuenti, Twenti,
Fotolog, Flickr, Facebook, Instagram, etc—a las que los jovenes se adscriben para encontrar a aquellos con
quienes tienen afinidad, configurando comunidades mas amplias y abiertas donde conviven el colectivo
de amigos que se origina en el entorno local del barrio o del centro escolar y ese otro colectivo de personas
al que danah boyd (2006) denomina “friendsters”: un colectivo de personas que, con frecuencia, no se co-
noce personalmente (Livingstone, 2008), pero que conforma un espacio ampliado que cumple las mismas
funciones que las del grupo local.

Estas redes conforman lugares donde se reconocen y son reconocidos. Su virtud, para el joven productor,
reside en que le proporcionan un espacio donde replicar y dar continuidad a las viejas redes de relaciones
personales, amistosas y locales, incrementando notablemente con ello las posibilidades para el encuentro,
la comunicacion, el intercambio y el aprendizaje interpares,

En este sentido Internet se ha convertido para los jovenes con quienes hemos conversado en un vehiculo
idoneo para la circulacion de los saberes y para la legitimacion de las producciones propias. David lo ve de
esta manera y lo pone, ademas, en contraste con lo que la educacion formal puede ofrecerle:

D: Internet es el mejor sitio para aprender de la gente que lleva tu mismo rollo. La gente que estd interesada en
lo mismo que tu es la que mds te va a enseriar. Mds que un educador o un profesor.”

Seguramente por eso buena parte de las relaciones sobre la actividad productora de cultura visual de los
jovenes se desarrolla ya a través de Internet, especialmente en las redes que ofrecen un espacio donde
colocar sus creaciones, casi siempre fotografias, para ser comentadas. Raquel, por ejemplo, nos habla de lo
provechosas que encuentra estas relaciones con personas desconocidas, que opinan sobre sus trabajos:

veo bien.”

INTERNET OFRECE UN ESPACIO LIQUIDO PARA INTERACCIONES CONTINGENTES

Pero junto a estos espacios preformalizados, en forma de redes, donde los jovenes se reconocen y son
reconocidos, hemos podido detectar la importancia que tienen para su actividad como productores otros
espacios que ofrece internet, mucho mas abiertos a la contingencia y al anonimato. Se trata de entornos
por los que los jévenes circulan sin reconocerse en ellos, mas que circunstancialmente, y sin necesidad de
ser reconocidos. Se trata de entornos precarios, difusos y ocasionales que permiten la apariciéon sorpresiva
de situaciones de aprendizaje igualmente casuales y discontinuas.

El cardcter aleatorio y contingente de cada uno de los ambitos de accion que en estos cruces se genera da
lugar a practicas culturales juveniles que desbordan constantemente los limites de la comunidad, transgre-
diendo la légica tradicional de identificacion entre actividad y territorio (Rodrigo, 2010). En este sentido el
creciente uso de Internet entre los jovenes ha introducido cambios importantes en la definicion de su vida
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publicay se ha convertido en un espacio repleto de oportunidades para el aprendizaje o para la generacion
de diferentes maneras de articular identidad (Livingstone, 2008, boyd, 2002, boyd, 2006).

Por citar sélo un caso de los que nos ha proporcionado la investigacion a este respecto, sefialaremos el de
Raquel, quien nos habla del aprendizaje que le ha reportado colgar sus fotos en Flickr: “Alguna vez he tenido
comentarios de... pues eso de gente de EEUU o de Inglaterra o asl... que me decian, ‘aqui deberias de hacerle no
se qué’y yo jah, vale! Entonces las subia luego con lo que me habian dicho y... muy bien’

La manera en la que los jovenes que hemos entrevistado se mueven por estos espacios recuerda a la del
flaneur baudeleriano. El sistema de organizacion de la informacion mediante hipervinculo, unido a las fa-
cilidades que ofrece el acceso a la informacién pre-indexada invita a los jévenes a deambular por la red,
saliendo al encuentro de aquello que no buscan especificamente, pero que reconocen cuando les sale al
paso. Asf le ocurrio a Ada, quien nos relata como conocié Tumblr, una red desconocida para ella y sus ami-
gas, a la que llegd casualmente: .. pues no sé estaria por Internet y encontré un Tumblr y me gusto. Pensé jah,
mira un blog!'Y lo sequi durante un afio o asi. Y luego me di cuenta de que era una red social aparte. Y me hice un
Tumblr, y no sabia cémo usarlo’

También ilustra esta manera de interactuar con el espacio que ofrece internet uno de los relatos que nos
hace David. Este joven nos cuenta como establecié una relacion de aprendizaje esporddica con un italiano
desconocido. Ambos se encontraron casualmente en un foro del que ninguno de los dos era miembro. Da-
vid vio que el italiano se ofrecia a comentar fotografias y decidié enviarle su primer reportaje para recabar su
opinién. Nos cuenta que quedd satisfecho con el espontaneo comentario recibido, porque le reafirmé en su
trabajo y, lo que es mas importante, en su capacidad para hacer aquello que tanto le gusta. El sabe que tiene
mucho que aprender, pero el italiano desconocido le confirmé que puede hacerlo y esto fue para David
lo realmente importante. Lo interesante del caso, es que no han vuelto a saber nada uno de lo otro. David
nunca vio las fotos de su critico italiano. No sabe si volvié pasar por aquel foro, que encontré por casualidad.
No estd entre los propdsitos de David quedarse en aquella u otra comunidad, ya que, a este respecto, él
piensa que”... Internet es una cosa tan abierta que no sabes en realidad quien estd ahf por interés y quien
esta por estar”.

David, como tantos otros jovenes, tiene claro qué es lo que espera de estos contactos y entiende que para
que se produzca aprendizaje no es necesario pertenecer a redes estables. No lo descarta, pero para enrolar-
se en algo asi, dice, tendria que haber lo que él llama ‘gente en condiciones”, gente que se lo toma en serio
y “un buen ambiente’

LOS CENTROS INSTITUCIONALIZADOS DE CIRCULACION DEL SABER:
LOS TALLERES Y LAS ACADEMIAS DE ARTE

En este recorrido por los entornos del aprendizaje y creacion visual de los jévenes es preciso prestar atencion
a las academias particulares o los centros de arte. Nuestra investigacidon nos ha mostrado que son espacios
especialmente interesantes para observar algunas de las practicas de los jovenes productores, porque es en
estos entornos donde progresan en sus conocimientos sobre dibujo y pintura. En el caso de la primera, una
actividad que dicen practicar siempre el 18% de los encuestados, con frecuencia el 24% vy a veces el 29%.
Es pues una actividad mucho mas habitual entre los jévenes que lo que pudiera parecer a primera vista.

Pero més alla de estos datos, lo que hace especial el espacio de las academias o talleres para nuestra inves-
tigacion es que en ellos los jovenes conforman o consolidan su idea de arte y algunos de los saberes que
conforman sus posiciones estéticas. Son los lugares donde toman contacto con formas de arte de corte
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muy tradicional. a partir de géneros como los paisajes, los retratos, los bodegones, etc. y con materiales
igualmente tradicionales como los carboncillos, los lienzos o las pinturas al dleo. Es interesante observar
codmo estos talleres conforman un entorno de raigambre decimondnica que convive sin apenas interferen-
cias con el mundo digital en el que se desarrolla el resto de la produccién cultural de los jévenes y de las
tematicas que la componen.

Hemos constatado que los jovenes acceden a estos espacios a edades muy tempranas, empujados por una
decision familiar y que lo hacen para desarrollar habilidades que ya han mostrado en su infancia. Ademas,
son espacios que ofrecen su actividad al margen del horario escolar y por ello estos lugares son vividos por
los jovenes que hemos entrevistado como espacios de ocio y libertad en el que despegarse de las tareas
escolares.

Sin embargo, como ya ha quedado apuntado, resultan ser espacios muy formalizados y normativizadores,
donde ademds de adquirir recursos y conocimientos técnicos sobre dibujo y pintura, adquieren casi imper-
ceptiblemente determinadas conceptualizaciones que marcan sensiblemente sus criterios estéticos y hasta
sus concepciones artisticas. Interesados por profundizar en esta cuestién, cuando preguntamos a Ada por
la diferencia entre hacer fotografias o pintar, ella deja ver hasta que punto ha interiorizado estos criterios
academicistas y lo explica usando esta terminologfa: “Hombre, cuando sacas una foto, no puedes equivocarte
en las proporciones. Puedes no sequir la regla de los tercios, pero sigue siendo proporcional”

LOS CENTROS INSTITUCIONALIZADOS DE CIRCULACION DEL SABER: LA ESCUELA

La escuela ofrece un entorno de gran actividad de produccién de cultura visual en muchos sistemas educa-
tivos. En Espafia, sin embargo, esta actividad por lo general suele circunscribirse a poco mds que la practica
del dibujo. Es por eso que el estudio del papel de la escuela en la conformacion de las practicas de produc-
cién de cultura visual entre los jovenes resulta tan importante en nuestra investigacion.

Julian Sefton-Green (2000), comentando un ensayo de Paul Willis (1990) sefiala que la escuela ofrece la posi-
bilidad de encontrar los dos ingredientes basicos necesarios para la produccién creativa: formar comunidad
y tener audiencia. Nuestro estudio nos ha permitido constatar que, efectivamente, el espacio escolar ofrece
a los jovenes un lugar privilegiado de encuentro con sus iguales, un lugar en el que generar relaciones y
sinergias de enriquecimiento mutuo. Asi nos lo cuenta David, quien ve en la escuela el entorno ideal para
juntarse con quienes tiene el mismo tipo de inquietudes creativas que él, formando una comunidad de
la que aprender y con la que compartir su actividad productora: “.. hay un grado superior de fotografia en
la escuela, y me dijeron: oye, pues en verano si quieres algin dia quedar con nosotros y te ensefiamos cosas que
hemos visto este ano, nos enserias tu cosas’..”

Sin embargo, nuestra investigacion también nos ha mostrado que la relacién de los jovenes productores
con los saberes escolares y con sus profesores es mucho més compleja y, en ocasiones, conflictiva. A pesar
de encontrar en la escuela espacios para la relacion con otros productores, los jévenes no consideran la
escuela como un espacio importante en sus producciones. Es significativo que preguntados por el interés
que la escuela muestra por su actividad productora y la oferta que reciben de ayuda para su desarrollo, casi
un tercio de los jovenes no responde a esta pregunta y el 50 % de los que responden asegura que la escuela
no se interesa nada por su actividad productora. Sélo un 5% considera que se interesa mucho.

En linea con lo que Sefton Greeny Soep (2007) sefialan, nuestra investigacion nos ha permitido comprobar
que la mayor parte de las actividades de produccion cultural de los jévenes ocurren al margen de la escuela,
asociadas a los espacios en los que la tecnologia se enreda con su casa y amigos. No obstante son bastantes
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los jovenes que reconocen que en la escuela se manejan saberes que podrian resultarles muy Utiles, si se
presentaran en un contexto de aprendizaje diferente. Preguntados sobre esto, las opiniones se dividen: un
59 % los jovenes encuestados estd total o bastante de acuerdo en que podrian llegar a ser mas creativos si
en la escuela les ensefaran, mientras que el 41% estd poco o nada de acuerdo con esta afirmacion.

Entre los entrevistados también encontramos esta duplicidad de criterio. Leire y Aroia, consideran que tie-
nen conocimientos suficientes ‘para tener una base’, pero reconocen que les gustaria que les ensefaran y
poder asf mejorar sus producciones. De hecho, ambas reconocen la influencia que ha tenido en su manera
actual de pintar lo aprendido con su profesora de arte sobre el impresionismo y sus técnicas.

Eduardo, por su parte, nos confiesa que no ve ninguna posibilidad de que en sus materias escolares pueda
introducir nada de lo que habitualmente produce fuera de la escuela. Aungue reconoce que algo de lo
aprendido en las aulas (sobre todo, composicién y color) le ha resultado til a la hora de hacer sus fotogra-
flas. También Raquel asegura que la escuela no le ha ensefiado mucho, aunque reconoce que “lo del trata-
miento de los colores y tal. .. eso si, me puede haber sido util en el sentido de tener nociones bdsicas.”

Existe, por tanto, la conciencia de que algunos de los saberes escolares podrian mejorar sus producciones.
Lo que distancia a los jévenes de los saberes escolares, sobre todo, es la falta de flexibilidad y la rigidez con
la que se plantean las actividades que podrian llegar a resultarles Utiles en su desempefio creativo. Por eso,
apenas rescatan de lo aprendido en la escuela nada que vaya mas alld de las cuestiones técnicas. Rebeca,
reconoce el valor que podrian tener este tipo de saberes para su produccion, ‘porque al fin y al cabo, te ense-
Aan una variedad infinita de técnicas; aunque no esconde que eso no le parece suficiente: /o que me da rabia
es que me digan.: tienes que hacer, con esa técnica, esto”.

También se refiere a ello Pablo, dibujante aficionado a las imagenes de la Semana Santa, cuando se lamenta
de que de que en la escuela sélo hacian dibujo técnico y de que su profesora siempre respondiera negati-
vamente a la demanda que los jévenes le hacian para realizar dibujo libre. De manera similar a ésta se queja
Ana, interesada por las creaciones con fieltros y abalorios, para quien el excesivo enfoque tedrico de las
materias escolares es el origen de su desapego hacia los saberes que la escuela le ofrece: *.. yo buscaba que
me ensefaran cosas asi curiosas, de manualidades... y todo esto, y como no me ensefiaron cosas... pues entonces
yo dije jpues me pongo a hacer lo mio!” Mas graficamente lo relata Raquel, cuando se refiere a sus clases de
dibujo basadas en ‘el muAequito ese, el murequito articulado”y en el trabajo con cuestiones meramente
formales: .. los tipos de planos, la luz, los contrastes, ... Todo eso nos ensefiaban, lo mds tedrico. Y sélo les im-
portaba impartirlo, nada mds’

No se trata, por tanto, de que no haya en las materias escolares saberes que pudieran resultarles interesantes
y Utiles para su actividad como productores, sino que la rigidez con la que éstos se abordan y el contexto
institucional en el que se presentan los pervierten a ojos de los jovenes. Como nos decia Raquel, la imposi-
cion de los temas y los tiempos, el enfoque que se les da en la escuela “hacen que lo hagas. .. como si fuesen
unos deberes. Entonces, claro, se hace pesado’ Es por ello que, desde esta perspectiva, la escuela no puede
competir con espacios y formas de aprender basados en la inmediatez, en la incertidumbre de la experi-
mentacion, en la agilidad para el cambio o en la constante interaccion, como los que ofrece la comunidad
de amigos ampliada en las redes o internet

En nuestra investigacion, sin embargo, hemos detectado que junto a estas circunstancias que acabamos de
mostrar, hay otra razon poderosa que podria explicar el desapego de los jovenes hacia lo que la escuela pue-
da ofrecerles para su actividad como productores de cultura visual. El espacio institucionalizado en el que
se despliegan los saberes escolares no ofrece a los jévenes ese otro ingredientes al que nos hemos referido
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anteriormente: el reconocimiento de que son sujetos de experiencia y portadores de saberes sobre los que
sustentan su actividad productora. Un ingrediente imprescindible que si aparece en otros entornos, como
el de la familia o el de los amigos, junto al del vinculo de confianza, y que serfa muy necesario para que la
escuela fuera vista como espacio de aprendizaje y produccion creativa de interés para el joven.

A diferencia de estos otros entornos citados, la formalidad de la institucion escolar no permite establecer
la complicidad necesaria para generar dindmicas de interaccion entre los saberes que acoge en su seno 'y
los que los jovenes necesitan para hacer y compartir. Esto explicarfa que el 72% de los jovenes asegura que
nunca realizan sus actividades de produccion de cultura visual con sus profesores y apenas superan el 10%
los que confiarfan en sus profesores para resolver dudas técnicas o estéticas. Maider se expresa en esta mis-
ma linea. al opinar sobre el hipotético caso de que alguno de sus profesores viera y valorase, aunque fuera
positivamente, su produccion extraescolar:

M: Con mi monitor de scouts si que tengo mucha confianza. .. pero que el profesor me venga y me diga eso,
me sentaria mal.

Los datos que acabamos de presentar no dejan duda de la falta de complicidad con la instituciéon y con
la generalidad del profesorado que los jovenes tienen a propdsito de su actividad como productores de
cultura visual. Pero una vez mas, la realidad es mas compleja de lo que los datos muestran. Si bien estos
datos y opiniones son representativos, no dan cuenta de la importancia que algunos de sus profesores,
de manera individual, han tenido en la iniciacion y desarrollo de la actividad creadora de algunos jévenes.
David, por ejemplo, nos relata que fue su profesora de educacion artistica quien le animé a hacer estudios
de arte y quien le buscé todo tipo de informacion para ayudarle a salir de su pequefio pueblo para que
pudiera cursarlos.

Todos los jovenes entrevistados han incidido en esta dificultad para la complicidad que, en general, encuen-
tran para hacer del espacio escolar un espacio interesante para el desarrollo de su actividad productora.
Pero de nuevo constatamos que el vinculo que los jévenes mantienen con la institucién escolar y con
algunos profesores, en particular, se establece cuando el estudiante siente que le importa al profesor y que
le importa lo que hace. Son varias las evidencias recogidas en nuestras entrevistas que nos permiten hacer
esta afirmacion. Por ejemplo la de Ana, quien, a pesar de las valoraciones que hace sobre la escasa relacion
de los saberes escolares con su actividad creadora, valora mucho a sus profesoras de historia y lengua por-
que “se involucran en la asignatura e intentan involucrar a las alumnas”

CONCLUSIONES

Por lo general, existe una tendencia a identificar la produccién de cultura visual de los jévenes con un tipo
de produccion propia de los entornos digitales y asi nos los ha mostrado también nuestro estudio. Sin
embargo hemos constatado también, que la produccién de cultura visual entre los jovenes es un fendé-
meno mas complejo en el que se ponen en juego diferentes temas y diferentes saberes para adecuarlos a
diferentes usos.

En nuestro estudio la fotograffa digital ha resultado ser el modo de produccién preferente de estos jovenes,
pero también hemos comprobado que, a la edad de los jovenes con quienes hemos investigado (entre
13y 17 afos), estas practicas creativas combinan las producciones digitales con otras mas tradicionales y
manuales, como el dibujo o la pintura. Cabe preguntarse, entonces, si no somos los propios investigadores
quienes, al acercarnos al mundo de los jévenes, nos anticipamos a cerrar el foco de nuestra mirada en lo
digital, impidiendo de este modo que puedan hacerse evidentes otras formas de produccion visual y cul-

58



tural, que también pueden ser importantes para ellos. No en vano, realizar una mirada desde los estudios
de cultura visual obliga a prestar atencién y a tener en cuenta tanto qué practicas son las que se identifican
con la juventud, como cudles son las que se silencian. Cudles son los artefactos y entornos con los que se
relacionany cuédles los que quedan ocultos.

A pesar de la diversidad de practicas que nos hemos encontrado, no obstante, hemos podido constatar
que todas ellas tienen una cosa en comun: el afdn por la experimentacién que hace sentir al joven que su
aprendizaje es autodidacta y auténomo. Un aprendizaje para el que no creen necesario recurrir a los saberes
instituidos o al de los expertos.

En este sentido, es interesante recoger la observacion que hace Julian Sefton Green (2014), sobre la pervi-
vencia en estas nuevas formas de produccion cultural de viejas concepciones sobre la identidad individua-
lista del genio creador, que actla de manera autbnoma, al margen del contexto cultural del que se nutre.

En este punto de la investigacion, otra interesante cuestion nos ha salido al paso: ;Cudl es el alcance v el
papel de la propia herramienta en la definicion de sus producciones? jHasta qué punto las creaciones de
los jovenes se ven condicionadas por las propias caracteristicas y limitaciones de las herramientas que em-
plean? ;En qué medida son las herramientas, su disefio, su software, quien crea o son los jévenes quienes lo
hacen? Siendo la produccion fotogréfica de tipo “mainstream’, realizada con cdmaras automaticas o teléfo-
nos maviles, la actividad mayoritaria entre los jévenes de nuestro estudio, pensamos que estas cuestiones
son pertinentes, especialmente cuando se trata de entornos digitales y que merecen una investigaciéon mas
profunda.

En lo relativo a los espacios de la produccion cultural de los jovenes nuestra investigacion nos ha permitido
identificar varios nichos significativos, que cumplen con otras tantas funciones. Hemos comprobado que la
familia, no conforma un entorno cuya presencia se note directamente en la propia actividad cotidiana de
produccién de los jévenes. Sin embargo, también hemos constatado que su cometido es muy importante,
porgue cumple una doble funciéon. En primer lugar porque es en la familia donde se detectan y se ponen
en valor, por primera vez, determinadas habilidades para la creacion. En segundo lugar, porque es la familia
quien pone en relacion esas practicas primeras, orientadas por el mero entretenimiento, con el contexto de
sus saberes de referencia, enviando a los jovenes, todavia nifos, a las academias o talleres de arte para
que las desarrollen. Estas academias o atelieres constituyen para los jévenes un espacio irrelevante para la
produccién y adquisicion de saberes, cuando se trata de producciones de tipo digital, pero fundamental
para comprender el sentido de otro tipo de practicas mas tradicionales, como la pintura o el dibujo.

No hemos encontrado, fuera de este impulso hacia la iniciacién y salvo una excepcion, colaboraciones méas
directas de la familia en la actividad productora de los jévenes. Tampoco hemos detectado esas oportuni-
dades para la subversion de las dindmicas de poder propias del entorno familiar a las que se refiere en su
estudio Mizuko Ito (Ito et alter, 2010:16). Posiblemente se deba a que el nivel de la“préctica tecnoldgica”en
las familias espafolas y las estudiadas por Ito y su grupo sean todavia muy dispares.

Coinciden nuestro resultados, sin embargo, con lo que muestran practicamente todos los estudios realiza-
dos con jovenes sobre la importancia del grupo en su actividad productora. El grupo es fuente de saber y
destino de sus producciones y el grupo conforma el dmbito natural de la produccion visual juvenil. En cual-
quier caso, a diferencia de lo que pudo ocurrir en un tiempo, ya no podemos hablar del grupo en el sentido
de “tribu’, sino de un grupo abierto cuyas dindmicas de relacion derivan casi inevitablemente del tipo de
entorno en el que tienen lugar, A este respecto el uso cotidiano de internet por los jovenes nos ha permitido
observar la ampliacion del grupo “local’, el de las amistades cercanas, hacia una configuraciéon grupal mas
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abierta, con personas desconocidas con las que se establecen vinculos mas ocasionales y contingentes. En
este sentido, se podria decir que una de las funciones mas importantes que cumple internet en lo relativo
al tema de nuestra investigacion es que el medio se configura como un verdadero productor de nuevos
productores.

Internet ofrece un entorno que marca claramente buena parte de la actividad productora de los jévenes.
Lo hace, incluso, cuando los jovenes emplean formas y medios de produccion tradicionales, proporcio-
nando recursos y referentes tematicos, formales o técnicos. A este respecto hemos detectado que internet
puede estar marcando, incluso, una nueva manera de relacion con los saberes. En este sentido, el tipo de
uso que los jévenes hacen de la red recuerda al del flaneur, quien en descripcién de Benjamin, que se ajusta
perfectamente a esta forma de interaccién “no sélo se nutre de lo que se le presenta sensiblemente a los ojos,
sino que a menudo se apropia del mero saber, incluso de los datos muertos, como algo experimentado y vivido”
(Benjamin, 1927: M.5 - 422).

Esta manera de deambular por la red combina bien con la querencia del productor juvenil por el acceso
al conocimiento a través de la experimentacién auténoma. De modo que las practicas productoras de los
jovenes se construyen sobre procesos de aprendizaje y relacién muy distintos a los modos mas formalizados
e institucionalizados de transmision de los saberes.

A diferencia de otros entornos exclusivamente destinados al aprendizaje (como la escuela) o los dedicados
a compartir lo producido (espacios expositivos, por ejemplo), la oportunidad de interactividad que ofrece
internet configura un espacio de accién completamente hibrido, en el que no es posible distinguir cudndo
los jovenes estdn compartiendo y cudndo estan aprendiendo.

En este punto nuestro trabajo nos ha situado ante un nuevo dilema: ;Es que los jévenes han encontrado
en internet un entorno apropiado para su forma de producir y relacionarse con otros productores? ;O son,
por el contrario las peculiaridades de internet las que estdn modelando la manera en la que los jévenes
productores se relacionan con los saberes? Sea como fuere, los relatos de los jévenes nos han dejado claro
que su produccién creativa tiene lugar mediante procesos de aprendizaje y practicas de interaccion que
se sostienen en el reconocimiento y la confianza, en la libertad de accién y en el uso abierto de recursos.

Esto explica, en gran medida, la escasisima relevancia que en su actividad productora tiene el nicho con-
formado por la institucion escolar y los saberes que en ella se legitiman. A excepcion de la interaccion
aislada con algun profesor o profesora, en su relato, los jévenes nos han transmitido el sentimiento de que
la escuela da la espalda a sus practicas de produccién creativa y que no sienten la necesidad de que éstas
tengan espacio en la escuela. Sélo, excepcionalmente, reconocen la utilidad que para sus creaciones han
podido tener algunos conocimientos técnicos o criterios estéticos adquiridos en las clases.

Comunidad, audiencia, confianza y complicidad son los ingredientes del magma que permite la emergen-
cia de actividades y relaciones de produccién cultural entre los jovenes. De ellas, la escuela apenas les puede
ofrecer, en los margenes de los ratos libres, algo de las dos primeras (Sancho, 2010; Herndndez y Sancho,
2011).
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