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La comunicacion narra la entrada en el campo de la investigadora y el inicio de la construccion de una re-
lacion con el museo, asi como la concepcion por parte de la institucion de los jovenes como productores
de cultura visual acerca de la memoria y los Derechos Humanos.
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ABSTRACT

This paper is about the researcher’s introduction to the field of study and the start of her construction of a
relationship with the museum. It also seeks to describe the conception of young people as producers of
visual culture about human rights and memory that has the institution.
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INTRODUCCION

La comunicacion se basa en mi experiencia etnografica como observadora de las actividades pe-
dagodgicas para escolares durante un mes en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos
en Chile. A partir de esta estadia, que tuvo lugar entre agosto y septiembre de 2011, quise buscar
pistas para el desarrollo de un proyecto de investigacion basado en fotografias con jovenes a desa-
rrollar en 2012 para mi tesis.

En mi investigacion doctoral quiero explorar como se relacionan los jévenes de hoy con la memoria
de la dictadura y de qué manera a partir de la experiencia de la visita del Museo se puede generar un
proyecto investigativo que permita expandir las fronteras de la memoria entendida como monumen-
to a una experiencia de la memoria como un proceso de creacion, que cuestione los mecanismos
de construccion de la misma y que indague en las relaciones entre dictadura y democracia en la
sociedad chilena actual. El objetivo es realizar una investigacion que aborde cémo desde los estu-
dios criticos de la memoria se puede influir en la produccién de cultura visual y pedagdgica dentro
del Museo.
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EL ACCESO

En marzo de 2011 envié a la institucion el proyecto titulado Experiencias de jovenes en el Museo de
la Memoria en Chile: La (re)construccion de sentidos acerca de la dictadura desde la cultura visual.
La directora del departamento educativo, Lucia, con quien ya habia tenido una reunion en diciembre
del ano anterior, me confirmd su recepcion y luego su aprobacion por parte de la administracion. En
mayo la volvi a contactar puesto que necesitaba su confirmacion para hacer la primera estadia entre
agosto y septiembre. Me dijo que comprara el billete y que le volviera a escribir cuando estuviera
por viajar.

El 11 de agosto llego a Chile y por la tarde me dirijo al Museo. A las 16:00 horas me bajo en el metro
Quinta Normal. Es la cuarta o quinta vez que vengo y ya me parece familiar. La enorme estructura
y la gigante explanada de cemento que da acceso al lugar ya no me impresionan como la primera
vez que vine. Lo que si ha cambiado es el contexto politico. Aterrizo en Chile durante el paro de los
estudiantes de ensefanza secundaria y en la vispera de una manifestacion nacional por la educa-
cion publica. En el mostrador de la entrada me saluda el recepcionista, un sefior moreno de unos
50 anos.

El : ¢ Viene a ver la exposicion?

Yo : No, quisiera hablar con la directora de educacion.

El: Ahhh. Me parece que esta con licencia médica. Voy a ver si esta, espérese un momentito.

Coge el interfono y marca un ndmero.

El: ¢ De parte de quién?

Yo: Maria José Bello. Digale que vengo a hacer una pasantia de investigacion.

Me mira con cara de extraneza.

El: Al6, Rodrigo. Si, hay una sefiorita aqui. Quiere ver a la sefiora Lucia. Dice que viene a hacer
una pasantia...

(silencio)

Don Rodrigo la va a recibir en 10 minutos. Es uno rubio. Ya sabe por dénde estan las oficinas
&no?

(Diario de campo, 11 de agosto de 2011)

Lucia se encuentra con licencia médica. Rodrigo es el segundo a cargo del departamento educa-
tivo. Tiene alrededor de 35 afios y me pide que le explique mi proyecto y qué es lo que vengo a
hacer al museo. No sabe que habia acordado con Lucia estar alli entre el 11 de agosto y el 11 de
septiembre observando el trabajo pedagodgico de los educadores. Comenzamos una conversacion
y le cuento acerca de mi y mi formacion. Le hablo de Barcelona y la conversacion se vuelve mas
cercana y distendida: El estuvo haciendo estudios de postgrado en esta ciudad y se extiende
contandome su experiencia en el lugar. Pienso que sera un buen “portero” para acceder al campo,
siento un cierto alivio y pienso que tal vez la ausencia de Lucia no sea tan grave.

Me explica a grandes rasgos la composicion del departamento. Lucia es la jefa, luego esta él que
se encarga de temas operativos y en especial de la coordinacion del trabajo de los educadores.
Rosita, una mujer de alrededor de 50 afios que trabaja en un ordenador al costado de Rodrigo,
es la encargada de generar los contenidos educativos. En la oficina de al lado hay tres profesores
—Manuel, Claudia y Tato— que también se encargan de contenidos y hacen algunas visitas y talleres.
Hay cinco guias que realizan la mayoria de las visitas guiadas de estudiantes durante la semana y
de publico general los fines de semana: Jordi, Rayén, Paula, Juanin y Jessica.
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A partir de la conversacion con Rodrigo y lo que habia previsto con antelacion para mi estadia, de-
cido que acompanaré a los educadores en sus actividades, en especial durante las visitas guidas y
que al final les haré entrevistas para aclarar las dudas e inquietudes que vayan surgiendo. En total
alcanzaré a participar en 12 visitas y 3 talleres sobre Derechos Humanos con grupos de estudiantes
de diferentes edades.

El dia miércoles 17, cuando llevo una semana en el lugar, Lucia regresa al Museo. Tenemos una
reunion en que le explico que acompanaré a los educadores en su trabajo y le pregunto si puedo
sacar fotografias. Me dice que no hay ningun problema y que tengo libertad de accion durante mi
estadia. Conversamos sobre las précticas educativas del museo, le pregunto sobre los talleres
que se estan empezando a implementar, y si bien reconoce un interés por crear instancias mas
participativas con los estudiantes, insiste en que la principal riqueza pedagdgica del museo “es la
coleccion”, mas alla de todas las actividades paralelas que se organicen.

La relacion con los educadores fue muy fluida, y tanto los acompafiamientos, como las conversa-
ciones informales que tuvimos durante mi estancia me permitieron tener acceso a la complejidad
de su labor, que se diferencia del trabajo pedagdgico en otro tipo de museos tanto en términos
metodoldgicos, como en términos de implicacion personal, por encontrarse dedicados diariamente
a la transmision de un “conocimiento dificil” — término de Vera Frenkel (Frenkel, 2007)- como es la
educacion sobre la memoria histdrica y los procesos traumaticos y violentos del pasado.

Frenkel se pregunta: “How then is it possible, on either the individual or the institutional level, to
make or go beyond victim narratives or the placing of blame?” (2007, 121) y plantea que uno de
los aspectos centrales en las pedagogias sobre la memoria y en los museos e instituciones que
participan en estos procesos educativos es mantener el conocimiento como dilematico, a través de
la aceptacion de las incertezas. Durante mi estadia en el Museo, pude ver que los educadores que
estan en contacto con el publico intentan mantener espacios abiertos de debate y critica, en que se
acepten cuestionamientos y resistencias a la narrativa del museo.

LOS JOVENES EN EL MUSEO: TRANSITOS ENTRE CONSUMO Y PRODUCCION DE
IMAGENES

Mis observaciones durante estas semanas se centraron en dos aspectos principales:

- ¢, ComMo se relacionan los jovenes nacidos en democracia con los contenidos y propuestas edu-
cativas que hace el museo?
- ¢, Como son concebidos en cuanto productores de cultura visual por parte de la institucion?

Durante la estadia en el Museo se fue perfilando otra pregunta importante y que tenia que ver con
el tipo de relacion educativa que es posible construir en el espacio museistico y lo que esto implica
en términos de las relaciones de poder que se establecen entre la institucion y los jovenes, o entre
educadores vy visitantes. Las diferentes dinamicas educativas generaban espacios de intercambio
en los cuales se favorecia en mayor o menor medida la participacion activa de los jovenes en la
construccion de significados y en su apropiacion del espacio y los contenidos del museo.

El Departamento Educativo del Museo de la Memoria es un espacio pedagdgico que esta en plena
construccion. Mi estancia se llevé a cabo a un ano de su creacion. Las primeras actividades imple-
mentadas por los educadores fueron las visitas guiadas, que obtuvieron una gran demanda de parte
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de los colegios de Santiago, sus alrededores y también de regiones. Durante el afio 2010 hubo un
total de 217 visitas en las que participaron 9.441 estudiantes de las regiones: Metropolitana, Co-
quimbo, Valparaiso, O’Higgins, Maule y del Bio Bio (Informe anual 2010).

Inicialmente las visitas tenian una duracion de alrededor de 2 horas y consistian en el visionado de
un video introductorio y un recorrido por la exposicion permanente. A través de un guion prees-
tablecido se resaltaban los aspectos mas relevantes de la exposicion que narra las violaciones a
los Derechos Humanos perpetradas por la dictadura de Augusto Pinochet entre 1973 y 1989. La
narracion se centraba esencialmente en aspectos histéricos y en hitos importantes y fue sufriendo
una serie de cambios de acuerdo a la experiencia de los guias-educadores. Con el transcurso de
los meses se redujo la duracion de la visita a 1 hora y el guidn se fue adaptando de acuerdo a la
formacion e intereses de cada guia, la edad de los visitantes, las demandas de los profesores, en-
tre otros aspectos. Se fue percibiendo la necesidad de realizar una narracion mas flexible, menos
densa, menos estructurada y que dejara espacio para un intercambio dialdgico con los estudiantes.
Ademas se fueron pensando actividades que permitieran una mayor implicacion y participacion de
los jovenes con los contenidos expuestos en el Museo.

Durante el mes en que asisti a las visitas, habia una exposicion transitoria acerca de la Operacion
Colombo. Las siluetas de las 119 victimas de esta matanza representadas en esculturas de madera
ocupaban una parte del espacio museistico. Al final de las visitas se invitaba a los estudiantes a
escoger una de las figuras de los militantes, investigar en los informes de las desapariciones acerca
de la biografia de esa persona y dejar un mensaje o un dibujo a las familias de las victimas. En un
acto realizado el dia 8 de septiembre se entregd una seleccion de los trabajos empastados en un
libro a los familiares.

Esta actividad permitia ir generando un transito de los jovenes como espectadores a su participa-
cion como productores de textos e imagenes acerca de la memoria y de su relectura en el presente.
Al vincular esta experiencia con la primera pregunta acerca de como se apropian los jévenes de los
contenidos y propuestas educativas que hace el Museo, en relacion a las visitas guiadas se aprecia-
ba un cambio en la concepcién del visitante, quien era invitado a generar una pequefia narrativa a
partir de las resonancias que tenian en él tanto los dispositivos de la exposicion como los aspectos
resaltados por los guias en el recorrido por el museo. Por la brevedad de esta instancia de inter-
cambio, naturalmente la extension y la profundidad de los contenidos de las producciones de los
estudiantes eran limitadas, pero estas abrian, sin embargo, un espacio de reflexion y de articulacion
de una voz de una generacion nacida en democracia acerca del pasado dictatorial.

Recuperando la nociéon de "enmarcado" de Mieke Bal (Bal, 2009a), me parece que el principal
problema de esta actividad en términos de la agencia por parte de los jovenes para realizar un pro-
ceso creativo, es que no habia un espacio para cuestionar o ampliar los contenidos informativos y
afirmativos objetivados por el marco de la exposicion. Segun la autora, en un dispositivo expositivo
se produce una dicotomia entre el sujeto y el objeto. El sujeto (el visitante, el que ve, el que lee) es
puesto dentro de un marco que permite que el statement sea comunicado y el discurso que rodea
la exposicion, o mas precisamente el discurso que es la exposicion es “constatativo” : informativo
y afirmativo. “El discurso tiene un valor de verdadero : la proposicion que contiene es verdadera
o falsa” (Bal, 2009a, 3). En este sentido, la actividad de produccion realizada por los estudiantes
complementa y actualiza la proposicion de verdad enunciada por el museo que se posiciona, en
parte, desde una mirada compasiva hacia las victimas de la dictadura.
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Bal argumenta que el enmarcado tiene una implicacion temporal ya que se completa en el proceso
de interpretacion andlisis e implica una secuencia y una duracion. Cuando hay duracién ocurren
cambios : las diferencias emergen con el paso del tiempo. Es por esto que la historia participa, de
forma crucial e inevitable, de cualquier acto de interpretacion o andlisis (Bal, 2009b). En el trabajo
con los jovenes en el Museo, sus herramientas para el analisis y los alcances de su reflexion es-
taran siempre determinados por el contexto histérico, familiar, social, educativo, desde el cual se
aproximan a la exposicion y a las actividades. Su manera de estar en el proceso interpretativo como
agentes histéricos puede permitir la emergencia de cambios o actualizaciones de los codigos y
enmarcados de la exposicion, pero en el caso de esta actividad, a mi juicio, el esquema de trabajo
no permitia desplazar o dislocar los limites del enmarcado generando nuevas conexiones.

Bal explica que una forma de llevar el proceso de emergencia de diferencias a sus consecuencias
ultimas es “imponer una perspectiva invertida sobre el pensamiento histérico, comenzando con el
presente y en el presente” (Bal, 2009b, 179). Al pensar en los intereses o saberes que pueden y me-
recen ser profundizados en un proyecto de investigacion colaborativo basado en la fotografia, esta
ultima idea de la autora se conecta con mi interés por vincular la lectura de la exposicion y el proce-
so de creacion de imagenes por parte de los jovenes con una exploracion de la zona liminal entre
dictadura y democracia, a través de una aproximacion al pasado desde los problemas de Derechos
Humanos existentes el presente y de un acercamiento critico a la nocion de democracia desde la
exploracion de las huellas de la dictadura en la democracia actual. Este transito de ida y vuelta en el
proceso de lectura permitiria trascender el estudio de la memoria como un compartimiento estanco,
y evidenciar a través de las creaciones visuales, conexiones entre presente y pasado vinculadas a
la experiencia de los jovenes y sus marcos de lectura.

En este punto de encuentro y de friccion, pueden surgir significados e interpretaciones que nos
ayuden a expandir los limites de la memoria y a desdibujar las temporalidades fijas y las visiones his-
toricistas implicadas en los procesos de memorializacion y representacion del pasado. Esto se co-
necta con lo planteado por algunos tedricos sobre la memoria, como Todorov, quien ha destacado
la importancia de abordar el estudio de la memoria desde una perspectiva critica. El distingue entre
la memoria literal y ejemplar: la primera es un recuerdo personal que puede mantener anclado en el
pasado y la segunda implica abrir ese recuerdo a la analogia y a la generalizacion, y extraer asi una
leccion. El pasado se convierte por tanto en principio de accion para el presente (Todorov, 1995).

El problema con respecto a esto es que los museos en general y en particular aquéllos que re-
presentan procesos de memoria historica, tienden a delimitar épocas y puntos de vista politicos
acerca de la historia como una manera de hacer justicia a un imperativo moral de visibilizacion de
las victimas. El riesgo de estos dispositivos es el de fijar una lectura de los contenidos creando una
memoria acabada que se basa en la contraposicion del bien y el mal. Ya Guy Debord en 1967 habia
alertado sobre el riesgo autoritario de las representaciones : "El espectaculo se presenta como una
enorme positividad indiscutible e inaccesible. No dice mas que esto: ‘lo que aparece es bueno,
lo bueno es lo que aparece’. La actitud que por principio exige es esa aceptacion pasiva que ya
ha obtenido de hecho gracias a su manera de aparecer sin réplica, gracias a su monopolio de las
apariencias” (Debord, 1967, 41).

El historiador catalan Ricard Vinyes, especialista en temas de memoria histérica y uno de los prin-
cipales tedricos acerca de los procesos de memorializacion de la transicion espafnola, ha manifes-
tado la necesidad de que los espacios de memoria se articulen, a su vez, como observatorio de
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los Derechos Humanos en el presente. Me parece que esta voluntad de conexion con la actualidad
social y politica y la emergencia de propuestas pedagdgicas que se basen en este imperativo es
lo que puede ayudar a los centros de memoria a convertirse en espacios de creacidon de universos
simbolicos fluctuantes y democraticos.

Vinyes form¢ parte de quienes llevaron a cabo el desarrollo del Memorial Democratico de Cata-
lunya, en Barcelona, y afirma que “democratizar el acceso al conocimiento del pasado significa,
sobre todo, impedir cualquier monopolio narrativo, y sentar las bases para que cualquier version
democratica pueda ser contrastada. Por esa razon decidimos definir el memorial como agora —y
también como observatorio- de los valores democraticos de la sociedad actual” (Vinyes, 2011, p.
69-70). Aunque el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos en Chile abarca en su exposi-
cion permanente las violaciones a los Derechos Humanos ocurridas en Chile entre 1973 y 1989, y
se situa desde una politica de representacion que pone el foco en la reparacion a las victimas de
la dictadura, la institucion también ha enfatizado la necesidad de conectarse con el presente y de
trabajar por el imperativo del Nunca Mas.

El primer objetivo del Marco General del Area de Educacion establece que el Departamento busca:
“Divulgar y difundir la historia reciente de las violaciones a los derechos humanos ocurridas en Chile
y el mundo e impulsar el gjercicio de la memoria, como una condicion para garantizar la vigencia del
respeto por la vida, la justicia, la dignidad, los Derechos Humanos y una ciudadania responsable,
para que nunca mas vuelvan a ocurrir”. Bajo el alero de esta motivacion, surgio el taller de Derechos
Humanos para estudiantes de secundaria, en el cual se debate acerca de cdmo ven los jovenes el
gjercicio de estos derechos en la sociedad chilena actual. El taller, que tiene una duracion de media
jornada, finaliza con un trabajo en grupo en que los estudiantes realizan un afiche, un grabado o una
representacion teatral acerca del estado de uno de estos derechos en el presente.

A diferencia del espacio de didlogo que generaban las visitas guiadas, o la instancia de produccion
de un mensaje escrito o visual para los familiares de las victimas al final de las visitas en el caso de
la exposicion de la Operacion Colombo, lo interesante de los talleres sobre Derechos Humanos en
términos pedagodgicos —ademas de promover una conexion directa con el presente histérico— era
la emergencia de las subjetividades de los jévenes y de un debate que dejaba espacio para una
aproximacion polémica a la creacion de sentidos. La instancia de la puesta en comun de las crea-
ciones de los estudiantes, la justificacion de sus elecciones y el didlogo entre ellos y con los educa-
dores favorecia un espacio de encuentro y disenso que revelaba aspectos de la experiencia de los
jovenes en cuanto ciudadanos y de su manera de habitar y cuestionar la democracia.

La principal tematica que emergié durante estos encuentros fue el estado del derecho a la educa-
cion y la lucha que estaba llevando a cabo el movimiento estudiantil chileno -del cual muchos de
estos jovenes eran protagonistas- por su defensa. También se abordaron problemas relacionados
con esta lucha como es la represion por parte de la policia durante las manifestaciones o la manipu-
lacion que realizan los medios de comunicacion del movimiento para desacreditar las demandas de
los jovenes a través de la criminalizacion de los manifestantes. Asimismo, a partir de las creaciones
de los estudiantes, emergieron otros debates en torno a la discriminacion de las minorias étnicas y
sexuales o a las desigualdades econémicas imperantes en la sociedad chilena actual.

La creacion de cultura visual acerca de los Derechos Humanos no sélo permitia la aparicion de
temas problematicos sobre el Chile actual, sino también la emergencia de como se relacionan los
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jovenes con estas fisuras del sistema y qué tipos de conexiones pueden establecer. En cuanto a
la relacion de los educadores con los estudiantes, en estos talleres se abrid paso a un intercambio
abierto en que no se partia desde una verdad Unica, sino que se ponian sobre la mesa los diferentes
derechos para discutir de manera horizontal y en conjunto, sobre su ejercicio. Desde las pedagogias
de la memoria se ha problematizado el hecho de que educar sobre el conocimiento dificil puede
llevar a un anestesiamiento, a la paralizacion o a la exacerbacion de un sentimiento de compasion
hacia las victimas. El abrir la creacion y el debate hacia una conexion con la experiencia de los jo-
venes permitia, en parte, romper este tipo de dinamicas y transitar hacia lo que planteaba Todorov
: una memoria ejemplar que se abra a las analogias y a las generalizaciones.

En relacion con lo anterior, me interesaria poder combinar en mi investigacion -basada en la foto-
grafia como herramienta de exploracion de los limites entre dictadura y democracia- algunos de
los aspectos que emergieron en las diferentes actividades pedagdgicas del museo. Me parece
fundamental la instauracion de un proceso de construccion polémico de la memoria, que cuestione
los mecanismos de representacion y los contenidos que estos transmiten, basandome en la nocion
de “sentido comun” de Ranciere, quien en El espectador emancipado, explora las relaciones entre
arte y politica estableciendo que las practicas artisticas permiten disefar un paisaje nuevo de lo
visible, de lo decible y lo factible, pues forjan contra el consenso otras formas de sentido comun: un
sentido comun polémico. Para el autor: Arte y politica se sostienen reciprocamente como formas de
disenso, operaciones de reconfiguracion de la experiencia comun de lo sensible. Hay una estética
de lo politico en el sentido de que los actos de subjetivacion politica definen lo que es visible, lo
que se puede decir de ello y qué sujetos son capaces de hacerlo. Hay una politica de la estética en
el sentido en que las formas nuevas de circulacion de la palabra, de exposicion de lo visible y de
produccion de los afectos determinan capacidades nuevas, en ruptura con la antigua configuracion
de lo posible. (Ranciere, 2008).

De la primera actividad de creacion acerca de las victimas, quiero recuperar la vinculacion con la
exposicion del museo. Es algo que no esta presente en el taller de Derechos Humanos y que me
parece importante puesto que permite cuestionar y debatir acerca de los mecanismos de represen-
tacion de la institucion y problematizar lo que significa llevar a cabo un proceso de memorializacion.
El objetivo es tomar los dispositivos del Museo como un punto de partida acerca de cémo la socie-
dad se ha representado a si misma, ver qué resonancia tienen estas representaciones en las nuevas
generaciones y explorar los vinculos vy las rupturas que una investigacion basada en la fotografia
puede establecer con el marco de la exposicion.

Algunas de las preguntas de partida para abordar con los estudiantes serian:

- ¢ Como es representada la dictadura en el museo?

- ¢ Cuales son las violaciones a los Derechos Humanos que han sido visibilizadas y bajo qué punto
de vista?

- ¢ Qué otros Derechos Humanos no han sido visibilizados?
- ¢ Qué elementos de la exposicion siguen teniendo una presencia en la democracia?

- ¢ Como podemos representarlos fotograficamente a través de imagenes que se constituyan en
una memoria critica del tiempo presente?

- ¢ Cudles son los logros de la democracia en relacion con la dictadura y cémo podemos visibili-
zarlos?
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Vinyes ha planteado que una de las preguntas que surgio en la transicion espanola era: ¢ quién tenia
la autoridad sobre la memoria? La respuesta podia ser una politica publica que no considerase la
memoria como un imperativo moral, como un deber, sino como un derecho civil y, por tanto, que
garantizase el acceso de la ciudadania a la construccion y modelacion de la memoria publica (Vin-
yes, 2011). Para él los nietos tienen derecho a resignificar, a mirar de otro modo porgue la memoria
es también su patrimonio publico y esta generacion es quien puede garantizar el crecimiento de ese
patrimonio. Uno de mis objetivos es favorecer un espacio de participacion que permita a los jovenes
ser co-constructores de la memoria del pasado y del tiempo presente dentro del contexto particular
y politico que es el Museo.

Por otro lado, para que se pueda generar la ruptura que plantea Ranciere es necesario dejar un
espacio para la emergencia de lo polémico, que es algo que, tal como mencioné, se generd en los
talleres de Derechos Humanos. En mi proyecto quisiera explorar como se puede generar un sentido
comun polémico acerca de la democracia - en conexion en el pasado - y qué fracturas y acuerdos
se producen en este proceso de construccion, en esta instancia de creacion, seleccion y didlogo en
torno a las fotografias realizadas por los estudiantes.

Desde los discursos del proceso de transicion chileno - y también en cierta medida en el Museo - se
ha propiciado la representacion y la definicion de la democracia como un sistema que se opone a
la dictadura y que no admite solapamientos. Han sido comprendidos como conceptos opuestos
y excluyentes. Sin embargo, el devenir politico y social chileno ha dejado en evidencia las huellas
y herencias que el sistema actual arrastra de una institucionalidad y un modelo econémico instau-
rados en dictadura. Es por ello que me parece gravitante explorar con los jovenes estos puntos
de confluencia y friccion, para indagar de manera colaborativa y critica en qué democracia hemos
construido, cuéles son sus deficiencias, sus logros y proyecciones para el futuro.

Debido al impacto del trauma de la violencia, la busqueda de un consenso para promover la paz
social ha dejado fuera la posibilidad de abrir un lugar al conflicto. La creacion del Museo es un hito
que visibiliza una narrativa silenciada durante mas de 20 anos. Pero este despliegue, que encarna
la emergencia de una memoria oficial en el espacio publico, permite a su vez dar paso a lo que Vin-
yes llama la posmemoria. (Vinyes, 2011) La posmemoria es un punto y un momento de encuentro
entre quienes vivieron el periodo representado y quienes solo pueden acceder a través de relatos y
representaciones. El Museo se constituye en un espacio que propicia la confluencia de estas dos
generaciones y creo que corresponde a los jovenes re-leer, re-interpretar y proyectar nuevas signi-
ficaciones desde lo acontecido.

Quisiera vincular este momento de postmemoria con la importancia de la deconstruccidon como
mecanismo de aprendizaje. Para Pollock, la deconstruccion acepta que no hay ni un lugar utopico
situado afuera, ni una resolucion simple un de bien y el mal maniqueos. Pero nuestro trabajo en
todos los marcos nos alerta de una captura de modos de representacion y practica existentes de
cuya distopia no podemos salir hacia un espacio utopico. Heredamos historias que nos posicionan;
pero podemos pensar en ellas, deconstruir sus términos, y desplazar las fronteras en un trabajo
constante que no idolatra, ni desprecia sino que retrabaja las posibilidades inherentes del museo
como espacio publico (Pollock, 2007, 2).

Esta deconstruccion puede vincularse con un proceso de re-construccion o reconfiguracion de
las visibilidades. En este sentido vinculo el trabajo pedagdgico que es posible establecer dentro
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del Museo a partir de las teorias de Bourriaud como un transito desde su comprension como un
espacio relacional a un lugar de post-produccion. La estética relacional concibe que hay un tipo de
arte y de espacios de representacion cuyo objetivo no es la produccion de objetos, sino crear nexos
entre individuos previamente incomunicados (Bourriaud, 2001). El Museo ya cumple con este rol. La
concepcion de los jovenes como post-productores contribuye a abolir las fronteras entre produc-
cion y consumo de imagenes. Para Bourriaud, en el trabajo artistico de la postproduccion “Ya no se
trata de elaborar una forma a partir de un material bruto, sino de trabajar de ahora en adelante con
objetos que ya estan en circulacion en el mercado cultural” (Bourriaud, 2003, 5).

LLa constatacion de que la mirada sobre el pasado debia ser abordada dentro de un marco estable-
cido por la institucion y que soélo el presente podia ser cuestionado y representado de maneras di-
versas, me ha llevado a la inquietud de crear en el trabajo con los jévenes una instancia que explore
a la memoria como un lugar dilematico, de transitos y conexiones, de ida y vuelta entre presente y
pasado, que aborde los solapamientos y las zonas liminales, las posibilidades e imposibilidades de
la representacion y que no tema a una creacion polémica de un sentido comun acerca del presente
que se haga cargo y cuestione el pasado, y de pensar en conjunto con los jévenes como se puede
dar cuenta de ese proceso Y visibilizar nuestra manera de habitar la democracia desde un acto de
creacion y de resistencia dentro de la institucion.

La sala que abre las representaciones sobre la dictadura en el museo se titula 11 de septiembre.
En una de las paredes encontramos un triptico audiovisual con material documental filmado en las
inmediaciones del Palacio de la Moneda durante el dia del Golpe de Estado. También hay pane-
les con noticias que muestran como la prensa cubrid este evento histérico que marca el inicio de
la violencia de Estado en Chile. En otro costado del espacio hay fijlados en el suelo cinco cubos
blancos que contienen pantallas y audifonos, en ellos hay diferentes materiales audiovisuales que
visibilizan la movilizacién popular previa al golpe, las detenciones masivas en todo el pais, un registro
documental del periodista Jorge Vargas filmado el 11 de septiembre desde un edificio contiguo a
la Moneda, la primera cadena nacional de la Junta Militar y el discurso final de Salvador Allende. En
otro de los muros de la sala esta dispuesta una pantalla con un plano fijo del Palacio de la Moneda
en el presente. Es una transmision en directo que se contrapone a la violencia de la Moneda que
esta siendo bombardeada en la pantalla del triptico. La conexion de las dos temporalidades opone
dos momentos histéricos y nos muestra a la democracia como una conquista, pero que es también
fragil y que “esté siendo” y se “esta haciendo” en el momento de la visita de cada espectador. Quie-
ro pensar en esta imagen de la Moneda en el presente como punto de partida para la investigacion
con los jovenes y en la posibilidad de que ellos, a través de sus representaciones fotograficas, doten
de sentido y contenido esta pantalla en construccion.
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