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1. HIPOTESIS Y OBJETIVOS.

“Un artista que no tenga un pueblo al que amar y servis;, un artista huérfano de pueblo, serd indefectiblemente un
artista incompleto, un artista mutilado, un artista_frustrado™. (Jorge Oteiza)

“La nacidn vasca es una invencion de la Historia que ha cuajado en la mente de unos fandticos”
(Gustavo Bueno)

“Soy vasco, y nada mds tengo en la vida que el orgullo de serlo. Algunos se rien cuando lo digo, y jqué importa!

(Jests de Galindez)

Las maximas de Jorge Oteiza, Gustavo Bueno o Jesus de Galindez podrian servir para
resumir perfectamente las connotaciones, controversias, polémicas y visiones diferentes que
ha suscitado el Pais Vasco a lo largo de la historia del cine.

Ese fue el objeto de mi investigacion, intentar realizar un modesto trabajo en el que -a
través de 26 peliculas que tienen como denominador comin Euskadi, o se centran en
personajes célebres vascos- se analicen las diferentes concepciones, perspectivas e
interpretaciones que el imaginario vasco ha suscitado tanto en la cinematografia espafiola
como en la mundial.

Para ello, tracé cuatro bloques bien determinados y diferentes:

La imagen idealizada v folklérica del Pais Vasco. En este apartado me centraré en esa vision

idilica, en ese “locus amoenus” que Euskal Herria suscitara en el séptimo arte. Analizaria dos joyas
magnanimas del cine documental vasco, en las que el concepto de Pais Vasco alcanza unas
cotas altisimas de belleza, lirismo y sensualidad: Ama Lu;, de Néstor Basterretxea y Fernando
Larruquert; y Navarra: Las cuatro estaciones, de Pio Caro Baroja. Asimismo, volcaria mis ojos
hacia esa Arcadia maravillosa que Pierre Loti crearia con su celebérrima novela Ramunicho,
analizando la concepcién armoniosa, pastoril y paradisiaca que del mundo vasco se da en los
documentales Au Pays des Basques; Im Lande der Basken y The Land of the Basques.
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Visidn sobre personajes arquetipicos vascos. En este capitulo analizaré cinco personajes vascos
de muy diversa indole, época y condicién, los cuales han vertido la tinta de numerosos
guiones de peliculas.

A. Lope de Aguirre, el orate y egoista conquistador -para unos-, auténtico “Principe de la
Libertad” -para otros-, que sera analizado en cuatro peliculas de muy distinto corte y que
verteran concepciones y visiones harto diferentes de este onatiarra universal: Aguurre, la
colera de Dios, de Werner Herzog; El Dorado, de Carlos Saura; Oro, de Agustin Diaz Yanes; y
Lope, corto del grupo de cineastas acrata LPM.

B. San Ignacio de Loyola, el vasco militar y religioso, que sera analizado en esa joya
para el cine franquista y la Compaiia de Jesas, £l caputin de Loyola.

C. Catalina de Erauso, la indéomita amazona donostiarra que se rebelé contra todo y
contra todos, a través del film La monja alférez.

D. Julidan Gayarre, el célebre tenor roncalés, que seria erigido por el aparato
propagandistico franquista como el perfecto ejemplo del vasco y espanol, en la pelicula
Gayarre.

E. Urtain, ese juguete roto que acabd perdiéndolo todo, pero que sera llevado
magistralmente a la gran pantalla por Manuel Summers en esa ignota maravilla que
significa su pelicula Urtdin, el rey de la selva... o asi.

Revisiones de la Historia. En esta seccion abordaré las distintas visiones filmicas que se han

realizado acerca de pasajes historicos propios del Pais Vasco.

* Arrancaria con esa maravilla que para Francisco Franco y su maquinaria publicitaria
supuso Amaya, donde vascos y godos, movidos por una férrea alianza cristiana, se unen
frente al moro opresor, evocando esa asociacion entre franquistas y requetés en la “Cruzada™
ante el inexorable avance del marxismo en Espana.

* En segundo lugar, analizaria la obra de Alfonso Ungria, La conquista de Albania, donde
las huestes del Reyno de Navarra se lanzan a la conquista de un auténtico sinsentido.

* Akelarre, pelicula en la que se aborda el tiranico y cruento proceso de Zugarramurdi,
donde quedara definida para siempre la cosmogonia de las brujas vascas, el sabbat y los
akelarres en Euskal Herria. Film que vuelve a mostrar en la gran pantalla la libertad y
progresismo vasco frente a la cerrazén mental e integrismo castellano, aunque Olea no
entrara en el guion facil de una historia maniquea entre “buenos y malos”™.

* Ronda Espaiiola, pelicula elaborada por la Secciéon Feminista de Falange, donde una
serie de chicas de diferentes regiones espanolas -entre ellas vascas y navarras- hacen gala de
sus heterogéneos bailes y danzas, pero que tienen un denominador comun: el profundo
amor a Espana.

e CIFESA y Juan de Ordufia llevaran a la gran pantalla Jalacain el aventurero, donde un
vasco sera el maximo ejemplo de orgullo nacional, reconstruyendo, de esta manera, varias
décadas de conflicto -con las Guerras Carlistas-.

* Ll otro drbol de Guernica supondra la mirada a uno de los episodios mas controvertidos
de la Guerra Civil, la de los nifios vascos exiliados. Con la vida de estos pequenos, la
propaganda franquista nos legara los beneficios de la victoria del bando nacional y el
reencuentro de estos pequefnos con un pais rescatado de las vesanicas garras del Diablo
republicano gracias a las mesnadas del Caudillo de Dios y de Espana.

Hollywood v el Pais Vasco. En este Gltimo apartado abordaré las controvertidas y
paradojicas relaciones entre la industria hollywoodiense y el Pais Vasco. La desinformacion, lo
irrisorio, el esperpento y lo humoristico se convierten en el axioma fundamental de peliculas y
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series como El pasaje; El desfiladero de la muerte; 1 llegd el dia de la venganza; MacGyver “El mundo de
Trumbo™; El capitan intrépido; Chacal o El hundimiento del “Titanic.

El objetivo principal de esta investigacion es analizar y valorar esas diferentes visiones
que del imaginario vasco y de sus personajes y figuras historicas se han tenido en diferentes
cinematografias. Pero también sobresalen otros objetivos que estaran subordinados a esa tesis
principal:

1) Identificar las diferentes tematicas y estilisticas que se han desarrollado a lo largo de

la historia del cine acerca del pueblo vasco y sus personajes mas relevantes.

2) Contextualizar “lo vasco” en el ambito de la historia del cine.

3) Revisar y ampliar el material critico que se ha establecido entre el mundo vasco y el

cine.

4) Poner de relieve la importancia que han suscitado diversos y diferentes personajes

vascos a lo largo de la cinematografia universal.

2. METODOLOGIA.

Mi investigacién apuesta por una metodologia transdisciplinar basada en la
hermenéutica. Creo que, asi como la interpretaciéon hermenéutica ha servido como
herramienta teérica y metodologica en disciplinas como la antropologia y la historia, resulta
interesante plantear este tipo de lectura a un objeto como el cine, en el que por su naturaleza
de discurso sobre el mundo, tiene tanto componentes histéricos como antropolégicos (ademas
de los propiamente cinematograficos), que requieren una interpretacién mas plural y abierta,
como la que puede extraerse de los aportes hermenéuticos.

El origen del trabajo hermenéutico se remonta a los aportes y método (Wakrheit und
Methode)', en los que desarrolla la hermenéutica como el arte de la comprension en si mismo.
Antes del trabajo de Gadamer, la hermenéutica solo se limitaba a funcionar como técnica de
interpretacion de textos literarios o juridicos. El pensador aleméan transformara la técnica en
filosofia.

Asi lo explica el profesor de la UPV Luis Garagalza: «La hermenéutica se inserta en la
modermidad a través del Romanticismo; de un Romanticismo, que sin declararse necesariamente antimoderno,
rechaza (o matiza) alguno de los presupuestos de la Tlustracion y se vuelca en una labor de recuperacion que, es
cterto, ncurre ocastonalmente en acritica entrega o en devocion incondicional. De Schleiermcher a Dilthey la
hermenéutica se acredita como melodologia propia de las ciencias historicas o “comprenswas™ al lado del
método “explicativo” de las ciencias naturales».

En palabras del propio Gadamer, «la disciplina que se ocupa clasicamente del arte de comprender
textos es la hermenéutica. St nuestras reflexiones son correctas, el verdadero problema de la hermenéutica tendrd
que plantearse, sin embargo, de una manera bastante diferente a la habitual. Apuntard en la misma direccion
hacia la que nuestra critica a la conciencia estética habia desplazado el problema de la estética. Mds ain, la
hermenéutica tendria que entenderse entonces de una manera tan abarcante que tendria que incluir en si toda la
esfera del arte y su planteamiento. Cualquier obra de arte, no sélo las literarias, tiene que ser compendiada en el
musmo sentido en que hay que comprender todo texto, y es necesario saber comprender asi. Con ello, la conciencia

! GADAMER, Hans-Georg: Yerdad y método (2007), Salamanca, Ediciones Sigueme.

2 GARAGALZA, Luis: Introduccion a la_hermenéutica contempordnea: Cultura, simbolismo y sociedad (2002), Barcelona,
Anthropos Editorial.
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hermenéutica adquiere una extension tan abarcante que llega incluso mds lejos que la conciencia estética. La
estética debe subsumirse en la hermenéutica. 1 este enunciado no se refiere meramente a las dimensiones
Jormales del problema, sino que vale realmente como afirmacion de contenido. V a la versa, la hermenéutica
tiene que determinarse en su conjunto de manera que haga justicia a la experiencia del arte. La comprension
debe entenderse como parte de un acontecer de sentido en el que se forma y concluye el sentido de todo enunciado,
tanto del arte como de cualquier otro género de tradiciom», incluido, por tanto, el género
cinematografico.

La hermenéutica es, por lo tanto, la ciencia y arte de la interpretacién, y mas que un
método como tal, es la herramienta de analisis que hace hincapié en el objeto y en sus propios
contextos, para realizar una adecuada interpretacion. El énfasis esta en los objetos no en el
método, lo que -sin duda- es el mayor aporte de esta disciplina.

Extraer herramientas de analisis de varias disciplinas es lo que permite atender
precisamente a las especificidades del discurso cinematografico. En este sentido, creo que es
mas pertinente hablar de transdisciplinaridad® que de multidisciplinaridad (término mas
habitual en trabajos de investigacion de esta naturaleza) porque la idea es precisamente
atravesar los contextos de interpretacion, extrayendo solo los elementos que sean utiles para el
analisis.

Santos Zunzunegui en su libro La Mirada Plural* propone hacer una revision de la
historia cinematografica para entender qué esta sucediendo y hacia déonde apuntan todos los
cambios que experimenta actualmente el cine y sus imagenes. Mirar hacia atras, pero
también mirar desde fuera, es decir, desde otras disciplinas, como pueden ser los estudios de
arte o historia, para poder identificar cuales son las preguntas a resolver en este nuevo
panorama visual, en el que proliferan las imagenes y donde el cine tal y como lo conociamos
se transforma.

Por tanto, en esta investigacién se toman como referencia las 26 peliculas seleccionadas,
concebidas como fuente documental propiamente dicha, pero se anexionan multiples
documentos bibliograficos de diversas disciplinas.

3 CATALA, Josep Maria: La puesta en imdgenes (2001), Barcelona, Paidos.

+ ZUNZUNEGUI, Santos: La mirada plural (2008), Barcelona, Cétedra.
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3. IMAGEN IDEALIZADA Y FOLKLORICA
DEL PAlS VASCO.

- AMA LUR>.

Ama Lur-"Tierra Madre® (1968) es, sin lugar a dudas, la piedra angular del cine vasco: el
pilar sobre el que se asienta todo, la pelicula que dividiria el cine vasco en un antes de 'y un
después de... Fue el primer largometraje realizado tras la Guerra Civil en el Pais Vasco,
producido por suscripciéon popular y hablando de Euskadi, como nunca antes se habia
realizado. Suponia la posibilidad de dar a conocer el pais a sus propios habitantes.

Una cosa estaba clara: si el aparato franquista negaba la identidad cultural del Pais
Vasco, el cine se podia erigir en un medio de resistencia y de lucha contra la desinformacion,
la negacion y la manipulaciéon cultural. Tras dos anos de rodaje, por toda Euskal Herria, y
tras superar innumerables problemas de produccién y censura, el estreno de Ama Lur en el
Festival de Cine de San Sebastian de 1968 supuso un acontecimiento histérico.

a) La pelicula.

La pelicula se estructura en torno a un prologo, un desarrollo unificado a través de un
montaje relaciéon/oposicién, una breve recapitulacion de diferentes aspectos y una secuencia
final que concluye la obra. Sobre una pantalla en negro van apareciendo poco a poco los
nombres de personajes vascos historicos e ilustres (Elcano, Ercilla, San Francisco Javier,
Churruca, Legazpi, entre otros), mientras una voz “en ¢ff” pronuncia alguna de sus citas mas
célebres. Las tres primeras imagenes del film corresponden a Inigo de Loyola (“soldado de
Dios™), Miguel de Unamuno (“rector de Salamanca™) y Pio Baroja (“renovador de la novela espafiola™).
El narrador pone de relieve su valor como wascos universales».

Siguen siete planos de olas batiendo la orografia vasca que se han visto como un
simbolo de las siete provincias de Euskal Herria. No obstante, Larruquert afirmé en una
entrevista de 1983 a Santos Zunzunegui que «fue una cosa casual. Lo monté y lo dejé. Mucho después
descubri que eran siete planos: jqué bien! St entonces hubiera descubierto que eran ocho, por eemplo, hubiera
quitado uno. Pero lo que es realmente curioso es que la gente cuenta, [y desde el dia del estreno’.

La secuencia prologo nos mostrara, a través de un montaje impresionista, paisajes y
rostros de ancianos -estereotipados con el imaginario fisico vasco-, dantzaris, estelas

antropomorfas... todo ello estard amalgamado por esa unidad fisica que quedara plasmada

5 Para la realizaciéon de este apartado he tenido muy en cuenta tres obras importantisimas, auténticos pilares
para la perfecta concepcion de Ama Lur:

a) ZUNZUNEGUI, Santos: £/ cine en el Pais Vasco (1985), Diputacion Foral de Vizcaya, pp. 174-183.
b) UNSAIN, José Maria: El cine y los vascos (1985), Filmoteca Vasca - Sociedad de Estudios Vascos, pp- 143-148.

c) INSAUSTI, Mikel: Ama Lur-Tierra Madre (2007), Ekhe S.A. Texto y libreto incluido en la edicién DVD de la
pelicula.

5 BASTERRETXEA, Néstor y LARRUQUERT, Fernando: Ama Lur-Tierra Madre (1968), 103 min. Frontera

Films Iran - Distribuidora Cinematografica Ama Lur.
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en los rostros. Tras un plano de nifios que corren hacia la camara, un prolijo recorrido por el
barrio pesquero de Fuenterrabia...

Sobre el famoso mapamundi de Juan de la Cosa -la camara buscara la situaciéon del Pais
Vasco-, una voz euskalduna nos informa que la pelicula se ha elaborado en Euskal Herria.
Ese mismo texto aparecera en castellano sobre un fondo rojo. Tras la aparicion del titulo
AMA LUR, se fundira su traduccion en castellano (Twerra Madre), pasando del rojo al verde.
Sobre una imagen blanca desenfadada del mar, iran apareciendo los titulos de crédito.

Desde un primer momento, “loda la carne se pondrd en el asador”: los vascos son un
pequenio pueblo que ha engendrado grandes hombres. Su importancia se debe a una
diferenciacién étnica que se asienta sobre los Pirineos -limitrofe a los territorios de los estados
espanol y francés-. Los colores de su bandera -prohibida entonces- seran el blanco, el rojo y el
verde.

Tras una corta secuencia del mar, que contrapone una evoluciéon de los barcos
pesqueros y el estridente sonido de las gaviotas, diferentes panoramicas muestran paradisiacos
paisajes vascos de rios y valles. Sobre estas espectaculares imagenes sonara un #rnizi y sonidos
de otras personas. En un rapido montaje formado por panoramicas, picados y contrapicados
de castillos y blasones, se describe una cruenta batalla... Cuando llega el silencio, en el
interior de un mausoleo, la voz sentencia «pueblo recio, nacido de la necesidad de vivir en libertad /... ],
en las creencias propas [...J. Pueblo soberano, testigo soberano de los tiempos en que se fundi el Ducado de
Vascoma. Luchaste para hacer guardar y respetar con juramentos solemnes los fueros, franquicias y libertades en
que vivias». Esta secuencia encontrara su contrapunto en la secuencia con la que se finaliza el
documental: la escena en la que se suceden los juramentos de los Fueros por parte de los reyes
de Castilla.

Una breve secuencia describirda el Camino de Santiago y la brutal intolerancia de
aquellos que no admitian el paso de extranjeros por sus dominios. A continuaciéon, aparecen
las minas, que se solapara con sonidos y escenas de la Bolsa de Bilbao. Imagenes congeladas
por rostros curtidos por la dureza del trabajo serviran de collage del multiple y heterogéneo
mundo obrero vasco:

a) «Soy minero, nacido en Huelva, vivo en Gallarta. Estoy aqui desde el 58. Soy casado y tengo cinco

hyos. Tengo que meter muchas horas extras para ganar mds y viir un poco mejor. . .».

b) «Xo soy vasco, de Gallarta. Estoy trabajando desde los trece afios, hasta los sesenta que tengo. La vida
es dura, pero no quiero irme fuera. Eso es para los jovenes. Yo ya estoy viejo, gastado, ademds, me gusta mi
tierra.

¢) «Me llamo Luciano Martin. Tengo 36 aflos, soy casado y tengo tres hijos. Vivo en Gallarta. Ya llevo
como ocho afios trabajando en las minas y, st no sale otra cosa mejor; aqui seguiremos, aqui seguiremos, aqui
SeguIremos. . .

Siguen unos hombres que portan un féretro en un bucélico monte nevado. Asistimos al
trabajo de unos ferrones, vestidos al modo tradicional, que seran vigilados por el Sefior... El
film pone de relieve un paralelismo entre el trabajo asalariado del hoy y del ayer. Mediante
otro montaje basado en las chispas de la ferreria, pasaremos a contemplar esculturas de
Chillida.

Las tres secuencias posteriores forman un triptico perfecto: el Carnaval de Lanz; un
akelarre, que se monta mediante planos de amenazadores carneros y de los txuntxunes de Ituren;
unas imagenes de pastores y ovejas, que describen la vida de los artzainak vascos en Idaho y
California. Sobre fotos fijas de pastores, se escucha como comentan sus duras condiciones de
vida y sus dificultosas relaciones con las féminas americanas. Estos textos se prolongan sobre
imagenes de carros y yuntas de bueyes, que serviran para cambiar de bloque (deportes rurales
y fiestas populares).
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Un nuevo tema aparecera: el misterio de la muerte dentro de la tradicion vasca. En esta
secuencia aparecen iglesias en ruinas, penitentes, cruces, martirio, vidrieras, argizaiolas,
cementerios..., que entremezclan tiempos y creencias.

La voz de Jorge Oteiza comandara la larga escena acerca de la prehistoria vasca. Se
pondra de relieve la fuerte relaciéon entre trabajo, religion y deporte en la tradicién rural
vasca. De aqui derivaran los poetas populares o bertsolaris, con procedencia dispar: unos seran
pastores; otros, universitarios. Esa diversidad y heterogeneidad sera sintomatica de la cultura
vasca.

Tras una secuencia dedicada al baile vasco (aurresku, ezpatadantza, palos, bandera o San
Miguel) y a la Pastoral (desfile del Alarde de Fuenterrabia -presidido sorprendentemente por
enormes banderas rojigualdas-), se volvera al tema del mar. Ahora se vislumbran grandes
superficies metalicas que se construyen en los astilleros vascos. Aparecen imagenes del Puente
de Vizcaya y de la darsena de Galdames; posteriormente, se alternaran cuadros de Agustin
Ibarrola con imagenes de factorias y fabricas. Esta imagen del Pais Vasco mas industrial se
intercalara con imagenes reales tomadas de la Bolsa de Bilbao.

Segun el propio Larruquert, no se trataba de oponer lo viejo a lo nuevo, sino que lo que
se queria era hacer una comprometida denuncia de la especulacién, es decir, comprometer
visualmente a aquellos que usan el dinero conseguido por un trabajo manual o intelectual, en
su propio beneficio, sin tener en cuenta a sus verdaderos creadores.

Tras unas imagenes de las capitales de los siete ferraldes vascos, la pelicula presenta un
montaje rapido recordando la mayoria de los hechos a los que hemos asistido con
anterioridad.

Sobre un paisaje completamente nublado, la voz “en ¢ff” recordara los juramentos de
los Fueros de los diferentes reyes de Castilla. Finalmente apareceran distintos planos de la
Casa de Juntas de Gernika. Tomando como referencia una imagen del Arbol de Gernika, se
oye el texto que cierra la pelicula: «Pues el hombre no poseerd otro pueblo, otra historia ni otro porvenir
que los que cada dia de su vida sea capaz de forjam.

b) Significado de Ama Lur.

La estructura retérica de Ama Lur es de tipo circular con una clara referencia a ciertos
temas fundamentales, siendo -sin duda- el principal, la defensa de la tradicional libertad del
pueblo vasco.

Ama Lur supone una obra transcendental para la historia del cine vasco. Y lo es, mas alla
de sus propias virtudes y defectos. Hemos de destacar la belleza formal de la obra, los
espectaculares efectos de montaje y, sobre todo, que constituyéd un auténtico proyecto
movilizador -en todos los sentidos- antes, durante y después de la realizacién del mismo. Estos
aciertos no debieran ocultar los tradicionales defectos que se le achacan: cierta
desestructuracién del conjunto o la continua insistencia en la esencia misma del ser vasco.

Pero su mayor importancia radica en que la pelicula puso de manifiesto los simbolos
propios del Pais Vasco. Para muchos cineastas posteriores, sera necesario partir de las
imagenes simbolicas de Ama Lur para recorrer fielmente la esencia verdadera del Pais Vasco.
La pelicula se convirtié en una especie de filtro visual a la hora de afrontar la representacion
en imagenes de Euskal Herria.

También se vio Ama Lur como el signo de identidad propio del pueblo vasco. Sin
embargo, Basterretxea y Larruquert zanjaron, desde el mismo estreno de la pelicula, esta
problematica sobre el caracter mitico y mistico del film: «No podemos pretender que los problemas de
una poblacion, de una region no sean unwersales. [...] Hablar de documento es hacerlo de una vision subjetiva
de la realidad. [...] Hemos tratado de describir nuestra propia esencia, con lo que tiene de bueno y lo que tiene
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de malo. Podemos engaiiar; pero no hemos mentido. Aunque, a veces, mentir sea saludable, como en el caso de
Breton, Chapi, Arniches y tantos otros autores que se “inventaron™ un pueblo”».

Ama Lur nos ofrece una vision caleidoscépica del Pais Vasco, centrandose netamente en
los innumerables y eternos valores de la cultura tradicional. En este sentido, Gaizka de
Barandiaran no dud6 en comparar la pelicula con el poema FEuskaldunak de Orixe: «Ambos
poemas intentan cantar las manifestaciones esenciales del pueblo®». Como en FEuskaldunak, se entendia
que el depositario de estas manifestaciones esenciales era el mundo rural. Ama Lur reside en
una transiciéon entre lo épico y lo lirico, que busca su razén de ser en un intento de superaciéon
y estimulo ante el denigrante estado de postracion cultural y politica del momento en que fue
realizada.

Sobre esa bucoélica condiciéon de la pelicula, Jos¢é Maria Aguirre escribié en La Voz de
Espaiia el dia de su estreno: «dma Lur es una pelicula excesivamente romdntica: solo nos habla del pasado.
La industria actual, la agricultura actual, la problemdtica socio-politica actual... apenas si se encuentran mds
que veladas alusiones. Sin embargo, este romanticismo nos era necesario: necesitdbamos que alguien potenciase
al mdximo lo que todavia queda entre nosotros del pasado, del modo de ser y de sentir de nuestros mayores.
Necesitabamos una leccion de historia antigua, de antropologia, de simple y elemental geografia: ver con ojos de
70 mm. las cavernas de donde venimos, las montaias que habitamos, la lengua que nos relega a 14.000 afios
de hustoria comiin».

La pelicula queria marcar la clara integracion de los emigrantes, pero, a la vez,
ignoraba los problemas derivados de la masiva urbanizacién. Se acusara justamente a la
burguesia vasca de explotar a “las fuerzas de trabajo y cultura™, pero se trazard -quiza sin
pensarlo- una clara linea de demarcacién entre lo moderno y lo antiguo, que solo encontrara
un lugar de paso por el lado de la expresion artistica (Oteiza, Mendiburu, Chillida, Ibarrola).

Mucho se ha hablado también de la falta de una vision critica en Ama Lur y el propio
Basterretxea daria su propia opinion en 1978: «dma Lur fue fruto de un determinado momento
politico. El hecho de que abunden los elementos positwos, incluso de que pueda reflejar un cierto triunfalismo,
nos parecié adecuado al momento en que viviamos. Fue un espaldarazo, una afirmacion de vasquismo ante un
régimen de fuerza'%.

En el aspecto formal, la pelicula ofrece indudable interés. Ademas de un poderoso
sentido de la imagen, llama la atencién la estilizada elaboraciéon del montaje y de la banda
sonora. Segun Larruquert, el montaje tendria una organizacién similar a la estructura de las
Coplas Zaharrak. Estas copas comienzan en relaciéon con el entorno en el que vive el poeta,
para luego relacionar ese entorno con la vivencia particular de aquél. En ellas se pasa de lo
grande a lo pequeno, de lo general a lo particular, conservando siempre un registro intimo.
Asi lo afirmard el propio Larruquert en una entrevista de abril de 1983:

«ll montage de Ama Lur es un montaje por relacion, pero siempre dejando las cosas incompletas y
diciendo las cosas de una manera casit simbélica. Las Coplas Laharrak estdn llenas de elipsis (“El requeson no
liene hueso, el aliso no tiene médula, no creia que los nobles tuvieran mentira™, ;Unamuno no entendié nunca lo
que querian dectr estos versos: pensaba que faltaba algin fragmento!). En la narrativa de las coplas se va
saltando de una idea a otra. Traté de utilizar este lenguaje en el cine. Luego me encontré con que S.M.
Eisenstein se habia basado en los ideogramas japoneses. No sé si es lo mismo que yo hacia con las Coplas
Laharrak: parece que no tiene nada que ver lo que viene a continuacion, pero hay una relacion interna. En Ama
Lur se salta y se retoman cosas. Intento nada mds que hacer un lenguaje visual vasco. Quizd por eso alguna

7 Entrevista con Basterretxea y Larruquert, “Festival”, afio 12, n° 6, 11/VII/1968.
8 BARANDIARAN, Gaizka de: “Lo atonal en Ama Lur”, Txistulari, n® 55, julio-septiembre de 1968.
9 AGUIRRE, José Maria: “He visto Ama Lur...”, Txistulari, n° 55, julio-septiembre de 1968.

10 Fgin, 26 de enero de 1978.
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gente no entendia las relaciones que se establecian en el film. Era la época de la cultura de NO-DO. Cuando
llovia habia un locutor -que inevitablemente era Matias Prats- que decia que estaba lloviendo. Por eemplo, la
genle decta, “;Por qué no se dice que es el Alarde de Fuenterrabia? jPero qué importa si es un pueblo
armado!”».

c) El lenguaje de Ama Lur.

La recuperaciéon de la identidad vasca, que pretendia Ama Lur;, requeria traducir “lo
vasco” a un lenguaje cinematografico, que estuviese marcado -légicamente- por el hecho
diferencial.

La experimentaciéon requeria desandar el camino andado. En consecuencia,
Basterretxea y Larruquert renunciaron a la légica de la narracion mas tradicional y
conservadora, establecida segin el esquema logico de “planteamiento-nudo-desenlace”. La obra
tampoco se podia encuadrar dentro del género de documental, pues no estaba sujeta a la
estructura de las entrevistas o de la voz “en 9ff” que acompaia las imagenes.

Como ya postulara Mikel Insausti, la definicion que encaja perfectamente con la
esencia de Ama Lur es la de poema visual. Es una creacion poética que pretende la sensibilidad
del espectador, antes que su racionalidad. Su nivel expresivo es del todo simbolico, en parte
por iniciativa propia de sus artistas creadores, y también debido a la necesidad de utilizar
codigos cifrados, que pasaran inadvertidos a la censura franquista, pero que pudieran ser
identificados desde un sentimiento “euskaldun”™.

Por ejemplo, hay una utilizaciéon cabalistica de los signos numéricos en lo relativo al
concepto de nacionalidad “Jazpiak Bat™: recuérdese el episodio de las siete olas que
representan a los siete “hernaldes”. La enumeracion de los vascos universales en el prélogo
molest6 a mucha gente de la época, ya que veian en ello una auténtica concesion a la cultura
oficial de la época. Sin embargo, la alineaciéon de esos nombres ilustres en el plano y el
nimero que corresponde a cada uno de ellos, configura y dibuja el mapa de Euskal Herria,
dotando al interior de lo que en apariencia es un espacio en negro. También la combinacion
de colores (rojo, verde y blanca -tonos de la “tkurnfia™-) es utilizada a modo de lenguaje
subterraneo.

Otra de las secuencias que peor fue entendida es la del Alarde. Para contrarrestar la
presencia dominadora e imperialista de las banderas espanolas, que inundan de rojigualda
todo el recorrido, se sacan de la manga Basterretxea y Larruquert un plano tan breve como
poderoso en su fuerza liberadora. Es una toma cenital en la que la camara busca a los
txilibiteros a través de las hojas de un arbol, cuyo verde se combina con las camisas blancas y
las boinas rojas hasta componer una thurnifia natural y espontinea surgida de una
manifestacion popular masiva.

Lo mas estudiado en Ama Lur es su montaje. Fernando Larruquert era un auténtico
maestro en este apartado técnico y se entendié de maravilla con su compaiiero de realizaciéon
para crear un ritmo narrativo original y genuinamente vasco. Descubrieron que podian
desarrollar un montaje de relaciones, basado en la estructura oral de las “Ropla {aharrak™, y la
forma en que relaciona metaforas e imagenes por medio de una sensibilidad o una intuiciéon
poéticas.

Fue el bertsolari Xalbador, que interviene en la pelicula, quien les explico su particular
aplicacion de la téenica “aztekoz aurrera™, para construir mentalmente los bertsos de atras hacia
adelante. Lo mismo sucedera en Ama Lur, que encadenard ideas en funcién del culminante
final del Juramento de los Fueros ante el Arbol de Gernika. Por ello, comienza eshozando el
tema desde las primeras imagenes de la pelicula, y todo lo que sigue sera una progresion
supeditada al desarrollo y realizacién del propésito principal.
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d) Jorge Oteiza.

Toda la cultura y el arte contemporaneo vasco estan presididos por la gigantesca figura
de Jorge Oteiza, un creador eterno que desperté a la intelectualidad del letargo del
franquismo con constantes y provocativas propuestas, expresadas con una extraordinaria
vehemencia y pasion.

Su maxima cita es lapidaria: “un artista que no tenga un pueblo al que amar y servu; un artista
huérfano de pueblo, serd indefectiblemente un artista incompleto, un artista mutilado, un artista _frustrado™.
Esta celebérrima frase suya resume perfectamente su compromiso como artista de Euskal
Herria, y en ella se inspirarian Larruquert y Basterretxea .

La publicacion de sus libros Quousque Tandem y Ejercicios espirituales en un tinel provoca una
tremenda conmocién en el entorno cultural vasco, y ya nada volvera a ser igual. Oteiza se
autoimpondra la titanica tarea de recuperar la identidad perdida del pueblo vasco,
entendiendo por tal su esencia.

Considera que el ¢rdmlech de sus antepasados vascos representa el punto maximo de la
creacion artistica, por suponer el hallazgo del vacio absoluto en su centro mismo, aislado y
protegido de todo cuanto le rodea. Un cédigo estético que traspasa la materia desde la
representacion numérica de “huts”, el cero equivalente a ese vacio metafisico, y que nos
devuelve al punto de partida, a nuestro propio origen.

Este es el texto que Oteiza escribi6 y leyo de viva voz para Ama Lur, acompanando a las
imagenes de arte prehistorico, y que constituye el ntcleo tedrico de la pelicula:

«Cuando estas piedras religiosas aparecen por toda Europa, el hombre habia sido hecho ya entero por el
arte. Decia Humboldt que para crear el idioma, el hombre tiene que ser ya entero. En una vascofonia de
hombres sin hacer en la prehistoria de Europa se habia adelantado y se habia definido aqui el Pais Vasco. El
primer rumor cultural del hombre en el mundo nace en esta prehistoria nuestra que comienza en estas cuevas
Wuminadas por el artista. Ez, esku, la mano, ezkeria, la mano enferma. El autor apoya su mano débil en el
muro y obtiene conciencia de una respuesta. Juega con su pared como con la del frontin. La apuesta de su
pintura con la vida, hasta dominarla, hasta hablarla.

El Antiguo “Testamento del Pais Vasco estd en la gruta terrenal de estos pastores, estd en el secreto
lingiiistico de estas pinturas que no van a inventar pintura para escribir sino para hablar. Lascaux, Altamira,
Santimamiiie, Orio, Trois-Freres, Mas d’Azil, son ya verdaderas capitales culturales al final de una larga
prehustoria que a todos inleresa pero que, terminando hace catorce, once y doce mil afios,. ya debiera tener
nombre nuestro porque ya es historia nuestra. Son las grandes centrales de energia espiritual. En esta misma
region, hoy algo mds reducida, a los dos lados del Pirineo Occidental sobre el mar de Vizcaya que, al mismo
tiempo, con otras ochenta o noventa grutas mds y otras que podriamos descubr; funcionan como santuarios,
como fabricas de estilo y formas de comportamiento, como fabricas de hacer pueblo, de hacer hombre. . .».

El texto es interrumpido por voces que realizan juegos semanticos: «u, Luk, Uy Ura,
Hara!l... Utz... Ots... Ots... Ots...». Tras la irrupcion de un urmintzi, que resuena en medio del
silencio, prosigue la alocucién oteizana:

«Como un canto de etimologias suben en el interior del euskera constelaciones de imdgenes de la noche
tocada por la mano del pintor; que es la mano que sigue viviendo dentro de la imaginacion mds intima en
nuestra lengua que no tenia escritura... Porque estos signos pintados sobre guyarros, cuando el pintor ha
conclurdo en su laboratorio de paredes y que salen de nuestro santuario de Mas d’Azil y que se esparcen por
toda la Europa de entonces como un diluvio de secretas anotaciones, no son anotaciones de escritura para
guarday, sino clave de una ligica visual para recordar y guiarse en su memoria aquella comunidad de pintores
que conquista ast artisticamente su independencia oral que funda nuestra patria lingiiistica.

Podriamos decui; por esto, para nosotros, que nuestro bertsolari nace en este silencio final de la pintura en
el Aziliense y todavia cualquier creacion, en profunda tradicion vasca, es vmagen visual y religiosa para la
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memoria. Como estas piedras de Arantzazu que hace afios esperan subir a su sitio en la fachada de nuestra
basilica y en las que el escultor no cuenta el niimero de Apéstoles y en las que solamente ha querido acercarnos,
religiosamente en vasco, a nuestra memonia perdida. Por si no habéis entendido bien, un artista no puede subir
estas piedras ni explicarlas. Pero los artistas vascos hemos tomado conciencia de toda nuestra herencia cultural y
de nuestra situacion actual que nos compromete ante el porvenir espiritual de nuestro pueblo. Pueblo nuestro.

Nuestro suelo prefustorico nos guarda riquezas que son lestimonio de que nuestro sentimiento artistico y
nuestro sentimiento religioso son inseparables para nuestra sensibilidad y personalidad tradicionales, porque han
tenido el mismo onigen en la sensibilidad creadora del arte.

Para que sepamos hoy que para la recuperacion de nuestra alma, de nuestra lengua, del hombre entero
vasco es indispensable nuestra reeducacion por el arte, en todas las situaciones, la recuperacion del artista, del
poeta, del bertsolar: que hay en cada uno de nosotros. Es la hora de nuestras vocaciones artisticas, necesitamos
ayuda para_fundar nuestra Unwersidad Popular de Artistas Vascos, donde tenemos que volver a encontrarnos
para estudiar y trabajar juntos, pintores, escultores, milsicos, txistularis, escritores, bertsolars, dantzars,
maestros. ..

Herriko danok, lan egin behar dugu, gure herri osoaren ikastetxe nagusia gaur bertan jasotzeko. Orduan
artisteen laguntzakin aintzinan bezela elkartuak, herriak nahi ta nahiez aurkituko du bere nortasuna galdua.

e) La génesis de Ama Lur.

Tras la experiencia de Operacién H, Pelotari y Alquezar, Basterretxea y Larruquert tenian
los 4nimos suficientes para emprender un largometraje. El primer problema que surgi6 fue el
tema de la financiacion. Para ello, Basterretxea, Larruquert y Oteiza redactaron una larga
lista con nombres de unos posibles 4.000 potenciales colaboradores. Mandaron una circular
a cada uno, en la que presentaban una idea que, para llevarse a cabo, suponia un presupuesto
de 2.572.752 pesetas. Solo recibieron 45 respuestas afirmativas con un capital total de
125.000 pesetas.

Sin embargo, uno de los potenciales interesados, José Luis Echegaray, apasionado por la
idea, logré convencer a un grupo reducido de personas (Andoni Esparza, Castor Uriarte e
Inaki Hendaya) para que aportaran dinero al proyecto constituyendo una sociedad de
accionistas para producir y distribuir la pelicula Ama Lur, creando la Dustribuidora
Cinematogrdfica Ama Lur, S.A., de la que cada accion costaria 100 pesetas, lo que posibilitaba
que se pudiera cumplir el propoésito principal de la Distribuidora: «una pelicula del pueblo, hecha
por el pueblon.

Las primeras 300.000 pesetas fueron aportadas por los mismos Echegaray, Uriarte y
Hendaya, que, a partir de ese momento, comenzaron a movilizar por todo el Pais Vasco,
Pelotari y Alquezar; en proyecciones destinadas a recabar fondos para la realizacion de Ama Lur.
A lo largo de 1966 -el rodaje comenzé en marzo de ese ano-, se multiplicaron los actos
orientados a conseguir socios. A mediados de noviembre, las gestiones de los vendedores de
acciones, que trabajaban con una comision de «perra gorda por peseta», habian dado como fruto
1.804.100 pesetas de aportacion realizada por 894 socios, a lo que habia que anadir las
300.000 pesetas iniciales ya donadas por los tres promotores!!.

El costo total del film -que ya habia cambiado su primitivo nombre de FEuskalerra
(considerado muy frio) por el definitivo de Ama Lur;, sugerido por el Padre Gaztelu- se situ6 en
torno a cinco millones de pesetas.

El equipo utilizado en el rodaje fue un Nara 3 con un micréfono Beier dinamico, una
camara Arriflex con dos chasis de 150 metros, un motor de velocidad variable, dos tripodes,
objetivos de 25, 50, 75 marca Cook (salvo dos planos con un 135 y uno con 75/140 prestado

' Entrevista con Fernando Larruquert, 9/04/1983; Carta de la Distribuidora Cinematografica Ama Lur a los
socios, 30/11/1966; BENGOA ZUBIZARRETA, J.L.: Euskal Pelikula (II): AMA LUR, ‘Anaitasuna™ n° 157,
1968ko Martiak 30, pag. 10.
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por NO-DO). Todos los exteriores se rodaron con luz natural, formando el equipo de rodaje
Julio Améstegui, Néstor Basterretxea y Fernando Larruquert. Luis Cuadrado, que firma la
fotografia de la pelicula, particip6 en la pelicula cinco dias, filmando las secuencias de las
minas, de la ferreria, de la Bolsa de Bilbao y de la Casa de Juntas de Gernika y accediendo a
responsabilizarse en solitario del trabajo fotografico, tras ver las imagenes de olas marinas que
inauguran el film.

No existi6 guidén previo, salvo un texto que sirvid6 para presentarlo a la censura.
Larruquert explica este aspecto del rodaje: «Nosotros no sabiamos lo que era el Pais, no podiamos hacer
un guion. Cuando voy a hacer un documental, no me gusta hacer una lesis, st conozco algo ya no me inleresa.
Mds me gusta preguntarme, ;qué es esto? El guion se_fue haciendo en el montaje, que es donde a mi me parece
que se hacen las peliculas».

Este método de trabajo implicé un rodaje muy amplio. Se filmaron unas 10 horas de
material para una pelicula terminada de 103 minutos de duracién. A la hora de repartirse el
trabajo, unas veces se rodaban temas o planos seleccionados por Basterretxea y otras, por
Larruquert. Y no dejaban de producirse accidentes felices:

«d mi me interesa de una pelicula, sobre todo, cuando termina -cuenta Larruquert-. Segin como
lermina pienso como empieza y ya lo de en medio no me importa nada. Estdbamos rodando el iltimo dia con
Luis Cuadrado, en la Casa de Juntas de Gernika, haciendo las tomas para los Juramentos que sabiamos que
than a wr hacia el final, y se puso a nevay, cosa nsolita en Gernika, donde llega el aire marino. Sali a
comprobar el grupo electrdgeno y vi que nevaba. Grité: “sUn plano del drbol nevado!”. V" asi surgid el final
previsto del film, que luego la censura amputd’».

La pelicula se rod6 en Techniscope -formato ya utilizado en Pelotarr y Alquezar- por
proporcionar un espacio (1x2,35) que Larruquert calificaba de “agradable”: «Il cinemascope no es
un formato espectaculay, es un_formato intimo, siempre dando la vuelta a las cosas. Cuando hablamos entre
nosotros, nos miramos a los ojos, los ojos son en cinemascope. Lo mds intimo que puede haber en una relacion de
comunicacion es la mirada’>».

El texto de Ama Lur fue escrito en su practica totalidad por Nestor Basterretxea -Oteiza
escribid personalmente el texto de su secuencia-, a partir de conversaciones con Larruquert.
En cuanto a la banda de efectos es totalmente reconstruida, sin un apice de sonido directo.
Larruquert -en la entrevista ya citada- reflexionara en este sentido:

«Cuando monto, sé siempre el somido que va a ir con las imdgenes. En Ama Lur no hay sonido directo. A
mi me gusta tener el sonido directo en un cajon y luego inventarlo. En la secuencia del Akelarre, por egemplo, los
rutdos que se oyen estdn hechos a partir del chirrido de una Caja Metafisica de Oleiza, que chirniaba al girar
sobre su ee. En cuanto lo of, supe que era el somdo del Akelarre. El Akelarre empezaba con la marcha
nocturna a Ardnzazu, que de hecho es otro Akelarre, y sobre las oraciones se iba superponiendo el chirrido. . .».

) Ama Lur y la censura franquista.

No eran tiempos para plantearse un cine minimamente reivindicativo, critico e incisivo.
La politica “aperturista” del ministro Fraga Iribarne habia entrado, en 1967, en un proceso de
involuciéon y la censura administrativa hizo que Ama Lur ofreciera facetas ideologicas ajenas
por completo a la voluntad de sus autores. Contra lo que venia siendo habitual, el aparato
censor no se limit6 a cortar lo que considerara innecesario, sino que tuvo el “detalle” de
senalar cuales eran los elementos que faltaban en la pelicula.

Las diversas operaciones de censura a las que Ama Lur tuvo que someterse -con
intervencion directa de Felipe de Ugarte, ex-alcalde de San Sebastian, y del propio Fraga
Iribarne- fueron las siguientes:

12 Entrevista con Fernando Larruquert, 9/04/1983.

13 Entrevista con Fernando Larruquert, 9/04/1983.
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- La palabra “Espaiia” debia aparecer como minimo tres veces.

- La presencia del Guernica de Pablo Picasso tenia que suprimirse.

- La secuencia final del Arbol de Gernika, filmada en invierno, debia rehacerse, ya que
este tenia que aparecer florido ante los espectadores.

- El intento de eliminaciéon del juramento de respeto a los Fueros, por parte de los
monarcas espafioles, en la Casa de Juntas de Gernika, solo pudo impedirse por mediacién
de José Maria de Areilza!?.

No hubo problemas para conseguir el cartéon de rodaje bajo la idea de que se trataba de
un documental sobre el Pais Vasco. Pero aunque Basterretxea y Larruquert se hicieron lo que
ellos denominaron una “autocensura feroz”, en octubre de 1967, y pese a que el jefe de
produccion nominal del film estaba bien relacionado en las esferas del régimen e incluso
formaba parte de la Junta de Censura, Ama Lur fue prohibida, insistiéndose, ademas en que
no se hiciese publicidad de tal decision.

Ama Lur finalmente se estrend el 10 de julio de 1969 en el Festival de San Sebastian.
También se exhibi6é en el Certamen de Cine Documental de Bilbao del mismo ano, donde
curiosamente recibié el premio Conde de Foxd, que galardonaba a le pelicula que mejor
exaltaba los valores hispanicos. Posteriormente prosiguié su exhibicién por todo el Pais Vasco.
La pelicula fue también premiada con el Especial Calidad del Ministerio de Informacion y
Turismo.

A efectos reales la exhibicion del film se realiz6 tan solo en Euskadi. El éxito de publico
fue considerable. Los espectadores aplaudian al escuchar frases como la grabada en el dintel
de una casa labortana: ‘4N tiranos ni esclavos!”. Al finalizar la proyeccion, la gente, puesta en
pie, cantaba el Gerninako Arbola.

No obstante, la pelicula sufri6 las consecuencias de una mala distribuciéon y se vio
afectada por la vertiente econémica de la censura, pues la prima de calidad del Ministerio no
pudo cobrarse. La prematura muerte de José Luis Echegaray, principal impulsor de la pelicula
en el aspecto econdmico-administrativo, truncéd posibilidades de continuacién y nuevos
proyectos. Asi lo cuenta el propio Basterretxea!”:

«Al principio no nos planteamos un cine vasco. Esto surgid al ver que el pais era capaz de estructurar la
economia que hizo posible Ama Lur. ¥ entonces se pensé que no habia que detenerse ahi, sino hacer un_fondo
econdmico para una serie de posteriores peliculas realizadas por cineastas vascos. Lo que pasa es que los que
hacen las cosas son muy pocos. 1 una de estas personas, que era el motor del proyecto, José Luis Echegaray,
murid. Al monir €L, creo que se apagé un poco esa pasion, todas aquellas intenciones; y después, el régimen que
hemos vivido tampoco ha ayudado en nada para poder aunar voluntades a este respecto.

g) Ama Lury la posteridad.

Sin lugar a dudas, Ama Lur resume perfectamente la obra y el pensamiento oteizano,
identifica -en gran medida- una parte esencial de la cultura vasca y ayuda al espectador a
visualizar y compartir una sensibilidad cinematografica tnica e irrepetible que no se
encuentra en ninguna otra pelicula vasca.

La pelicula de Basterretxea y Larruquert ha salido ganando en la lucha con el
calendario, al quedar completamente al margen de lo que ha venido después. Se ha

4 Néstor Basterretxea explico la accién de la censura en una entrevista (Deia, 17 de julio de 1977): «Con Ama Lur
creo que se dio el primer caso de censura a la inversa: en vez de quitar, afadian. Que nosotros queriamos una toma del Arbol de
Guernica en contrapicado y nevado, ellos decian que aquello queria representar avasallamiento, invierno en nuestra historia y nos
hactan filmar el drbol con sol y verano... Asi era. Hasta el “juro, juro, juro” de los Fueros por los reyes, que lo conseguimos mantener,
nos lo querian quitar. Todo les parecia demasiado significante. Pero Ama Lur fue una forma de ratificar nuestro ser vasco. Creo que se
cumpli ese propdsitor.

15 Sobre el cine vasco, “Punto y Hora”, Entrevista a Basterretxea y Larruquert, 5-11 de mayo de 1977.
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conservado joven en su modernidad y vanguardismo frente a la retrograda época que le tocod
VIVIL.

El pueblo vasco ha sabido devolver a Basterretxea y Larruquert justamente lo mismo
que ellos le habian dado, incorporando al imaginario popular toda la carga mitica y simbolica
de Ama Lur El pase fuera de concurso, pero dentro de la Seccion Oficial, en el cine Astoria,
fue seguido con el local abarrotado de gente, tanta que hasta se agolpaba en los pasillos. El
fundido final a negro a los sones del Agur Jaunak fue coreado efusivamente por unas cuentas de
gargantas ahogadas por la emocion, a la vez que se frotaban los ojos ante el espectaculo
audiovisual sin precedentes que acababan de contemplar.

El mérito de realizar una obra singular, pionera en todos los sentidos, piedra angular del
cine vasco y que cambiara absolutamente todo le corresponderd, a partes iguales, a Fernando
Larruquert y a Néstor Basterretxea, bajo la influencia inspiradora de Jorge Oteiza. Ama Lur:

“una pelicula del pueblo, hecha por el pueblo™.

- EL MITO DE RAMUNTCHO!S,

a) Introduccion.

Desde la propia génesis del cine hasta nuestros dias, el imaginario vasco ha sido
plasmado continuamente en la gran pantalla por cineastas venidos de distintos lugares del
mundo. Una de las primeras peliculas de la historia del séptimo arte, Le rochers de la vierge, tue
rodada en Biarritz en 1896, por los hermanos Lumiere. Desde entonces, los paisajes y gentes
de esta regiéon han atraido a innumerables cineastas, que la han filmado considerandola un
lugar exotico y culturalmente diferenciado.

En las Gltimas décadas, diferentes autores han hecho referencia a esta tradicién filmica
(Unsain!’, Zunzunegui'®, Izaguirre!'?, De Pablo?’, Martinez?!). Ademas de ello, en las Gltimas
décadas, muchas de estas peliculas y documentales han vuelto a la pantalla tras su
redescubrimiento por cineastas y espectadores autoctonos. En este sentido, el Festival
Internacional de Cine Documental de Navarra, Punto de Vista, programé en su edicion de
2015 un ciclo llamado Chez les Basques (“en casa de los vascos™, en castellano). El Festival
explicaba asi su razon de ser:

' Para la génesis de este apartado me han resultado claves:
16 Para 1 de est tad I Itado cl

a) MARTINEZ MARTINEZ, Josu: “En busca de Ramuntcho: cineastas extranjeros en el Pais Vasco-Francés”, en
Communication & Society, (2016) Vol. 29 (3), pp. 16-31.

b) UNSAIN, José Maria: El cine y los vascos (1985), Filmoteca Vasca - Sociedad de Estudios Vascos.
17 UNSAIN, José Maria: El cine y los vascos (1985), Filmoteca Vasca - Sociedad de Estudios Vascos.
18 ZUNZUNEGUI, Santos: El cine en el Pais Vasco (1985), Diputaciéon Foral de Vizcaya.

Y IZAGUIRRE, K.: Gure zinemaren historia petrala (1996), San Sebastidn, Susa.

20 DE PABLO, S.: The Basque nation on-screen: cinema, nationalism and political violence (2012), Reno, Center for Basque
Studies.

20 MARTINEZ, J.: Gure (zinemaren) sor lekua. Euskarazko lehen filmaren aurkikuntza, historia eta analisia (2015), Leioa,
UPV/EHU.
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«lol ciclo Chez les Basques agrupa, por primera vez, el importante legado documental del que ha sido
objeto la vida en la esquina del Sudoeste francés, que junta a Bayona con Hendaya y Mauledn con San fuan de
Pie de Puerto, en un mapa que tiene el Atlantico y los Pirineos como fronteras. Desde los comienzos del cine,
pocos lugares del mundo pueden presumir de contar con una pléyade de cineastas internacionalmente
reconocidos, que década tras década, se han acercado a retratar la vida y la cultura de uno de los pueblos vivos
mds antiguos de FEuropa. Ese inlerés etnogrdfico, por encima del puramente folklorico y totalmente alejado del
politico, es el que traza la seleccion.

De la docena de titulos que se pudieron ver, llama la atencién céomo la practica
totalidad de ellos comparten una vision idéntica del objeto llevado a escena: un pais ancestral,
casl primitivo, dueno de una vieja cultura en extremo riesgo de extincion, a la cual se aferra
con orgullo, intentando luchar inatilmente contra el inexorable paso del tiempo.

b) El Romanticismo y el Pais Vasco.

El nacimiento del Romanticismo supuso, para el Pais Vasco, su inclusiéon en el mapa
cultural de la intelectualidad europea, asi como la invencién de toda una narrativa externa
acerca de sus propios rasgos diferenciados. La ideologia romantica convirtié al vasco en sujeto
literario.

Johann Gottfried Herder, al tiempo que asignaba a cada pueblo un Folkgeist surgido de
su lengua y cultura popular, llamé a los vascos a crear su propia literatura, siguiendo el
modelo del renacimiento escocés. En este contexto, se crearon en el propio Pais Vasco novelas
como Peru Abarka (1802) de Juan Antonio Moguel, cuyo protagonista -Peru- era un vascéfono
analfabeto, que sera considerado por gran parte de la critica??, como «el héroe protonacionalista de
la diferenciacion vasca.

Sin embargo, fue sin duda Wilhelm von Humboldt, quien, a través de sus estudios sobre
el euskera y los vascos, marcaria un antes y un después en el discurso sobre “/o vasco”. Este
intelectual prusiano, tras varios viajes a la propia Euskal Herria, quedo fascinado por “El Pais
de los Vascos” y convencido de que en los Pirineos habia encontrado una naciéon de origen
misterioso, cuyos habitantes hablaban la lengua mas antigua de Europa.

«QOculto entre montafias habita las dos laderas de los Pirineos occidentales un pueblo, que ha conservado
por una serie de largos siglos su primitiwa lengua y, en gran parte también, su antiguo régimen y costumbres. ..
Ain en tiempos mds modernos, desgarrado en dos pedazos muy desiguales y subordinado a naciones muy
poderosas no han renunciado los vascos, empero, de ningiin modo a su manera de ser. Los vascos han conservado
siempre la peculiaridad de su cardcter nacional y, ante todo, el antiguo espiritu de libertad e independencia, que
ya ensalzaban los escritores griegos y romanos®».

En realidad, esta fascinacién por el Pais Vasco venia precedida, en parte, por una
fascinacion por Espafia, que era un destino muy proclive para los viajeros romanticos en
busca de aventuras. Durante todo el siglo XIX, pasaron por tierras vascas escritores de la talla
de Victor Hugo, Prosper Merimée o Gustave Flaubert, junto a decenas de antropdlogos,
arqueologos y lingtiistas, atraidos por el misterio de “la raza vasca™.

Joseba Zulaika?* sostiene que fueron estos intelectuales europeos, venidos en peregrinaje
durante décadas, los que crearon -antes que los propios nativos vascos- el discurso de la
diferenciaciéon nacional vasca. Serian ellos quienes descubrieran a los “ndios de Europa™ en los
Pirineos y construyeran una narrativa que, subrayando algunos rasgos culturales (la lengua de
origen misterioso, la raza, el rico folklore y la mitologia, la religiosidad, las costumbres y ritos

2 APALATEGUI, UR.: La evolucién romanesca del syeto vasco: negociaciones literario-ideoldgicas entre la estrategia de
diferenciacion y el deseo de homologacion (2013), Revista electronica de teoria de la literatura comparada 9, pp. 56-77.

2 HUMBOLDT, Wilhelm von: Los vascos (2006), Donostia, Herritar berri.

24 ZULAIKA, Joseba: Del Cromafion al Carnaval: los vascos como museo antropoldgico (1996), Donostia, Erein.
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de la vida tradicional...) y escondiendo otros (la vida en las ciudades, la lucha de clases, la
incipiente industrializaciéon de algunas zonas...), convertia a los vascos en un “museo etnogrdfico
viviente”. Asi, concluye el propio Zulaika: «odo vasco es, en cierta medida, un vasco inventado por la
antropologia culturab.

¢) Ramuntcho.

Hubo entre los viajeros y cientificos quienes, como Pierre Loti, decidieron quedarse en
tierras vascas, hechizados por su belleza y autenticidad. En 1897 publicoé su novela de
ambiente vasco Ramuntcho, la cual se convirtid6 en un auténtico éxito de inmediato, que se
prolongaria durante décadas, siendo objeto de constantes reediciones y de media docena de
adaptaciones cinematograficas.

La historia, situada en el pequefio pueblo de Ascain, cuenta el tipicamente romantico
amor imposible entre Ramuntcho (joven pescador, contrabandista, pelotari, algo primitivo y
orgulloso de ser vasco) y la joven Gaxuxa. En un mundo poblado por hermosas casas blancas
y rojas, situadas entre el mar azul y las verdes colinas, la vida de los vascos, descritos por Loti,
transcurre entre la frontera, el frontén y la iglesia, entre el respeto a las tradiciones, la
comunion con la tierra y una pacifica religiosidad.

Segun este imaginario, el Pais Vasco seria un mundo puro y auténtico, en el que atin no
se habrian introducido los elementos de la modernidad (la industria, la lucha de clases o
incluso la lengua francesa): un mundo primitivo y ajeno al paso del tiempo. Sin embargo, el
sentimiento nostalgico de estar ante una cultura que agonizaba seria la principal motivacion
de ese imaginario sobre lo vasco, puesto de moda por los viajeros y cientificos europeos, y
encarnado simbolicamente por Ramuntcho.

d) El mito del Ramuntcho en el «séptimo artey.

A través de los libros y las pinturas, en el siglo XIX, se configurd y popularizé la imagen
de “la tierra de Ramuntcho”y de “los indios de los Pirineos™.

Durante todo el siglo XX, se consagraron al Pais Vasco, o a algunos de sus elementos
fetiche (pelota, musica y danza, frontera-contrabando, emigraciéon) numerosas peliculas y
documentales:

- Noce au Pays Basque (Pathé, 1913).

- Le chemin d’Ernoa (Louis Delluc, 1921).

- Au Pays des Basques (Maurice Champreux, 1930).

- Im Baskenlande (H. Korosi, 1931).

- Euzkadi (René Le Haff, 1936).

- Im lande der Basken (Herbert Brieger, 1944).

- Der Basken (autor y fecha desconocidos).

- Das Volk der Basken (autor y fecha desconocidos).

- The Basques and therr Country (Raymond Bricon - Walt Disney, 1955).

- The Land of the Basques (Orson Welles, 1955).

- The Basque Pelote (Orson Welles, 1955).

- Le curé basque de Gréciette (Hubert Knapp, 1958).

- Euskal Herrian (E. Naillon, 1959).

- Retour aux Pyrenées (Jean Faurez, 1960).

- Basque Rwer (Matthew Nathan, 1960).

- Euskadi été 1982 (Otar loselliani, 1982).

- Pays Basque (David Pritchard, 1987).

Por desgracia, muchas de estas cintas se encuentran ain perdidas y solo sabemos de su
existencia por articulos de prensa, catalogos de filmes o fichas de censura de la época.
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Por otro lado, dentro de la 6rbita rural y bucolica perfilada en Ramuntcho podria situar
especificamente las siguientes peliculas:

- Ramuntcho (Jacques Baroncelli, 1918).

- Ll destino rojo (Frantz-Toussaint, 1921).

- Alma vasca (1924).

- La swrena del Cantdbrico (Agustin C. Carrasco, 1926).

- Ramuntcho (René Barberis, 1937).

- Jai-Alai (R. Rodriguez Quintana, 1941).

- jQué contenta estoy! (Julio Flechner, 1942).

- Haut le vent (Jacques Baroncelli, 1942).

- Le chant de Uexilé (André Hugon, 1943).

- Le maniage de Ramuntcho (Max de Vaucourbeil, 1947).

- El emigrado (Ramoén Torrado, 1947).

- Fandango (E. Reinert, 1948).

- Cancha vasca (Aselo Plaza y Alfredo Hurtado, 19535).

- El cantor de México (Richard Pottier, 1956).

- Ramuntcho (Pierre Schoendoerffer, 1958).

- La reina de Chantecler (Rafael Gil, 1963).

- David Golder (Julien Duvivier, 1931).

- Las inquietudes de Shanti Andia (A. Ruiz Castillo, 1948).

- Lalacain el aventurero (Juan de Ordunia, 1955).

Las obras de los numerosos cineastas que llegaron al Pais Vasco “en busca de Ramuntcho™,
sirvieron para dar visibilidad internacional al territorio, colocarlo en el mapa y valorar su
riqueza cultural, contribuyendo a la auto-conciencia de los vascos.

A continuacién, me centraré en tres documentales a los que he tenido acceso y que han
sido muy proyectados y analizados en los Gltimos afios. Fueron realizados en diferentes
décadas (30, 40 y 50) por autores reconocidos de diferentes paises (Francia, Alemania y Reino
Unido), pero comparten muchos elementos y ese afan y atraccion por “lo vasco™ Se trata de
Au Pays des Basques (Maurice Champreux, 1930), Im lande der Basken (Herbert Brieger, 1944) y
The Land of the Basques (Orson Welles, 1955).

e) Au Pays des Basques?’.

A comienzos de 1930, la poderosa casa Gaumont Film Aubert puso en marcha un
proyecto documental que sirviera para explotar la nueva manera de hacer cine. El Pais Vasco
resultaba un tema muy atractivo y -tomando como base literaria el libro Le Pays des Basques, de
Gaetan de Bernoville- se comenzoé a fraguar en Paris la idea de una pelicula sobre los vascos.

El propio director, Maurice Champreux, afirmé en declaraciones a la prensa que la
belleza del Pais Vasco le habia cautivado desde el primer momento. Para ¢l, los vascos vivian
en perfecta armonia con la naturaleza y, por eso, eran admirables:

«Una tarde, mientras contemplaba Ascain, vi aparecer; descendiendo de las colinas que rodean el pueblo,
un paisano con su carro de bueyes. El hombre llevaba su guia sobre la espalda, siguiendo una tradicion

Jamiliar. Los brazos en cruz parecian abrazar todo el paisaje, y del hombre se desprendia la impresion de una
Juerza tranquila, la cual impregnaba toda la naturaleza. Su canto se elevd, misica, lenguaje de sentimientos. Yo
no comprendia las palabras y, sin embargo, sentia lo que describia [...]

% CHAMPREUX, Maurice; FAUGERES, Jean: Au Pays des Basques (1930), 40 min. Francia, Gaumont Film
Aubert.
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Comprendi que artistas incomparables eran estos paisanos al expresar en sus cantos tan felizmente el
alma de su pais, y pensé que esas melodias debian estar indisolublemente unidas a las imdgenes del Pais Vasco,
bajo pena de quitar a este todo su sentido®.

Au Pays des Basques se rod6 en mayo y junio de 1930, fundamentalmente en la parte
interior del Pais Vasco-Francés, aunque se filmaron también algunos pueblos de la costa
vasco-espafiola, asi como Gernika, la capital simbolica de los vascos. La prensa de la época
destaco en diversos articulos que en la pantalla se veia a verdaderos vascos realizando sus
labores del dia a dia, y no a actores profesionales interpretando un papel. Se queria subrayar,
de esta manera, la autenticidad de la pelicula, protagonizada por auténticos indigenas
haciendo de si mismos.

«lilm audaz e innovador. Ningiin actor de laboratorio. Todos son gentes de la tierra y del may; filmadas
en viwo en sus labores y juegos. Ningiin truco. El arte del director ha sido respetar, comprender y escoger la
naturaleza en sus movimientos mds directos y armoniosos. Los cantos vascos que sostienen y explican las
tmdgenes son los mismos que, normalmente, acompafian los trabajos cotidianos y las fiestas populares. A esta
atenta voluntad de naturalidad, el cardcter del vasco aporté una colaboracion espontdinea. Este pequeiio pueblo
es tan naturalmente él mismo que, ante el objetivo como ante el micrdfono, no posa. Simplemente continiia
haciendo lo que hace cada dia”».

El resultado final fue un documental de 40 minutos, que desprendia una profunda
fragancia a nostalgia. Una mirada melancoélica hacia un mundo puro, que estaba destinado a
desaparecer. La pelicula se componia de una serie de hermosos paisajes de los diferentes
territorios historicos y estampas tipicas de la vida tradicional vasca.

Entre los tépicos vascos que afloran en la pelicula, destacan los siguientes:

- El caserio (basern).

- El pueblo cantor. Un joven entona la cancién “Tkusten duzu goizean™ y al terminar

entona un “urintzi’.

- La religiosidad.

- El trabajo artesano. Espadrillas de Maule y la “makhila™.

- La danza y la musica tradicional. “Txustularis”y “dantzaris”.

- La pesca.

- La transmision de la cultura, simbolizada por el fuego de la casa.

- La frontera y el contrabando.

- Los ritos funerarios.

- La emigracion. La partida a América de los hijos que no heredan el caserio.

- La pelota, como juego nacional y popular.

- El mar Cantabrico como simbolo de la bravura y la libertad propia de los vascos.

La pelicula se estrend el 12 de diciembre de 1930 en una gala de honor organizada por
Gaumont en el teatro Champs Elisées de Paris. En 1932, la cinta lleg6 a Espaia, bajo el titulo
En el Pais Vasco, proyectandose con éxito en las capitales vascas. Después de la Guerra Civil,
volvi6 a pasar la censura y tuvo una segunda vida en las carteleras.

26 “Les artistes et le Pays Basque: Maurice Champreux”, 1931.

27 “Au Pays des Basques. Comment est né le film. Ses caractéristiques et son esprit™, 1931,
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f)Im lande der Basken?s.

Dirigido por Herbert Brieger -famoso realizador de la época, especializado en
documentales culturales y miembro del partido nazi-, este cortometraje de 13 minutos seguira
la estela de la vision romantica sobre lo vasco, ofreciendo una imagen cultural muy parecida a
Au Pays des Basques. Sin embargo, el hecho de que fuera un film producido por la productora
estatal alemana, la UFA, y que en los créditos apareciera el dirigente nazi Victor von Thne
podria sugerir, segin De Pablo y Sandoval??, que Im Lande der Basken respondiera a algo mas
que el mero interés cinematografico por lo vasco.

La obra nos dara la vision de un Pais Vasco exético, primitivo y dueno de una cultura y
una lengua diferente, de la cual se sentira orgulloso. Un discurso que evoca mas a Humboldt
que a la propaganda hitleriana.

La pelicula comienza con la siguiente sentencia: «El terreno salvaje y accidentado de los
Pirineos es la tierra de los vascos. Los cientificos no han conseguido aiin desentrafiar su lengua, sus usos y
costumbres. El puente internacional de Hendaya es mutad francés, mitad espaiiol. La conclusion final
sigue la misma dinamica: «Asi transcurre la vida de los vascos, en bosques oscuros y valles escarpados.
Una vida plagada de secretos sobre sus origenes. Una existencia llena de melancolia y soledad, como la tierra
que desde hace siglos es su hogar; llena de fuerza y bravura, como las olas del mar de Bizkaia.

La cinta vuelve a mostrar diferentes estampas sobre el imaginario vasco:

- Los vascos son pescadores, con un pasado glorioso como pioneros de la caza de la

ballena.

- El caserio es el orgullo del vasco.

- Los vascos son también pastores y ganaderos. Grandes amantes de los animales y la

naturaleza.

- Tienen ancestrales ritos y simbolos funerarios.

- La pelota, en sus diferentes modalidades y con sus ritos y codigos propios, es el juego

nacional de los vascos.

- Los bailes nacionales también son muy populares: “arnn-arin”, “mutxikoak™ o el

“fandago™.

g) The Land of the Basques?’.

En 1955 se estreno en la television britanica el documental The Land of the Basques. En
realidad, aunque producido en el Reino Unido, era obra de un director estadounidense: el
celebérrimo Orson Welles. Para aprovechar el material rodado en el Pais Vasco que tuvo que
dejar fuera debido a los 30 minutos de tope que le imponia la emision en television, Welles
realizaria un segundo documental sobre los vascos: 7he Basque Pelote.

La idea de una serie de documentales que mostraran diferentes rincones del planeta de
la mano del mitico director norteamericano comenzaria a gestarse a principios de la década
de los 50, pero no se materializaria hasta la primavera de 1955. La serie se llamaria “Around the
World with Orson Welles”. En realidad, mas que los lugares, el principal protagonista era el
propio Welles, quien con su arrolladora personalidad y su fama mundial se convertia en un
auténtico reclamo para la audiencia britanica.

El estreno de la serie corrié a cargo de The Land of the Basques, el 3 de octubre y quince
dias después vino el segundo capitulo, también tierra vasca, The Basque Pelote.

28 BRIEGER, Herbert: Im Lande der Basken (1944), 11 min. Alemania, UFA.

2 DE PABLO, S. & SANDOVAL, M. T.: “Im Lande der Basken™, (1944): El Pais Vasco visto por el cine nazi, Sancho el
Sabio: Revista de cultura e investigacion vasca 29, pp. 157-200.

SYWELLES, Orson: The Land of the Basques (1955), 41 min. Reino Unido, BBC.
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El propio imaginario de Orson Welles sobre el mundo vasco se resume perfectamente al
comienzo de The Land of the Basques. Se aprecia una camara que mira directamente al
espectador y se escucha la voz de Welles: «dqui Orson Welles detrds de la cdmara. Les hablo desde una
leana cumbre de Europa: la tierra de los vascos». A continuacion, aparece el cineasta, mirando los
montes vascos que dividen Francia y Espana, y la aduana, con gendarmes y guardias civiles, a
cada lado. «Hemos puesto la camara justo aqui. A un lado, estd el viejo reino de Navarra. V" al otro, donde
los bajos Pirineos se acercan al may;, Francia. Ain aqui hay muchos guardias. Desde la guerra de Espafia, esta
Jrontera estuvo cerrada, creando un pequefio telon de aceron. La camara muestra una lenta panoramica
de las montafias y la voz de Welles resuena: «Fn la guerra y en la paz, para quienes viven aqui, la
Jfrontera ha sido siempre tedrica. Teoria de los gobiernos de Espafia y Francia, cuyos oficiales andan por aqui».

Después, adentrandonos en las plazas de los pequenios pueblos de Tholdy y Osses vemos
a los verdaderos “vascos™. «Los de aqui no son franceses ni espafioles. Son vascos. Los problemas de otros
reinos no les han hecho olvidar eso. Y los vascos son... lo que los vascos son. Bueno, ;qué es un vasco? Lo tinico
que sabemos es qué no es. Aparte de no ser francés ni espafiol, tampoco es mediterraneo ni alpino ni magrebi ni
celta ni germano ni semita mi escandinavo. .. Tampoco, ario. Nadie sabe de dénde vienen. Segin ellos, Addn y
Eva eran vascos. Su situacion es parecida a los indios de América: es aborigen. Estaba aqui cuando llegaron los
demds europeos. Habla todavia en su extrafia lengua, lengua de origen desconocidon.

A partir de esta escena inicial, el resto de la pelicula transita por caminos que ya
conocemos. El tema de la emigracion a América, la importancia que tiene para los vascos
mantener su lengua y su cultura, el papel de la casa y la familia (especialmente el papel de la
mujer vasca), o la popularidad del “fandango™y de la pelota como danza y deportes nacionales,
serian los temas principales.

- NAVARRA: LAS CUATRO ESTACIONES?1,

a) Ama Lur Vs Navarra: Las cuatro estaciones.

Aunque dentro del cine vasco realizado en los 60 y 70, la obra de Caro Baroja se
aproxima al trabajo de Larruquert y Basterretxea en su afan porque el documental se erigiera
por encima del cine politico comprometido con la conflictiva realidad de la sociedad vasca
(campo representado por Inigo Silva, Inaki Nuafiez, Mirentxu Loyarte, Antton
Merikaetxebarria o Antton Ezeiza), las diferencias entre la concepcion cinematografica de los
autores de Ama Lur y Pio Caro Baroja son enormes.

La labor esencial compartida -la informacién al espectador (el pueblo) de su realidad
mas intima y la tarea de rescate de un mundo en vias de extincién- tomara posteriormente
caminos bien distintos al extrapolar ese concepto a la camara de cine.

Larruquert y Basterretxea conceden un valor incuestionable a la gramatica del lenguaje
audiovisual, siendo el gran beneficiado de este interés el espectaculo cinematografico gracias a

31'Son fundamentales para la confeccion de este apartado tres auténticas joyas bibliograficas:
a) ZUNZUNEGUI, Santos: £l cine en el Pais Vasco (1985), Diputacion Foral de Vizcaya.

b) ROLDAN LARRETA, Carlos: “Cine vasco y etnografia, un camino abandonado” (1997), en Cuadernos de etnologia y
etnografia de Navarra, ano n° 29, n° 70, 1997, pp. 329-342.

¢) ZUBIAUR CARRENO, Francisco Javier: “Navarra. Las cuatro estaciones de Pio Caro Baroja” (2014), texto
presentado en la Filmoteca Navarra (12 de junio de 2014).
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las brillantes soluciones dadas al montaje de la pelicula. Ademas, la intencionalidad politica
de la obra concede un aliento poético constante a Ama Lur, otro factor a destacar a la hora de
conectar con el publico.

Pio Caro Baroja adoptara una mirada mas cientifica, mas aséptica, en definitiva, mas
“neorrealista”. Para él, los logros artisticos no son tan vitales como la meticulosa filmacion de la
cultura popular y, de esta manera, lo que se pierde en el terreno del talento cinematografico
se gana en rigor etnografico.

b) La pelicula.

Navarra: Las cuatro estaciones’? (1972) es un documental de 150 minutos de duracién
promovido por José Esteban Uranga desde la Instituciéon Principe de Viana. La direccion
corresponde a Pio Caro Baroja y el guién a su hermano, Julio Caro Baroja.

Teniendo en cuenta las altas aspiraciones de la empresa, el director intenté buscar un
denominador comin que otorgara sentido a todo el proyecto. Caro Baroja encuentra la
excusa perfecta con la representacion de los meses del ano en las claves del claustro de la
catedral de Pamplona, estructurando la obra en cuatro partes diferenciadas: las cuatro
estaciones del afo.

La pelicula se abre con el invierno, dando un protagonismo especial en esta parte a la
Navarra septentrional. Iméagenes de la matanza del cerdo, la construccién de “kazkus”, la
figura del “Olentzero™, los “ioaldunak™ de Zubieta en la “época de anpantzar™, el culto a la muerte
del carnaval de Lanz o la escenificacion del rito “ur berria” en Urdiain, inundaran los primeros
treinta minutos de documental.

La segunda parte de la obra, dedicada a la primavera, vuelve la mirada hacia la
Navarra media y meridional, recorriendo los festejos religiosos tipicos de la época como la
bajada del angel en Tudela, la procesion de la Virgen de Ujué, el rito de San Gregorio
Ostiense en Sorlada, la romeria de Codés o la de la ermita de la Trinidad en Lumbier.

La tercera parte, propia de la estacion del verano, contempla de manera especial las
labores del campo y las celebraciones festivales populares. La camara recoge las fiestas de San
Fermin en Lesaka o las fiestas de Estella, aprovechando para filmar a los “dantzaris” de ambas
localidades. La pelota vasca tiene, ademas, su espacio en esta parte, sirviendo de perfecto
pretexto para centrarse en el trabajo artesanal de un guantero de Doneztebe.

Por dltimo, en el espacio dedicado al otofio, Caro Baroja fija su mirada en la
construccion artesanal de hachas y la figura del “aizkolar™, en la recogida de la uva, en la
transhumancia del Pirineo a las Bardenas vy, en definitiva, en las actividades humanas mas
frecuentes en tierras de la Navarra septentrional a lo largo de esta estacion: la recogida de
castanas, la sidra o la caza de palomas con redes en Etxalar.

El texto final que cierra la pelicula illumina de manera magistral el propésito de Caro
Baroja cuando dio génesis a su proyecto:

«Todo pasa en el mundo. No solo desaparecen los hombres formando generaciones, también se van las
costumbres, los ritos, las creencias. Se transforman las técnicas, no sabemos si para bien o para mal. En todo
caso, el dia de los difuntos ain se honra a los difuntos. En las sepulturas de las parroquias rurales lucen las
“argizawlak™, pero los hombres modernos tenemos la obligacion de honrar a nuestros muertos y sus costumbres.
Y Navarra puede y debe dar ejemplo de ello, recogiendo todas las reliquias de su pasado milenarion.

32 CARO BAROJA, Pio: Navarra: Las cuatro estaciones (1972), 150 min. Espafia.
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c) Aspectos formales de Navarra: Las cuatro estaciones.

Como ya he apuntado anteriormente, la obra queda perfectamente estructurada en un
recorrido geografico a lo largo y ancho del territorio navarro, que muestra la diversidad de
sus manifestaciones culturales a través de las cuatro estaciones del afio: tareas agricolas,
deportes, festividades, oficios, costumbres y tradiciones rurales amenazadas por el cruento
paso de la modernidad.

Estas cuatro partes tendran, cada una, treinta minutos de duraciéon, dando un total de
150 minutos. El rodaje se llevo a cabo entre los afios 1970 y 1971. El proyecto tuvo diferentes
fases en cuanto a su génesis y elaboracion: un estudio previo de caracter bibliografico -del que
se ocupd Julio-, la discusion de ambos hermanos acerca del caracter polifénico de la obra, el
traslado al lugar de rodaje, la planificaciéon del propio trabajo en los lugares descritos, el
rodaje realizado por el equipo (operador, técnico de sonido y director), asi como la post-
produccioén en laboratorio de las imagenes impresionadas (su montaje y la adicion del sonido
grabado paralelamente, consistente en la musica tradicional, los ruidos, las entrevistas y la voz
del narrador).

Entre los rasgos formales mas destacados de la pelicula hay que hacer especial mencion
a los siguientes:

- Claridad didactica y caracter divulgativo de las imagenes mostradas, que serviran

para ejemplificar al espectador los aspectos mostrados.

- Enfoque humano de lo descrito, en clara sintonia con el neorrealismo italiano.

- Vision del film completamente apolitica, sin presiones de tipo ideolégico o
nacionalista. Se persigue una visiéon totalmente aséptica y cientifica.

- Se llega incluso a recurrir a reconstrucciones presentes de tradiciones ya pasadas,
como el carnaval de Lantz.

- La “voz en off” del narrador asegura la continuidad del documental, mientras que las
diferentes musicas representan el cambio de escena. Ademas, se recogen los sonidos del
ambiente (voces y ruidos) y los comentarios “en ¢ff” de los protagonistas se anadiran
posteriormente.

- Los silencios -eternos- invitan a la reflexion.

- Los encuadres son muy cuidadosos.

- El mosaico de secuencias de dos minutos de duracién son introducidas por planos del
conjunto del entorno (mediante panoramicas) o detalles arquitectonicos (primeros planos).

- Se respeta hondamente la propia iluminacién natural.

- Se introducen planos adicionales que sirven de gancho hacia el espectador y que dan
verismo al documento (gente que se asoma a las ventanas, primeros planos de rostros...).

- Elipsis temporales que acortan los procesos técnicos de los artesanos.

- Montaje descriptivo con la aficiéon de acciones paralelas que dinamizan y agilizan la
narracion.

- Narracion poética que acerca al espectador el mundo interior de los personajes.

- Solida y muy cuidada base documental sobre la que se elabora el guién (Julio Caro
Baroja).

- Empleo de camara equivalente a los ojos del etnégrafo-realizador, mediante la cual
contempla la realidad. Esta perspectiva se vera reforzada por la filmaciéon de planos de
espectadores de los acontecimientos narrados.
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d) Significacion de Navarra: Las cuatro estaciones.

Nadie puede negar el enorme valor cultural que hoy posee Navarra: Las cuatro estaciones.
Pio Caro Baroja no exageraba cuando, en 1994, declaraba que el documento era una «bra
defimtiva». Tampoco era un dislate la observaciéon de Javier Marcotegui, consejero de
Educacion y Cultura del Gobierno de Navarra, al referirse al film como «nonumento a la cultura
tradicional?».

Sin embargo, dentro del contexto historico-artistico en el que se concibi6 la obra -el
panorama del joven y floreciente cine vasco-, la obra -como la propia Ama Lur- despertaria
grandes recelos y controversias por su falta de compromiso, segiin algunos, con la realidad3*:

«ll cine vasco hasta ahora ha sido una exaltacion del hombre vasco, de sus costumbres, de los paisajes de
Euskal Herria. Ama Lur;, Navarra: Las cuatro estaciones, son peliculas de etnografia que miran al pasado con
nostalgia. Apartan nuestra atencion del cine auténtico de FEuskal Herria, del cine hecho por el pueblo para el
pueblo. Se inscriben en un contexto burgués en su afdn de apagar el cine proletario, el cine del pueblor.

Unos pocos meses después de la publicacion de este texto, Pio Caro Baroja escribe un
articulo -auténtica contestaciéon a la polémica planteada por Silva- en el que explica
detalladamente la intencionalidad de su cine, dejando netamente claro su ardiente y férreo
compromiso con la causa nacionalista vasca3>:

«Desde que, en 1964, realicé El carnaval de Lanz hasta hoy, una de mus preocupaciones ha sido tratar y
llegar a la posibilidad de encontrar en sintesis lo que podria ser el planteamiento de un cine vasco y tratar de
realizarlo. Desde esa fecha, he realizado varios documentales sobre Euzkadi y he rodado sobre mi patria muchos
mules de metros de pelicula, quizd como ningin otro lo haya hecho. Desde el primer momento, afronté esta
inquietud con dos coordenadas, la ensefianza -el conocimiento de lo mio y de los mios- y el amor a ello. Pero esto
no ha sido todo, porque siempre he querido encontrar ese punto de identificacion que uniera al cine con ma pueblo
para conseguir hacer un cine_formalmente vasco, y opté por un tipo de documental etnogrdfico y diddctico basado
en una escuela cldsica, como la de Aranzadi, Barandiardn o mi hermano Jfulio.

Antes de hacer este cine ya habia estudiado todo lo que los tedricos cinematogrdficos pudieran haber
escrito sobre fondo y forma cinematogrdficas y habia escrito articulos, e incluso un libro: Las estructuras
fundamentales del cine, y estaba, por tanto, preparado para plantearme este problema. Las consecuencias a las
que llegué, aunque escasas, son las siguientes: hay que hacer un cine vasco, realizado por nosotros, los vascos, y
que afronte nuestra temdtica. Que, en cuanto a su_forma, y dado que el lenguaje de la vmagen es internacional,.
dnicamente el idioma, el euskera, es capaz de darle una personalidad. En conclusion, hay que hacer un cine que
trate temas de nuestro pueblo, sobre nuestra patria y narrado en euskera.

También podriamos plantear otro aspecto, el de llegar a tener una personalidad comin: el que los
cineastas de Euzkadi llegdramos a tener una produccion que, a lo largo del tiempo, cobrara un estilo propio.
Quizd hoy ya pudiéramos ver en todos los que trabajamos en el cine, en nuestro cine, que existe un punto de
union: el mostrar lo que queremos en este momento es una EUSKADI LIBRE por la que luchamos, cada uno
con el arma al alcance de su mano. La nuestra, la cdmara.

Una de las formas de llegar a tener una libertad plena es culturizando al pueblo, aclarandole qué es; y
en este aspecto, el cine documental puede prestar un gran servicio. Esta es mi idea y esto es lo que estoy
haciendo.

33 Pio Caro Baroja declaraba, con motivo del estreno en VHS de Navarra: Las cuatro estaciones, que el largometraje
«fue definitivo. Se revitalizaron cosas que estaban muertas, como las almadias o los carnavales, aunque bien es cierto que con un
espinitu bien distinto, mds festwo, de espectdculor. Javier Marcotegui declaraba, a su vez, que la pelicula mantiene
wigencia plena por el rigor cientifico con que recogié aclos, costumbres y fiestas que se encontraban en un proceso de desaparicion y
olvido» en IRIARTE, Victor: “El documental de los Baroja que recuperé raices navarras, en video”, Diario de Navarra, 16
de mayo de 1994.

3 SILVA, Iniigo: “¢Cine vasco, cine de Euskadi?”, Punto y Hora, n°® 49, 18-24 de agosto de 1977.

35 CARO BAROJA, Pio: “Cine documental y antropologia™, Mikeldi XX Certamen, 4 de diciembre de 1978, pag. 3.
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La idea general del texto es muy clara: bisqueda de un cine vasco; género documental
como medio de expresion mas adecuado para la consecucién de este fin; tematica vasca y
euskera seran los ingredientes basicos que configuraran el cine de Euskal Herria y que le
configuraran una personalidad propia. A través de esto, los cineastas vascos lucharan por
alcanzar el noble fin de una “EUJKADI LIBRE”.

Santos Zunzunegui contribuye en su clasico y vital trabajo de investigacion sobre el Pais
Vasco a explicar con mayor dimension el verdadero alcance de la magnifica obra documental
de Pio Caro Baroja:

«Pio Caro ha insistido repetidas veces que tanto Gipuzkoa como Navarra: Las cuatro estaciones forman
parte tedricamente de lo que él denomina -una gran dramaturgia del pueblo vasco-, en la que Gipuzkoa
Jfuncionaria como la parte general. A esta le seguiria la historia del Sefiorio de Vizcaya, en tercer lugar; el
documental dedicado a Navarra, para finalizar con los dedicados a Alava y Euskadi Norte».

Navarra: Las cuatro estaciones puede ser considerada una obra completamente apolitica. La
presencia, en diversos pasajes del film, del euskera o ese comentario acerca del uso de la
lengua vasca en Salinas de Oro, a comienzos del siglo XIX, obedecen al afan de busqueda de
rigor cientifico de Caro Baroja mas que a una clara intencionalidad ideoldgica o politica. Sin
embargo, desafortunadamente en la Navarra de hoy muchas veces el uso del euskera implica
un claro componente ideologico, siendo imposible deslindar el hecho cultural de un acto
partidista y politico.

e) Pio Caro Baroja.

Este etnografo y documentalista cinematografico naci6 en Madrid el 5 de abril de 1928,
cuarto hijo del editor Rafael Caro Raggio y Carmen Baroja Nessi, etnologo y escritora. Su
abuelo Serafin fue ingeniero de minas, editor, periodista y escritor; sobrino del novelista Pio y
del pintor, grabador y escritor Ricardo; y hermano del antropdlogo Julio. Toda la familia
tenia en comun el ser librepensadores y vascofilos. Pasé su infancia en Bera, aspecto que le
marcara vitalmente y quedara como simiente para su futura producciéon cinematografica.

Curs6 -obligado- estudios de Derecho en la Universidad Central de Madrid. En 1952
decide marcharse a México, asqueado de la Espafia de la época y vivird en tierras aztecas
hasta 1959.

Su interés por el cine se despertara gracias al visitando de la pelicula neorrealista £l
ladrén de bicicletas, de Vittorio De Sica, con guiéon de Cesare Zavattini. Este interés lo
incrementara su trabajo como critico para las revistas Claridades, Cinema Nuovo 'y Objetivo, en las
que escribe sobre el documentalismo mexicano.

Sus primeros documentales mexicanos en 16 mm. se titularon Carnaval de Tepozotlin y
Fiesta vasca en México (que rodara entre 1955 y 1956), en los que ya se evidenciaran las lineas
basicas de su cine: alejamiento del cine de ficciéon, atracciéon por los temas de corte
antropolégico, los usos y costumbres populares o su pulcra actitud notarial al filmar esta
tematica: «conocer; denunciay;, acercarme a la calle, ensefiar las formas de vida del hombre».

Tras fundar su propia productora, Documentales Folkloricos de Espaiia, en la que
intervendra su hermano Julio como guionista, filmarda cortos para la serie “Conozca usted
Espania”: Los diablos danzantes de Almonacid del Marquesado (Cuenca), El carnaval de Lanz,
Romeria de la Virgen de la Pefia de la Puebla de Guzman (Huelva) o La dltima vuelta del camino,
adaptacion de la novela homoénima de su tio Pio.

Durante los 60, su trabajo como cortometrajista es intensa. Para X Films filma El Pais
Vasco (1966). Para la segunda cadena de Television Espafola, entre 1966 y 1970, realizara los
reportajes Deportes vascos, Pescadores gallegos y La Mancha. Para las series Fiesta y Cuentos y Leyendas,
los documentales El Pais Vasco de Pio Baroja, El Valle del Iraurgui, Traineras, Arcos de la Frontera,
Bertsolaris, El dia de San Froildn en Lugo, Las Mondidas, La favierada, Las figuras biblicas, La sima'y La
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Alberca, vida y muerte. Finalmente, una discrepancia con Television Espafiola, debido a la
censura de su adaptacién de la novela de su tio Pio, Marichu (Vidas sombrias), le lleva a
abandonar esta colaboracion con el ente publico.

Entre 1966 y 1972 trabajara para NO-DO. Para el Noticiario Cinematografico Espaiiol
dirigira La ciudad medieval, El castillo medieval, El pueblo medieval, De mar a mar por los Pirineos 'y Las
vidrieras de la catedral de Toledo: cortos de 10 minutos.

Con su empresa PROYDUCEK (Producciones y Documentales Culturales de Euskadi)
producira £l Mayorazgo de Labraz, miniserie de cuatro capitulos, adaptaciéon de la novela
homoénima de Pio Baroja, precedidas del mediometraje Bargja a través de Bargja, presentado y
narrado por Julio, que emitira Television Espafiola en 1983.

Sin embargo, la culminacién de su carrera como documentalista llegara con los rodajes
de dos largometrajes: Navarra: Las cuatro estaciones (1972), financiado por la Institucién Principe
de Viana de la Diputacion Foral de Navarra, y Guipizeoa (1979), gracias al apoyo de la Caja
de Ahorros Municipal de San Sebastian.

2. VISION SOBRE PERSONAJES ARQUETIPICOS
VASCOS

- LOPE DE AGUIRRE.

En este primer apartado abordaré la controvertida y poliédrica figura del “Peregrino y
Principe de la Libertad”, Lope de Aguirre. Para ello, analizaré cuatro producciones
cinematograficas, de muy distinto tipo, corte, fecha y producciéon, que han tomado como
referencia fundamental a “la Célera de Dios™:

- Aguwrre, la colera de Dws. La clasica, mitica, opaca y enigmatica cinta de Herzog, con

Klaus Kinski como el orate y demente Aguirre.

- El Dorado. Pelicula dirigida por Carlos Saura y, en su momento, la produccién
espanola mas cara de todos los tiempos. Omero Antoniutti nos legara un Aguirre menos
histriénico que el protagonizado por Kinski; mucho mas cabal y sereno, a pesar de que
termine perdiendo la cabeza y mate a su propia hija Elvira ante el temor de que fuera «lecho
de bellacos».

- Oro. Film de Agustin Diaz Yanes, basado en un relato inédito de Arturo Pérez-
Reverte, que -aunque no habla directamente de la célebre expedicion de Aguirre y sus
marafones, pues centra la accion unas décadas antes, en el reinado de Carlos I- viene a ser
un trasunto de la famosa busqueda de El Dorado. En esta ocasion, la representaciéon de un
“un nuevo Principe de la Libertad” vendria de la mano de Oscar Jaenada y su Alférez
Gorriamendi, un claro alter ego de Lope de Aguirre.

- Lope. Mediometraje vasco rodado por LPM, que resucita al hidalgo de Ofiati en pleno
siglo XXI, que conseguira -por breve tiempo- la independentzia de la villa guipuzcoana y el fin
de la soberania espanola.
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a) AGUIRRE, LA COLERA DE DIOS?5 (1972) - Werner Herzog.

Un enigmatico Lope de Aguirre -interpretado por el magistral Klaus Kinski-, mientras
divisa las turbulentas aguas del rio Amazonas, sentencia que nadie puede bajar vivo por el rio.
Su interlocutor, Gonzalo de Pizarro®’ -lider de la expedicién- niega dicha afirmacién y cree
que este hecho si es posible. A lo que el hidalgo onatiarra, con firme decisiéon y mirando a los
ojos a Pizarro -que, sin embargo rehuye su mirada- asevera que no tiene razon.

Desde primer momento, Herzog plantea un Aguirre combativo y que trata de rebelarse
contra las normas impuestas. La tension es patente en esta escena. Se aprecia una incipiente
confrontaciéon entre ambas personalidades tan severas. Lope de Aguirre mira fijjamente al
“hermanisimo™, buscando su mirada y retandole, mas como no la encuentra, termina este reto
ocular con una mirada de total desprecio. Lope de Aguirre quiere el poder, desea la posicion
de Pizarro, la expedicion ha de ser suya... y Herzog nos lo quiere demostrar desde el primer
plano. Las belicosas aguas del rio Amazonas vienen a ser un presagio del torbellino de
vesanicas acciones que Herzog nos prepara. Aqui la turbulencia del agua es simbolo de
muerte... La tragedia esta a punto de iniciarse.

Lejos de esa armonica vision que muchos historiadores han legado acerca de Lope de
Aguirre como libertador y defensor de la causa indigena, Herzog nos muestra a un Aguirre
agresivo y tiranico con los indios a los que les espeta -al mismo tiempo que los agrede y trata
con total desprecio- “beldades™ del tipo: G Vamos, adelante, cerdos, adelante! [...] Idiotas, que se va a
hundur la lhtera™. Los nativos seran tratados como una mera masa bruta de carga -que, ademas,
no sabe realizar ni siquiera bien esta labor-. La actitud de Lope de Aguirre y de sus
compaifieros es de supina desconsideracion y altivez hacia ellos.

Gonzalo Pizarro determina que hay que dar un giro radical a la expedicién y decide,
tras mucho reflexionar, que Pedro de Ursta asuma el liderazgo, con la mision de encabezar
un grupo de cuarenta hombres que busquen la tierra de £/ Dorado. El segundo en el mando
sera Lope de Aguirre, que escucha las reflexiones de Pizarro mientras acaricia a su hija Flor®.
Don Gonzalo esta contrariado con la decision de Lope de Aguirre de ir acompafiado por su
hija, pues una joven de apenas quince anos no debiera acompanar a su padre en tan
arriesgada empresa, sino quedar bajo la custodia de las hermanas pias.

Aguirre demuestra, desde un primer momento, el profundo celo que tiene con respecto
a su hijja. Herzog contribuye a ello no permitiendo la visiéon de Flor, a la que solo se le ven las
manos dentro de la litera.

Los peligros se acumulan en la nueva expedicion: una de las balsas queda atrapada en
un remolino del rio y resulta muy complejo darles auxilio. Ursta quiere ofrecerles ayuda, sin
ningtn tipo de duda. Aguirre rechaza esta demanda del baztanés, dudando de la cordura de
este. De manera categorica, el ofatiarra niega rotundamente auxiliar a la balsa perdida. Es
sintomatica la respuesta de Ursta, pues afirma que “lodavia™ sigue siendo ¢l quien da las
ordenes. Lope de Aguirre no responde al comentario de Urstia, pero mira a uno de sus
marafiones y, con esa mirada, lo dice todo: Herzog, con ese plano, esta vaticinando una

3 HERZOG, Werner: Aguirre. la célera de Dios (1972), 94 min. RFA, Werner Herzog Filmproduktion.

37 Se aprecia un primer anacronismo en la cinta de Herzog. El director sostiene que en 1560 parti6, por primera
vez, desde la altiplanicie peruana una gran expedicién de espanoles bajo las 6rdenes de Gonzalo Pizarro.
Historicamente esto no fue asi, pues el hermano menor de Francisco Pizarro habia muerto en 1548, en la batalla
de Jaquijahuana. La famosa expediciéon en busca de “El Dorado” de Lope de Aguirre y Pedro de Ursta fue
organizada por el propio virrey del Pert, Andrés Hurtado de Mendoza.

38 El segundo error de Werner Herzog es cambiar el nombre de la hija de Lope de Aguirre. En Aguirre, la célera de
Dios, rebautiza a Elvira Aguirre con el inexplicable nombre de Flor Aguirre.
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proxima conspiracion guiada por “el Principe de la Libertad”. El final de Pedro de Ursta se
avecina...

La provocaciéon de Aguirre llega a su zenit. Tras encontrar a los hombres de la balsa
muertos -todo hace indicar que fue el propio Aguirre quien ordené su matanza-, Ursta y el
padre Gaspar de Carvajal determinan dar cristiana sepultura a tan honorables hombres en
tierra sagrada. Aguirre, agazapado entre troncos, asiste como espectador a las pesquisas del
cura y el baztanés. Llama a uno de sus acolitos y le insta a usar el canén, pues corre riesgo de
oxidarse debido a su abandono. El maranén hace diana en la balsa, repleta de cuerpos
inanes. Aguirre se siente impune y repleto de poder: contradice las 6rdenes de Ursua, sin
recibir represalia alguna.

Pedro de Urstia cree que su enemigo esta fuera: son los indios los que amenazan la
integridad de la expedicion. Mas dicho vaticinio resulta totalmente erréneo, pues el riesgo
procede de dentro... Esta totalmente convencido de que Aguirre jamas se levantara en contra
de ¢él, que es el enviado de la Corona de Espana.

Ursaa se siente desconcertado pues observa a sus hombres recogiendo madera e hierro
para construir balsas. Pregunta quién ha dado semejante orden... El silencio inunda la selva
amazonica. Nadie responde, pero Urstia sabe muy bien quién es el responsable. Herzog nos
muestra un primer plano de un Aguirre desafiante, provocador, un punto pendenciero... Es
buen conocedor de su poder y ya no duda en rehuir el enfrentamiento -de momento visual-
con su compatriota vascongado.

Pedro de Urstia convoca una reunion en la que hace saber a sus hombres que deben
regresar con Pizarro y abandonar la busqueda de El Dorado. La voz de Aguirre desafia al
navarro al aseverar que “Yo no soy hombre que se vuelve a atrds”. No solo vuelve a cuestionar a
Ursaa, ahora Lope de Aguirre sentencia: ‘G4 la mierda, Pizarro!”. Es el momento de conseguir
el apoyo de la expedicion; la hora de Lope de Aguirre ha llegado. Afirma que ahora
conquistaran por su propia cuenta, de ahi el reunir maderas e hierro para fabricar balsas.
Aguirre evoca el esplendoroso recuerdo de Hernan Cortés. El conquistador extremefio, en su
expedicion a México, recibi6 la orden de volver, pero ¢l no obedeci6... El érdago acaba de
ser lanzado por el araoztarra a los hombres de la expedicion: si acatan la cobarde orden de
Ursaa, solo lograran miseria y deshonor; por el contrario, si lo siguen a ¢él, el éxito, la riqueza
y la fama eterna guiaran sus pasos.

“No obedecer la orden™, con esas palabras Lope de Aguirre no solo esta desafiando a su
capitan, esta retando y conminando a su tropa en contra de toda la Corona de Castilla.
Urstia cree que Aguirre ha enloquecido y ordena encadenarlo. Uno de los seguidores de Lope
dispara a Ursua; otro de los leales con el baztanés quiere seguir la consigna marcada por su
comandante, pero -tras la orden dada por Aguirre de “gecucion”- uno de sus maranones mata
al hombre que 0s6 atentar contra “la Célera de Dios”™.

“Alguien mds estd con é[?”, el ultimatum de Lope Aguirre se clarifica: o se esta con ¢él; o,
por el contrario, se esta contra él. Herzog nos muestra a un Aguirre retador, desafiante, que
no rehuye la mirada de ninguno de sus compaieros de expediciéon. Acaba de asumir el
control. Los segundos transcurren como una eternidad para los marafiones, mas nadie acepta
el desafio, ninguno de ellos se atreve a hacer frente al onatiarra. Los silencios y la mirada
psicopatica de Kinski suponen una provocacion dificilmente asumible ni por los
expedicionarios ni por los propios espectadores. Herzog vuelve a lograr, de manera magistral,
su intencion.

Lope aconseja a uno de las partidarios de Ursta, que esta encarcelado, se sume a su
causa. Le insta a reflexionar sobre ello, pero le sugiere que no tarde mucho tiempo en tomar
una decisiéon... El poder de conviccion de Aguirre parece enorme. La muerte sera el
resultado fiel de todo aquel que no acate su palabra.
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Toda revuelta requiere de un “lonto 4tl” y, en este caso, el papel lo desempefiara
Fernando de Guzman. En este caso, Herzog aleja el personaje de Guzman de la clasica
imagen del imberbe mozalbete sevillano tan manida en las crénicas, presentandonos a un
Guzman, rollizo, pusilanime, necio, una fantastica marioneta en manos del “Principe” de los
conspiradores. Lope afirma que, tras desligarse de Pizarro, es necesario que alguien asuma el
liderazgo. Ese “alguien” debe ser -segin Aguirre- el de “sangre mds noble” y, por ende, Fernando
de Guzman. Logicamente, los maranones aceptan la sutil propuesta del vascongado. Incluso
los mas reticentes a dicha sugerencia, la acatan -sin mas dilacién-, tras una tenue ojeada del
“azote de Dios™. Jamas existio en la faz de la tierra, un hombre con mayor poder de seduccion
en sus palabras y actos... Herzog consigue que el espectador vea en Aguirre la auténtica
representacion del conspirador que despierta pavor alla por donde va.

El siguiente paso es romper lazos con la corona... Aguirre propone un documento en el
que los firmantes se declaran “rebeldes hasta la muerte”. La casa de Aubsburgo perdera sus
derechos sobre estos conquistadores y Felipe II -rey de Espafa- quedar4 destronado para esta
expediciéon. El noble Fernando de Guzman sera nombrado, desde este momento, “Emperador
de El Dorado™. “Audentes fortuna wwvat (La fortuna ayuda a los valientes)” (con la adicion aguirriana de
“ escupe a los cobardes™) es el topico virgiliano que Lope de Aguirre utiliza para arengar a sus
hombres y declarar su ruptura de lazos con Espana. El patetismo llega a su maxima expresion
(grotesco resulta cuando Aguirre da como cetro, al nuevo emperador, la declaracion contra la
Corona de Castilla) en la coronaciéon del noble Guzman: un mero titere -pero muy efectivo-
para la causa de Lope. Lejos de alegrarse por tan raudo ascenso, nuestro Guzman solloza y
gime -cual planidera-, ofreciéndonos la imagen de una mera piltrafa al servicio del “Peregrino™.

Las intrigas de Lope de Aguirre no cesan: ahora asegura al nuevo emperador que su
integridad peligra hasta que no se asegure de asesinar a Pedro de Urstia. Lope desea la
muerte de Ursta, pero no quiere ser ¢l quien dé directamente la orden de matarlo ni
mancharse las manos con su homicidio. Fernando de Guzman sostiene que mientras ¢l sea el
gobernante no habra ejecuciones sin proceso previo. La sentencia que establece Aguirre es
sumaria: “Entonces hazle proceso y luego dale muerte™.

Ursta es sentenciado a morir en la horca por el primer tribunal bajo reinado de
Fernando de Guzman. Pero el nuevo monarca es piadoso y perdona la vida al baztanés. La
colera de Aguirre se desata...

El cansancio, la desesperacion, la falta de comida (el episodio de la expulsion del caballo
de la balsa serd la gota que colme el vaso)... son los motivos que aseguran la muerte del
efimero emperador Fernando de Guzman. No conocemos el o los culpables. Lo tnico claro es
que el principal beneficiado sera Lope de Aguirre. Tras la muerte de Guzman, el destino de
Ursta cobraba tintes dramaticos: a la manana siguiente, unos soldados se lo llevaron y jamas
se supo mas del otrora lider de la expedicion (Ursta es ajusticiado en la horca). La sombra de
Lope de Aguirre es muy alargada...

Tras el ataque a una tribu de antropofagos, Inés de Atienza desaparece en la espesura
de la selva y varios de los marafnones son asesinados por los nativos de esas tierras. Las
primeras criticas a las acciones de Aguirre comienzan a escucharse -y de manera nada
velada-. Dos maranones critican a Lope y lo califican de loco: el perro de presa del araoztarra
no tarda en decapitar a uno de ellos, lo que sirve de auténtico escarmiento ante la tropa.

Aguirre arenga a sus hombres explicandoles que él es el mayor traidor, no puede haber
nadie mas traidor que él. Amenaza a sus mesnadas con una segura muerte si alguno de ellos
intenta escapar. Para Lope de Aguirre, todos sus maranones deben ser iguales y aquel que ose
hacer alguna acciéon que rompa esta equidad sera encerrado durante ciento cincuenta anos.
El es un auténtico “primus inter pares™ es el primero entre iguales.
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La locura del “Principe de la hbertad” cada vez es mas patente. La actuacién magistral de
Kinski lo atestigua, asi como afirmaciones del tipo: “Cuando yo, Aguirre, quiero que los pdjaros
caigan muertos de los drboles; los pdjaros caen muertos de los drboles. Yo soy la Célera de Dis. La tierra sobre
la que camino me ve y tiembla”. Vuelve a repetir a sus seguidores que todo aquel que acate y
cumpla sus 6rdenes obtendra la fortuna prometida. Herzog crea una ambiente aterrador ante
la amenaza de Aguirre hacia aquellos que intenten desertar. Las miradas de Kinski, el silencio
atronador, los Unicos inquietantes cantos de ignotos pdjaros... crean en el espectador una
atmosfera irrespirable, presidida por la angustia y la desesperacion.

La moral de los maranones esta por los suelos, pues los ingredientes basicos de la
expedicion son el hambre y la muerte. Muchos hombres estan siendo asesinados por indios
que son invisibles a ojos de los espanoles. El padre Gaspar de Carvajal relata estos hechos a
Aguirre, pero el vascongado vuelve a evocar el éxito de Hernan Cortes en México y, por
ende, la existencia de £/ Dorado.

Un detalle muy interesante puede extrapolarse de las palabras de Lope de Aguirre y
que va en la linea de lo que cierto sector de la critica piensa. Aguirre -cuando se uni6 a la
expedicion de El Dorado- tenia muy claro que el sueno de la tierra del oro era eso, un suefo,
una quimera. No existia £/ Dorado. El auténtico El Dorado lo constituia, en realidad, el propio
Pera. Por tanto, su intencién siempre fue apropiarse de la expedicion y luego conquistar todo
Pera. En este sentido, en la cinta el propio Kinski afirma que “mus hombres solo buscan oro; cuando
es mds... Es el poder y la fama. Por ello, los desprecio”. Lope era un idealista, un sonador, un
altruista... Pero estas dotes quiméricas no se quedaban en una nimia utopia; ¢l no se
contentaba con la riqueza, con la fortuna... Iba mas alld deseaba la fama, el prestigio, el
reconocimiento, en una palabra: la inmortalidad. Es por esa cuestién por la que desprecia a
sus marafnones. Creia que lo seguian guiados por el mismo noble fin, pero -desesperado- se da
cuenta que todo era una fantasia.

En su desesperacion, uno de los hombres de Aguirre cree ver un barco encima de un
arbol. Gaspar de Carvajal afirma que es un producto de su imaginacién, de la fatiga y del
cansancio. Aguirre ordena que iran por el barco e iran con ¢l hasta el Atlantico.

Los indios hacen su trabajo y acaban con todos los hombres de Aguirre. El desenlace se
avecina: una flecha alcanza el corazon de la hija de Lope de Aguirre; los macacos inundan la
balsa y deambulan por el cafiéon -putrefacto por el desuso-. Lope -ante el cadaver de su hija-
sigue con sus ensonaciones y fantasea en llegar hasta el océano, construir un grandioso barco
y conquistar Trinidad y Tobago. Desde alli, seguiran navegando y arrebataran México a
Hernan Cortés. Sera, en su opinion, la traicion mas grande de la historia y Aguirre sera el
dueno de toda la Nueva Espana. “La Colera de Dios” se casara con su propia hija y con ella
fundara la dinastia mas pura que jamas haya existido en la tierra. Ambos reinaran juntos
sobre todo el continente americano. Las ultimas palabras de Aguirre resultan enigmaticas:
mientras deambula por la balsa en pos de uno de los monos, logra asir a uno de ellos -el que
parece mas desvalido e indefenso-, al que le inquiere, “Resistiremos. ;Quién estd conmigo?”. Lope
suelta al animal y se siente solo: todos lo han abandonado. Su ideal de fama y posteridad se
evapora entre muerte, desolacion... y las inconmensurables aguas del salvaje rio Amazonas.
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b) EL DORADO* (1988) - Carlos Saura.

Esta ambiciosa coproduccion espaniola, francesa e italiana, con un excelente reparto,
-en su dia la pelicula mas cara de la historia del cine espafiol- se estrell6 contra la critica, la
taquilla y los premios (pues fracasé en sus nueve nominaciones a los Premios Goya, asi como
en el Festival de Cannes). Puestos a naufragar, los espanoles siempre lo hemos hecho a lo
grande.

La pelicula fue realizada al amparo del V centenario del Descubrimiento de América y
cont6 con el apoyo del Ministerio de Cultura. Dirigida por Carlos Saura y producida por
Andrés Vicente Gomez, la pelicula se rodé en las selvas de Costa Rica y tuvo un presupuesto
de mas de 1.000 millones de las antiguas pesetas.

Las comparaciones son odiosas y la sombra de Aguirre, la Célera de Dios es muy alargada.
El lirismo vy la agilidad de Herzog poco tienen que ver con el ritmo lento, meditabundo, que
demuestra el director aragonés. El genial, histriénico y desmesurado Klaus Kinski se ve aqui
confrontado por un Omero Antonutti recto, mesurado y, en ocasiones, demasiado contenido.
Son dos visiones antitéticas de un mismo personaje -histéricamente mas atinada la de Saura-,
pero que aportan, salvando las distancias entre una y otra, su propia interpretacién del genial
y legendario “Principe de la Libertad”y de ese legendario viaje hacia la nada.

Para Carlos Saura, el auténtico £/ Dorado parece ser representado por la propia Inés de
Atienza, pues causa revuelo, emocion y éxtasis, entre todos los expedicionarios, desde los
primeros planos de la pelicula. El poder de seduccion de esta hermosa mestiza sera el eje
principal sobre el que vertebre toda esta cinta.

Saura nos presenta a un Lope de Aguirre enormemente preocupado por dos cuestiones:
en primer lugar, por su hiyja Elvira -que, en sus propias palabras, “uwd donde él vaya™- 'y, en
segundo lugar, por la debilidad de Pedro de Ursta. El baztanés es presentado por el director
aragonés como un mero titere en manos de Inés Atienza. Esta totalmente abducido por la
belleza de esta y es incapaz de dar solucién a cualquiera de los contratiempos que se van
amontonando a lo largo de la expedicién. Esta primera conspiraciéon encabezada por Aguirre,
ante la incapacidad de Ursta, no se presenta como tal, sino mas bien como la preocupacion
de un veterano de guerra por el devenir de los acontecimientos. Ya apreciamos una notable
diferencia con el caracter conspiranoico del Lope de Aguirre protagonizado por Klaus
Kinski. Aqui, Antonutti, se muestra mucho mas sosegado, sereno y reflexivo con la deriva de
los hechos. “El gercicio del poder exige ciertas renuncias™, es la maxima defendida por un honorable
Lope de Aguirre.

Todo son atenciones para con su hija Elvira: cuando ella duerme, Aguirre hace guardia,
vela a su hija durante toda la noche... Lope de Aguirre no duerme. Este es uno de los hechos
mas llamativos en la pelicula de Saura: el perenne insomnio del “Peregrino™ Un Aguirre
afable, tierno, carifoso, paternal... son algunos de los esbozos que se infieren de la paleta de
colores aportada por el director aragonés.

Lope de Aguirre se nos muestra conmocionado y muy perturbado ante la matanza de
nativos indios a manos de espanoles -quiza ejecutados por la expediciéon de reconocimiento,
encabezada por Garcia de Arce-. Ursiia encomienda al araoztarra que se adentra en la selva,
con un buen nimero de hombres, para intentar la busqueda de Garcia de Aguirre y su
contingente. Poco a poco, van siendo asesinados estos maranones de Aguirre y el propio Lope
pondré en cuestion la orden dada por el baztanés, aduciendo que la vida de sus mesnadas es
mucho mas importante que el esfuerzo inatil de adentrarse en la espesura de la selva en busca

39 SAURA, Carlos: El Dorado (1988), 142 min. Espana, Coproduccién Espana-Francia-Italia; Canal+;
Chrysalide Film; Compania Iberoamericana de TV, France 3 Cinema; RAI Radiotelevisione Italiana; SACIS;
Television Espanola (TVE); Union Générale Cinématographique.
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de un imposible. Lope de Aguirre refuta, por primera vez, un mandato de Pedro de Ursta. El
conflicto se esta fraguando.

El capitan Garcia de Arce y sus expedicionarios son hallados brutalmente asesinados.
Alonso de Montoya aconseja a Pedro de Ursta el abandono de la basqueda de El Dorado.
Pocos secundan la decision de Alonso de Montoya de volver al Pert. Ursta se siente
poderoso: su mision es hallar las riquezas de El Dorado. Montoya y sus defensores son
degradados en su puesto por el baztanés y les obliga a realizar tareas propias de esclavos.

La conjura empieza a planearse: Fernando de Guzméan y Lope de Aguirre no ven salida
a las tropelias efectuadas por Pedro de Urstia y determinan poner fin a su vida. Un capitan
entregado a la holganza y el hedonismo, solamente preocupado por satisfacer sus deseos
carnales con dona Inés, impio e irrespetuoso con los suyos, no merecen otro efugio. Muchos
empiezan a creer que £/ Dorado es un ardid del propio Virrey para “lener ocupados” a los
veteranos hombres de guerra, que pudieran dar mas quebraderos de cabeza a los mandos
coloniales.

Lope de Aguirre vuelve a tener un gesto de tolerancia y respeto con los indios. Ante el
peligro de confrontaciéon entre espafioles y una tribu de nativos, el ofnatiarra establece
comunicaciéon gestual con el jefe de la misma -quitdndose los utensilios propios de su
armadura- y evita el conflicto armado. Aguirre cada vez parece mas cercano a las huestes
indigenas y mas alejado de sus compatriotas espanoles. Son algunos de los actos que lo
encarnan en el auténtico “Principe de la Libertad” americana.

“Pedro de Ursiia, Gobernador de El Dorado. .. jQue Dios te perdone™... una voz en off del propio
Aguirre presagia el cercano ocaso del baztanés. Aguirre es propuesto, tras la caida de Ursua,
como maestre de campo de la expedicion. El afio nuevo de 1561 trae consigo la caida del
navarro. Juan de la Bandera, Fernando de Guzman, Lope de Aguirre, Zalduendo, Alonso de
Montoya y otros matan a sangre fria al capitan baztanés... Todos apufialan a Ursuta,
mostrandose responsables de tan cruento acto.

Tras el asesinato de Ursta, Lope de Aguirre declara que solamente sus marafiones
tendran derecho a portar armas. Aguirre tiene un gesto de buena voluntad y deja que Inés de
Atienza se despedida de su marido. Ante vitores de “GEl tirano ha muerto, viva el Rey!”, Lope de
Aguirre no sigue las consignas establecidas y exclama: “Viwa la Libertad!”, 1o que provoca un
silencio muy significativo. El no habla de Su Majestad Felipe II, lo hace de la libertad...
Parece ser que tan tirano es Ursta -representacion del poder real en América- como el propio
Felipe II. El araoztarra esta dejando claro su mensaje: hay que hacer caer el yugo que los
aprisiona. ..

En la archiconocida junta, tras el 6bito de Ursta, Lope de Aguirre firma el documento
como “Trawdor”, pues cree que Felipe II no entendera este acto y los acusarda a todos de
traicion. Fernando de Guzman habla de que el homicidio del baztanés fue un servicio al
propio Rey. Aguirre lo deja claro: en cuanto Felipe II se entere de los acontecimientos, todos
seran condenados a muerte. Las posturas maniqueas entre los defensores de Aguirre y los
partidarios reales estan netamente enfrentadas.

Las conspiraciones se van sucediendo: un grupo quiere hacerse con el poder y volver al
Pert en cuanto queden reparadas las embarcaciones. A Aguirre no le tiembla la mano: todos
los insurgentes son asesinados. La oligarquia, encabezada por Fernando de Guzman,
reprende al propio Aguirre por la muerte de estos hombres. Le retiran el titulo de “maestre de
campo™, siendo su tnico menester ocuparse de los caballos. El Capitan Juan de la Bandera
acusara a Aguirre de tener el crimen en la sangre y ser el auténtico maestro de las intrigas. El
conflicto entre Lope de Aguirre y la oligarquia dirigente esta en su punto mas algido y pronto
debera estallar. Un rapido atentado contra Aguirre, orquestado por De la Bandera, es el
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primer movimiento de los confabulados contra el onatiarra. Lope de Aguirre tiene cada vez
mas claro que debe asumir el mando, cueste lo que cueste.

La relacion entre Inés de Atienza y Lope de Aguirre también debe ser objeto de mi
analisis. Es patente la falta de conexién entre ambos, desde un primer momento. La propia
Elvira inquiere a su padre el porqué de nunca hablar con ella. Aguirre le responde que “/e da
miedo™. Carlos Saura genera una enorme tension entre ambos. Parece que Lope de Aguirre
tema la poderosa capacidad de seduccion y atraccion de la mestiza. Ella hizo lo que quiso con
Pedro de Urstia y con todo aquel hombre al que seduce. De hecho, este intento de matar al
propio Aguirre, se puede inferir que pudiera tener, en la sombra, a la propia Inés de Atienza
como responsable. Inés sabe del potencial de Aguirre para con sus hombres (ya se lo advirtid
a Ursta) y quiere acabar con ¢él. Quiza Lope vea, en Inés, el fiel retrato de la madre de
Elvira... Inés esta en el centro de todo: Zalduendo apoya a Aguirre en su rebelion contra
Juan de la Bandera, bajo una condicion clara: Inés de Atienza debe ser para ¢l; el mando,
para Aguirre.

Por primera vez, nuestro “Principe de la Libertad™ reflexiona sobre la posibilidad de crear
un estado independiente de Felipe II'y de la propia corona espafiola. Advierte a Fernando de
Guzman sobre las rastreras intenciones de Juan de la Bandera, pues -aconsejado por la
mestiza- desea asesinarlo. Saura alega dos motivos para el asesinato de Guzman vy, por tanto,
la venganza de Inés: en primer lugar, porque fue el mejor amigo de Ursta y el principal
valedor de su homicidio; en segundo, lugar hay una velada acusacién de relacion homosexual
entre el sevillano y el baztanés. Segiin Aguirre, Juan de la Bandera es un simple fantoche en
manos de Dofa Inés, capaz de realizar cualquier accion con tal de complacerla.

Se va apreciando un proceso de cambio radical en Aguirre: de la serenidad y templanza
de los inicios, vamos asistiendo a la aparicién de un Aguirre, no solo mas deteriorado
fisicamente, sino también mas meditabundo, tiranico, conspirador y beligerante. Su préxima
victima: Juan de la Bandera.

Lope de Aguirre cree que ha llegado el momento de dar un paso mas. En este sentido,
propone dos diligencias que deben ser aceptadas: en primer lugar, repudiar a Espafia como
patria, rechazando, por tanto, a Felipe II como monarca. Aguirre sostiene que son ellos los
que, con su sangre, han conseguido multitud de bienes para un pais, que esta a miles de
kilometros, y para un rey, que no se preocupa por ellos y no es merecedor de tales beneficios.
Este es el motivo que esgrime Lope de Aguirre para no compartir las conquistas obtenidas
con nadie. La segunda diligencia sera elegir, de entre la oligarquia dirigente, un lider propio
que asuma el reinado del Pert. Lope de Aguirre propone que Fernando de Guzman asuma la
corona: Fernando de Guzman I, rey del Pert y Chile y Principe de £/ Dorado.

En esta ocasion, no se aprecia, como en la pelicula de Herzog, la simple utilizacion del
joven sevillano como el recurso facil, que servira a Lope de Aguirre para asumir el poder en
breve. La relacion entre Lope y Fernando parece seria y, en principio, el vasco revela una
sumision aparentemente real hacia Guzman. No obstante, ya sea subordinacién real o
completamente sobreactuada, Lope de Aguirre consigue su objetivo, pues Fernando de
Guzman “pica el anzuelo” y no puede rechazar tan grande honor: aceptara romper con Espafia
y asumir el reinado de £/ Dorado.

Inés de Atienza intenta algo nuevo: piensa que Is mejor manera de acabar con Lope de
Aguirre es conectar con su hija Elvira. Ambas tienen mucho en comun: su belleza, son
mestizas... Es el punto mas débil para herir la férrea figura del araoztarra. Inés consigue su
objetivo, pues Elvira empieza a dudar de la cordura mental de su padre. Elvira, repitiendo las
propias palabras oidas de la voz de Inés, acusa a su padre de crueldad y de asesinar sin motivo
alguno. Lope de Aguirre se justifica aludiendo a que en esas agrestes y salvajes tierras se
hallan solos y Gnicamente el mas fuerte sobrevive. Saura nos ofrece una tierna y protectora
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vision de Aguirre como progenitor: solo tiene a Elvira en este mundo; su unico deber es
buscar su proteccion; tienen la misma sangre y, por tanto, son uno; siempre estaran juntos...
hasta la muerte.

Lope de Aguirre entabla comunicacion con Inés de Atienza. Se aprecia claramente cudl
es la intencion de ambos: Aguirre teme caer ante el enorme poder seductor de Dofia Inés; por
su parte, la mestiza sabe muy bien que el verdadero lider de esa expedicion es Lope de
Aguirre y desea conquistarlo. Inés siembra la semilla de la incertidumbre en Aguirre:
Fernando de Guzman, Zalduendo y otros se avergiienzan de la cruenta desapariciéon de
Ursta y quieren obtener el perdon real, entregandose en el proximo puerto. Aparentemente
Lope consigue evitar caer ante la capacidad de atracciéon de Dona Inés. Saura convierte a
Inés de Atienza en el centro de toda la pelicula: una mujer con una capacidad enorme para
conseguir todos sus objetivos. Manipula a Urstia, a De la Bandera y a Zalduendo... mas su
presa final es el propio Lope de Aguirre.

La intenciéon de Aguirre esta clara. Sabe que el cuento de El Dorado es eso, una
fabulacion. Y su deseo principal es llegar al océano, para dirigirse a Panama vy, de ahi,
conquistar todo Pert. La ambicién del poder no sabe de amistades y Guzman, Zalduendo y
Montoya intentaran dar muerte a Lope de Aguirre. Esta sera la excusa perfecta para acabar
con todos y asumir, de una vez, el poder de la expedicién. Aguirre también ordenara el
asesinato de la hermosa Inés de Atienza, ante el temor de caer atrapado en sus redes de amor.

En la primera arenga a sus marafiones, tras asumir el mando de Tierra Firme, del Pert
y de Chile, Lope de Aguirre ya no habla de la basqueda de £l Dorado, sino de la conquista de
todo el Virreinato. En su reino no habra esclavitud y todos seran iguales: negros, indios,
mestizos, mulatos y blancos. Aguirre se erige, de este modo, en “Principe de la Libertad”. Este
sera el momento en el que escriba la celebérrima misiva a Felipe II. Lope reitera su ruptura
con el monarca espanol, acusandole de no hacer nada ni preocuparse por ellos. La conquista
es cosa de ellos y ellos deben ser los tinicos que gestionen esas tierras. La imagen que Carlos
Saura nos da de Aguirre no es la de un loco o colérico, antes al contrario, se vislumbra un
Aguirre firme en sus controvertidas decisiones, desengafiado y muy dolido con la Corona
espanola y resuelto a cumplir sus propositos... Pero también es un Lope de Aguirre enfermo,
muy deteriorado fisicamente, al que la fiebre confunde en sus pensamientos quiméricos...
Habla de El Dorado, del poder y la riqueza de sus fieles marafones, pero antes deben
conquistar el Peru.

Una asustada Elvira huye por la selva, temerosa de ser apresada por algunos servidores
de su padre. Halla a su padre y cree encontrar la salvaciéon en su persona, pero Lope de
Aguirre asesina a su propia hija... Todo ha sido una pesadilla y Aguirre se levanta, empapado
en sudor, victima de la fiebre... Todos estan muertos, salvo Elvira. Aguirre se siente solo y
ruega a su hija que no lo deje, no le abandone nunca... Juntos porque son uno solo. Saura
cierra el film con esta vision de la soledad de Aguirre. Finalmente, solo le queda su hijja Elvira,
la Ginica que le sera fiel hasta su muerte.
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c) ORO% (2017) - Agustin Diaz Yanes.

En este caso, Agustin Diaz Yanes se inspira en el relato inédito del controvertido y
polémico novelista Arturo Pérez-Reverte sobre la busqueda de £l Dorado. Pérez-Reverte no
cita directamente el nombre de Lope de Aguirre y la acciéon la sitha décadas antes
(concretamente 1538; no obstante, las referencias son indudables y reconstruye -a su manera-
lo que pudo ser esta celebérrima expedicién.

En este caso, Oscar Jaenada asumira la ardua tarea de interpretar al “Principe de la
Libertad”. E1 “otro yo” del onatiarra sera el Alférez Gorriamendi: un Lope de Aguirre,
sanguinario, sin piedad, obsesionado -en exceso- por el placer carnal con la Inés de Atienza
de turno, pero que persigue el honor en todo momento -incluida su propia muerte-. Una
mezcla de ingredientes que nos dan un “Lope de Aguirre” violento, zafio, vigoréxico, adorador
de perros de presa, perturbado sexualmente... Una vil caricatura que poco tiene que ver con
las visiones dadas previamente por Werner Herzog o Carlos Saura.

Pérez-Reverte, desde un primer momento, define a los expedicionarios como gente
dura, arrogante, cruel, a menudo dividida por rencillas y lugares de nacimiento, que mata sin
escrupulos y muere sin protestar... solo en pos de la bisqueda del oro sofiado. Todos ellos
acudieron a las Indias con suefios de fama y fortuna, con todo por ganar y con muy poco por
perder, excepto la vida.

El Licenciado Ulzama, escribano del Rey, es el testigo de vista y encargado de poner
por escrito los hechos acaecidos, asi como certificar -una vez encontrado el oro- que el Rey-
Emperador reciba un quinto de su totalidad. Define a Gorriamendi como veterano de las
Indias, acostumbrado al clima y a las penalidades de esas tierras, tratante de esclavos, temido
y respetado.

Gorriamendi serd el segundo al mando, tras Gonzalo de Baztan (nuestro Pedro de
Ursua, al que Pérez-Reverte ni cambia su lugar de nacimiento). El bueno de don Gonzalo
solo piensa en los cuidados y la compania de la hermosa Ana de Baztan (Inés de Atienza),
bellisima dama que todos ansian e idolatran.

La tirania y el liderazgo del Alférez muy pronto es netamente apreciable, pues -tras una
orden dada, ante la amenaza de indios,- es insultado por uno de sus hombres, acusandole de
que los aragoneses y andaluces siempre iran a vanguardia o retaguardia -posiciones de
extremo peligro-. Logicamente, Ana-Inés -en su papel de consejera de su enajenado marido-
le advierte a este que ¢l debiera dar las 6rdenes y no un subalterno como Gorriamendi. El
primer cuadro de acciéon nos muestra a un Gorriamendi tiranico, que toma decisiones
ventajosas y totalmente parciales. Incluso, desde el principio, estara poniendo en cuestion el
propio liderazgo de Gonzalo de Baztan.

Llega el momento de cruzar un rio, atestado de caimanes y otras bestias de aguas
cenagosas, nadie se atreve a pasar, cuestionando las 6rdenes de don Gonzalo. Sin embargo,
Gorriamendi, siempre solicito -no sabemos bien si por valor real, o por impresionar a sus
mesnadas, o a la propia Ana- se muestra voluntario.

El liderazgo de Gonzalo de Baztan se pone en entredicho con la llegada de un indio
con noticias de Puerto Cristo. Martin Davila, militar extremeno y protagonista de la historia,
y otros hombres desean saber las buenas nuevas portadas por el indigena. Baztan informa a
sus hombres que un grupo de soldados, al mando de Juan Medrano, son enviados por el
nuevo gobernador para darles caza. Las érdenes del nuevo gobernador son detener a don
Gonzalo y devolverlo a Puerto Cristo, pues el Virrey quiere todo el oro para ¢l y, por ende, ha
depuesto al gobernador Mendoza y quiere la cabeza de don Gonzalo de Baztan. El Alférez
Gorriamendi es el primero en hablar de traicién: teme que los hombres de Medrano los

10 DIAZ YANES, Agustin: O (2017), 103 min. Espafia, Apache Fims; Sony Picture Espafia; Atresmedia Cine.
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capturen por ser unos traidores a la causa del virrey y se apoderen de la ciudad del oro.
Gorriamendi propone a sus hombres que tomen una decisién: seguir con don Gonzalo y su
busqueda de £I Dorado; o bien, esperar a la expedicion de don Juan Medrano. Nuestro “Lope
de Aguirre” advierte claramente que todo aquel que cruce la linea, sumandose a su causa y a la
del baztanés, debera enfrentarse en armas a sus perseguidores y asumiran, desde ese preciso
momento, la condicién de rebeldes.

No instante, como ya apunté antes, el honor es para Gorriamendi de suma
importancia. Un hombre vizcaino insulta a don Gonzalo, tras dar orden de liberar a las
esclavas indios. Por este acto, este vizcaino es condenado por Gonzalo de Baztan a morir por
garrote vil. Gorriamendi solicita al baztanés cambiar la forma de este ajusticiamiento
-considerado el mas infame de los posibles-, pero la decision de don Gonzalo es inflexible. Por
decisiones tan arbitrarias, su liderazgo cada vez estad mas cuestionado. En una segunda orden
de muerte por garrote vil, tanto el Sargento Bastaurrés como el propio Gorriamendi se
opondran y sera el Alférez quien dé muerte al condenado, el fin propio de un soldado.

Como buen conocedor de las Indias y veterano, Gorriamendi se deja asesorar por el
indio Mediamano vy sigue al pie de la letra sus indicaciones, pues “él ve cosas que a nosotros se nos
escapan’.

El conflicto esta servido. Don Gonzalo advierte, tras una orden dada por el Alférez, que
nunca mas volvera a dar una sin contar con su previa aprobaciéon. La criada de dofia Ana
advierte a su senora que la situacién es insostenible, pues prevé que poco tardaran en dar
muerte a don Gonzalo y que ella seria la proxima, salvo que encuentre a un nuevo “protector™.
Aconseja a su senora elegir al Alférez, que es rechazado por dona Ana, pues cree que la
trataria como una de las muchas esclavas que tiene en Puerto Cristo. La vision que de
depredador sexual nos quiere dar Pérez-Reverte empieza a quedar claramente manifiesta.

Dofia Ana, enamorada de Martin Davila, desea entrevistarse con el extremeno para
conocer sus intenciones. Ambos son sorprendidos por Gorriamendi que amenaza a Davila.
Los deseos del Alférez hacia la esposa de don Gonzalo quedan claramente expuestos. La
obsesion de Gorriamendi por dofia Ana de Baztan es constatada por todos los hombres desde
que la viera por vez primera en Puerto Cristo. Por tanto, otra de las virtudes clasicas de “Lope
de Aguirre” queda constatada en este filme: la obsesion, ese deseo de conseguir algo o a alguien,
sin importar el precio que pueda pagarse por ello. Gorriamendi desea a Ana y no le doleran
prendas por arrebatarsela a Gonzalo, a Martin o a quien se interponga en su camino.

Las confabulaciones en contra de don Gonzalo cobran cada vez mas vigor,
Gorriamend: se entrevista con Davila y le espeta que es un mero soldado que busca fama y
fortuna, mientras que él lo que persigue es oro, pues no siempre la fama casa bien con el
precioso metal. También sugiere al extremeno que ha llegado el momento de tomar
decisiones para el bien de la expedicion. Y esas decisiones afectan directamente a don
Gonzalo de Baztan. Gorriamendi sentencia a muerte al baztanés y busca aliados a su causa.
Martin Davila y el propio Bastaurrés se niegan al sacrificio de Baztan, asi que la “Célera de
Dios” esta a punto de desatarse.

Uno de los “marafiones” da muerte a don Gonzalo. El momento de Gorriamendi ha
llegado. Como se ha sugerido previamente, el caracter de perturbado sexual de Gorriamendi
es capital para Pérez-Reverte. La primera decision que toma el Alférez, tras asumir el mando
de la expedicion, es ajusticiar a los verdugos de don Gonzalo (que son elegidos por él 'y que le
profieren, antes de morir, gritos de traidor) -para ganarse el afecto de dona Ana- y forzar
violentamente a la baztanesa.

Los celos matan a Gorriamendi y su perturbacion llega al extremo con solo pensar que
Ana ama y puede ver a Martin Davila. La enajenaciéon de Gorriamendi va mas alla de la
obsesion. Amenaza a Davila y le sugiere que “huele a hombre muerto”. En cierta medida, esta
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locura (por Ana de Baztan, no por amor, sino porque ella le pertenece) nos recuerda muy
ligeramente al Lope de Aguirre de Herzog.

El valor de Gorriamendi queda sobradamente demostrado en la emboscada,
orquestada por Martin Davila, contra Juan Medrano. Tras el contundente triunfo, el Alférez
vuelve a dar muestras de su férrea creencia en el codigo del honor: “Han combatido bien, se
merecen morir bien™. Aunque Davila logra convencerlo para reclutar a los hombres de Medrano
que se quieran sumar a la causa de Gorriamendi y buscar el oro prometido. Logicamente,
todos los supervivientes de la expedicion de Medrano se unen a las filas del Alférez.

La codicia de Gorriamendi no tiene limites. No quiere compartir ni el supuesto oro ni el
amor de dofia Ana con Martin Davila. Por ello, prepara la muerte del extremeno. El cartel de
conspirador siempre presidira cualquier imagen de Lope de Aguirre. Gorriamendi comienza
su revuelta, asesinando al Licenciado Ulzama, emisario y representante del Rey dentro de la
expedicion. No desea compartir las quiméricas ganancias con absolutamente nadie. El ocaso
se desencadena y el Alférez reta a Martin Davila a un combate singular. Cuando el fin de
Davila se acerca, dofia Ana, malherida, logra alcanzar al Alférez que es derribado por el
Sargento y Barbate.

El tribunal compuesto por Bastaurrés, Martin Davila y los soldados Barbate e Iturbe
condenan a pena de vida al Alférez Juan de Gorriamendi por amotinamiento y traicion.
Gorriamend: implora una muerte de soldado a soldado por parte de Bastaurrés. Sus tltimas
palabras -tras persignarse y besar el crucifijo que preside su pecho- explican a las claras el
colérico y complicado caracter de la vision revertiana de Lope de Aguirre: “Vamos, apresirate,
que nunca me ha gustado esperar”. Valentia, brio y osadia... momentos antes de recibir a la
certera Parca.

Frente a la condicién de traidor que Pérez-Reverte no duda en asignar a Gorriamendi,
Bastaurrés, Martin Davila y Barbate se erigen en adalides de la honradez y acérrimos
defensores de la figura del Rey. El Sargento, en su agonia y con su extinto aliento, aconseja al
extremeno que no se deje corromper por el oro y aparte el quinto real. Catolicismo, fidelidad
real, integridad moral son los valores con los que Agustin Diaz Yanes cierra su pelicula. Las
palabras de Martin Davila son el maximo exponente del furor y la defensa a ultranza de la
patria: “Yo, Martin Ddvila, natural de Trujillo, soldado y descubridor; tomo posesién de este mar-océano y
cuantas orillas baiia, en nombre del Emperador Carlos, Rey del Mundo y de las Tierras de Espaiia”. Un
traidor frente a un patriota; un corrupto frente a un cristiano integro; por su contrario, queda
magnificamente definida la vision revertiana del “Principe de la Libertad™.

d) LOPE (2018)* - LPM.

En palabras de LPM, el araoztarra mas universal «reard un grupo de marasiones para lograr
la independencia de Ofiatu, y recordard las aventuras vividas en la expedicion de El Dorado en 1561, asi como
la_famosa miswa en la que se rebeld al monarca espafiol. Basdndonos en un pasaje historico real, hemos creado
una loca historia de ficcion que vigja del siglo XVI al afio 2019».

El mediometraje comienza con unas declaraciones del artista Jorge Oteiza sobre el
“azote” de Felipe 1I. En ellas, el escultor vasco afirma que «¥o adoro a Lope de Aguirre. .. Para mi, es
el hombre mds sagrado, mds importante de toda la historia nuestra. .. Lope de Aguirre era un tipo con una gran
cultura. Era derecho en aquella época. “Ienia una educacion fuerte... La carta suya a Felipe 11 es emocionante.
Es la carta mds hermosa que se ha escrito y mds noble y mds valiente y mds en defensa de nuestro pais. .. El
vasco que hoy no tenga a Lope de Aguirre en su interion; que no sea de algiin modo, de cierta_forma, un Lope de

1 LPM, Lope (2018), Ofati, LPM.
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Aguirre, ese no es vasco ni nada, es un pobre mierda... Es el primer luchador por la independencia de América
9 del mundo, de todos los emperadores y de todos los desgraciados de esta gente... V Lope de Aguirre no ha
puesto, como se habla de Jesucristo, que no murid, que se largd de la cruz y demds, que luego estuvo en Oriente
y demds y tal... Algo parecido (pasé con Lope de Aguirre)... » En estas palabras de Oteiza quedan
resumidas -una claramente y la otra, por su contrario- las dos visiones antitéticas que se han
tenido de Lope de Aguirre:

- Para unos, Lope de Aguirre seria un defensor acérrimo de la libertad, un visionario y
el primer luchador, de alguna manera, por la emancipaciéon de América. Lope seria el
maximo exponente de la lucha contra la tirania de Espana y sus vesanicos y cruentos
monarcas.

- Para otros, el hidalgo de Onate no seria mas que un psicopata, un desequilibrado
mental, egocéntrico, egdlatra... un sociépata conspiranoico, que solamente queria su lucro
personal y que no dudé en llevar al ostracismo a sus gentes -y hasta a su propia hija Elvira-
por alcanzar sus ansias personales.

Arranca el mediometraje en la facultad de periodismo de una universidad de Euskal
Herria. El profesor recuerda a su alumnado el deber de entregar el proyecto fin de carrera
antes del 7 de abril. A continuacién, cita a aquellos que han conseguido una beca para
realizar dicho proyecto en el extranjero. Xabier y Ainhoa, dos de los futuros marafones,
consiguen su beca en Venezuela.

Dos meses después, desde Barquisimeto (Venezuela) -precisamente el lugar en el que
cerr6 los ojos a esta vida “e/ Princype de la Libertad”- reflexionan antes de regresar a Onate.
Analizan la situacion actual de Venezuela y apenas ven diferencias entre la patria de Simén
Bolivar y Espaifa, pues como dice Ainhoa: “tampoco estamos nosotras en disposicion de dar lecciones
politicas a nadie™.

Las elecciones municipales estan muy cerca y Xabier advierte del peligro de que el
partido politico JEL (una fiel representaciéon del PNV) obtenga la alcaldia en Onati. Xabier
afirma que “el nwel de dependencia que tenemos con Espaiia no lo hemos temido en los @ltimos 500 afios™.
Ainhoa también se queja del papel de EHV (eminente imitaciéon de EH Bildu) que mucho
prometer y prometer, pero no tienen intenciéon alguna de llevar a cabo la tan ansiada
revolucion.

“Estamos condenados a vivir bajo el imperio espaiiol”... Estas son las palabras que -como si de
un hechizo o sortilegio se tratase- hacen resucitar del inframundo al bueno y noble de Lope
de Aguirre. El conquistador guipuzcoano -ain con restos y residuos organicos de su viaje
desde el mas alla- hace su aparicion con esta sentencia: “Soy Lope de Aguirre, natural de Ofiati®?.
En ma juventud crucé el océano para dirigirme al Peri. Durante 24 afios, con la lanza en la mano, conquisté
muchos pueblos indigenas y descubri nuevas tierras, siempre conforme a mis fuerzas y posibilidades. [...]
Después de haber estado multitud de afios fuera de este mundo, vuestros comentarios me han traido del
inframundo. Segiin lo que os he escuchado, nuestro pueblo atraviesa por un mal momento. Ademds de haber
perdido la independencia, tenemos el riesgo de que la alcaldia caiga en manos de los socios de los espafioles. ..
jLa situacion de nuestro pueblo es infinitamente peor a la que habia cuando yo me fur al Peri!”

Estas palabras de Lope de Aguirre nos legan -segin LPM- un luchador por la
independencia vasca... El odio de Lope de Aguirre no iria solo contra las tiranicas decisiones
del monarca Felipe 1I, sino contra todo lo espafiol. El estar su pueblo -en palabras de estos

#Esta afirmacion, como ya hiciera en la famosa misiva a Felipe II, deja claro sus origenes, a pesar de que ni en
los archivos parroquiales de Araotz, Onate ni Urréjola (las tres parroquias que tenian archivos eclesiasticos en
tiempo de Aguirre) ni en el archivo de protocolos (Lope de Aguirre -como demuestra su firme decision de ir a las
Indias, siguiendo la brillante y lucrativa estela iniciada por Pizarro- no tuvo posesiones y por tanto nunca piso el
despacho de un notario) quede constancia de su lugar de nacimiento o su persona. Estas afirmaciones fueron
realizadas por uno de los grandes estudiosos de Lope de Aguirre, el historiador onatiarra Inaki Zumalde
Romero.
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jovenes abertzales- en una situacion de indefension e injusticia social y politica ante las “malas
artes y ardides” de los ominosos espanoles provocara el regreso de “la Cilera de Dios”. Estamos,
por tanto, ante un Lope euskaldin, que habla “batua™ y se presenta como adalid de la causa
independentista de Ofati.

Ainhoa le informa que Ofati pasé a la corona de Castilla en 1845 y que el actual
monarca espanol sigue llevando el mezquino nombre de Felipe... Esto provoca la
desesperacion de Lope: “Aunque hayan pasado cast 500 aiios, veo que en Espafia no ha cambiado
nada... jPero cambiard, ya lo creo! [o, Lope de Aguirre, me rebelaré hasta la muerte por la independencia y la
libertad de Ofiati!”” El ansia de poder y riqueza no estaban, por tanto, en la agenda del bueno de
Lope de Aguirre; su tnico pilar basico seria la firme defensa de la libertad...

Ainhoa y Xabi comentan que ellos son asamblearios y, por tanto, carecen de jefe. Mas
Lope de Aguirre los encomienda a ser, a partir de ese momento, sus marafiones y a
embarcarse de manera rauda hacia su tierra natal.

Lope, vestido con jeans, botas y una camisa con el emblema “Eskorbuto a las elecciones”™,
pero que sigue portando su casco, arcabuz y espada, llega a Onati. Lo primero que le
sorprende es la cantidad de iglesias que ve. Xabier le inquiere si acaso no es cristiano, a lo que
Lope responde que una cosa es ser cristiano y admirar las ideas de Cristo, pero que otra cosa
bien distinta es estar a favor de la iglesia y de los curas. El anticlericalismo de este renovado
Lope de Aguirre sirve para dar entrada a una digresiéon completamente negativa sobre el
estamento eclesiastico: “Los frailes a ningiin indio pobre quieren absolver ni predicar. Estan aposentados en
los mejores repartimientos y la vida que tienen es dspera y peligrosa porque cada uno de ellos tiene por penitencia
en sus cocinas a una docena de mozas -y no muy vigjas- y otros tantos muchachos, que les van a pescar;, a matar
perduces y a traer fruta...”. Ainhoa recomienda a Lope abstenerse de ir a Arantzazu, a lo que el
de Oniate le responde que si todavia siguen creyendo en el cuento ese de la aparicion de la
Virgen. Las cosas no han cambiado... “Hace falta mds cultura politica y espiritualidad radical y menos
ilesias. Esa es la base principal de una sociedad revolucionaria™, sentencia Lope de Aguirre.

En la cueva de Sandaili da su primera arenga ante un grupo de jovenes con estética
asamblearia, progresista, revolucionaria y abertzale -unos tépicos demasiado tipicos de la
juventud vasca-. Sentados en un perfecto corro -lo que implica que ninguno de los asistentes
es mas que otro- Lope habla a sus maranones, les vuelve a incidir que es natural de Onati y
que habla en “euskara batua™ debido a que era la inica manera que tenia, en sus expediciones,
de hablar con la gente del valle del Baztan, pues ni contemplaba hacerlo en castellano. Uno
de los maranones afirma que entre los euskaldunes siempre se tiene que hablar en euskara. Y
hay una pequena discusién cémica sobre el deber de saber o aprender la lengua o no. Un
claro trabalenguas que termina con la maxima rajoyniana de “¥ lo dnico que sé es que es el vecino
el que elige al alcalde y es el alcalde el que quiere que sean los vecinos el alcalde™.

Lope inquiere a sus asistentes que le hablen de la situacién politica actual en el pueblo.
En unos meses -afirma un maranén- se decidira la alcaldia. “Los que ostentan ahora el poder son
independentistas, del partido EHV...” Lope, exaltado, sentencia que céomo pueden llamarse
independistas si enarbolan en el balcén del ayuntamiento una bandera de la tiranica Espafia.
Los jovenes marafiones explican a Lope que los dirigentes ofatiarras no pusieron la bandera
castellana por iniciativa propia, sino que fue una imposiciéon, una obligacién por medio de
una carta... Lope reflexiona: /Cabrones! (parece que los espafioles han aprendido de mi)”.

Nuestro héroe onatiarra se retne con el maximo dirigente de EHV. “Dentro de dos meses
conseguiré el bastin de mando de Ofiati, cueste lo que cueste, y convertiré a Ofiati de nuevo en un pueblo
independiente”, exclama Lope. Orlando Arlegi (indiscutible Arnaldo Otegi) le responde con un
claro lenguaje inclusivo que “nosotros y nosotras somos independentistas, pero no defendemos la
independencia de un dnico pueblo; rewindicamos la independencia de los siete territorios, es decw; la
independencia de Euskal Herria”. “Bla, bla, bla, bla, bla... segin lo que he visto hasta ahora, vosotros os

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 38



queddus en la rewindicacion, nunca habéis ido mds alld. Yo, en cambio, juro que conseguiré la independencia”™,
sentencia Lope y conmina a Orlando a que esté con los maranones o en contra de ellos. A
pesar de que su grupo esta en contra de cualquier tipo de violencia, el secretario general de
EHV se compromete a plantear la cuestion en la proxima asamblea de su partido. Lope
abandona la sede y en el cartel que preside la misma puede leerse: “Hizkuniza bat ez da galtzen
ez dakitenek tkasten ez dutelako, dakitenek hitzegiten ez dutelako baizik™ (Un idioma no se pierde porque los
que no lo saben no lo aprenden, sino porque no lo hablen los que lo saben).

En la asamblea de EHV -dominada por las kufiyyas o palestinas (el habito no hace al
monje, segin reza la cultura popular, pero aqui nuevamente LPM se empefia en situarnos
ante un conjunto de tdpicos tipicos y hacerlos pasar por algo generalizado o estandar dentro
del abertzalismo vasco)- se decide apoyar la causa de los Marafiones y adherirse a ella,
aceptando que Lope de Aguirre sea el cabeza de esta lista conjunta.

Lope de Aguirre, nuevamente en la cueva de Sandaili, arenga nuevamente a sus
marafiones -ya con los militantes de EHV- exhortandolos a que .../ jllevaremos a este pueblo a
la victoria! jQue no os quepa la menor duda! Pero no olvidéis que para conseguir la libertad de este pueblo
necesitaremos la_fuerza y el corgje de todos los revolucionarios. No importa vuestra edad, sexo o etmia, veremos
Marafiones, jnada mds!”... La inclusion, la igualdad, son los ejes del nuevo Partido Maranon.
Ahora bien, Aguirre lo deja muy claro: si alguien se pone en su contra, lo pagara muy caro...
La consigna de Lope es que comenzaran la campana electoral con total normalidad -para no
hacer sospechar al resto de partidos-, pero el poder lo alcanzaran por la fuerza, si o si.

Aguirre, con su cojera en el pie derecho, se encamina a hablar con los dirigentes del
JEL (PNV). Este partido hace gala de su lema: Dios y Ley viga, asi se infiere de la
caracterizaciéon de sus conservadores dirigentes: curas, crucifijos, txapelas, joyas, trajes de
pret-a-porter,... dominan la escena. Lo importante para el JEL es aprovechar sus acuerdos
con el Partido Phrankista (Partido Popular) y el Partido Espanol (PSE) para conseguir el
mayor numero posible de alcaldias... No tienen escrupulos en las posibles alianzas, segin
LPM, con tal de aumentar sus ansias de poder politico.

Lope de Aguirre hace su aparicion y nuevamente habla de sus origenes onatiarras, para
posteriormente hablar de sus conquistas en tierras americanas, advirtiendo que en esas gestas
nunca tuvo reparos en utilizar sus armas y llegando a dar muerte a 72 personas en la
expedicion de “El Dorado”. Nuevamente Lope hace una digresion, esta vez reflexiona sobre su
celebérrima expedicion por el Amazonas: “Fue el gobernador Pedro de Ursiia tan perverso, ambicioso y
muserable. .. que no lo pudimos sufri ¥ ast, por ser imposible relatar sus maldades, no diré cosa mds que le
matamos. Muerle, cierto, bien breve. Y luego un mancebo, un caballero de Sevilla, que se llamaba don
Fernando de Guzmdn lo alzamos por nuestro rey y lo juramos por tal. 1" a mi me nombraron por su maese de
campo. 1 porque no consenti en sus insullos y maldades me quisieron matar;, y yo maté al nuevo rey y al capitan
de su guardia, y al teniente general y a cuatro capitanes, y a su mayordomo y a su capelldn, clérigo de misa, y a
una mujer [...J y a un comendador de Rodas, y a un almirante y dos alférez, y otros cinco o seis aliados suyos.
Con intencion de llevar la guerra adelante y morir en ella, por las muchas crueldades que los ministros del rey
usaron con nosotros... ¥ nombré de nuevo capitanes y sargento mayor. .. V me quisieron matar y yo los ahorqué
a todos... 1 en la Isla Margarnita, en nuestra compaiiia, hubo un alemdn, por su nombre Monteverde y le hice
hacer pedazos...”.

Resulta curiosa la relacion de acontecimientos que hace LPM de las aventuras de la
expedicion de Lope de Aguirre: Pedro de Ursta era un cruento dirigente que merecia la
muerte; Fernando de Guzman, lejos de ser el “tonto dti/” que sirvid a Lope de Aguirre para
alcanzar el poder, fue otro nefasto dirigente que se labré su propio destino cruel; Lope de
Aguirre no tiene culpa de nada y son los otros los valedores de una justa muerte... Lope
relata, sin escrupulos, como asesina a todos estos actores secundarios, personajes
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insignificantes, merecedores de tan nefasto fin. Lope mas que el sobrenombre de “Principe de la
Libertad™ debiera recibir el calificativo de “Mesias de la Muerte”, segun lo relatado por LPM.

Tras esta sarta de amenazas, Lope “sugiere” a los dirigentes del JEL que son los aliados
de la burguesia espafiola y que él sera el proximo alcalde de Onati, pueblo al que devolvera la
independencia perdida, aunque tenga que decirselo a la cara al propio Felipe. La respuesta
del JEL resulta bastante comica, pues -mientras se santigua- el clérigo del partido afirma:
jVidlgame Dios! [Jesiis, Maria y José!

La respuesta del JEL no se hace esperar y convocan a los medios de comunicacién para
hacerles testigos de los insultos y las advertencias de Lope. En declaraciones a Euskal TeDespista
(ETB) la secretaria del JEL -acompanada por un cura y otro compafiero de partido, todo
presidido por un crucifijjo y dos cuadros de la Ertzaintza y de la autonomia vasca- sostiene
que: A pesar de vivir nuevos tiempos y a pesar de que pensemos que hemos dejado atrds los afios de violencia,
es realmente preocupante la violencia que tienen interorizada los de siempre. Porque violencia es amenazar al
adversario politico con la intencion de atemorizarlo. Hoy, una vez mds, hemos sufrido una agresion en el JEL-
txoko de Ofiati. El mundo de los Marafiones tiene pendiente aiin una gran labor de pedagogia en lo que se
refiere a paz y convivencia. Es lamentable que sigan sucediendo estas cosas, y JEL de Ofiati seguird firme,
como hasta ahora, trabajando para este pueblo, defendiendo los intereses de las y los ofiatiarras y trabajando en
pro de la convivencia. Los que nos quieren callar no logrardn su objetivo, hemos seguido adelante en tiempos
mds dificiles™.

Tanto las insinuaciones de Lope de Aguirre como las afirmaciones de la secretaria del
JEL nos hacen volver a tiempos pretéritos de oscurantismo y regresion de derechos, a la lucha
armada, a ETA, a complices, a buenos y malos... a violencia, en una palabra.

Orlando Arnegi, secretario de EHV, inquiere a Lope que no se puede tolerar ese
comportamiento y que han de trazar una estrategia idéonea y comun. Lope -de forma
taxativa- afirma que el Ginico que marca estrategias es ¢l y que condenar la violencia y abogar
por la paz son tonterias de partidos, que hacen perder el tiempo. La estrategia de Lope
liberara a Oniati; eso es lo Gnico que vale.

A continuacion, tiene lugar la tan mitica “pegada de carteles™... Las fuerzas politicas que
concurren a las elecciones son el Partido Espafiol de Euskadi (PSOE) -con pulgar hacia abajo
y con el lema “Haremos un tinel de Jubillaga a San Prudencio™, el Partido Phrankista (PP) -que
cambia buitre por gaviota y con el axioma “Tu voto es el tinico sobre que aceptamos™, Leikexonau
(Podemos) -“Ni de izkierdas ni de deretxas”, con un candidato con una chaqueta de
Venezuela y un pitillo en la boca-, JEL (PNV) -“Sacaremos a Ofiati del infierno™- y el partido
Maranoiak -“Venimos a liberar al pueblo™-, que pegard sus carteles sobre el resto de partidos
candidatos, en clara sintonia con la estrategia “activa” marcada por Lope de Aguirre.

Ante sus marafones, Lope declara que en breve dara comienzo la segunda parte de la
operacion “El dorado”. La toma del ayuntamiento de Onati pronto vera la luz.

Justo antes de entrar en el ayuntamiento, Lope vuelve a reflexionar acerca de sus gestas
pasadas, dejando clara la peligrosidad de su mision, lo ominoso del terreno y la debilidad de
los espafioles -cualquier momento es bueno para minimizar las cualidades de lo hispano-:
“Tardamos hasta la mar mds de diez meses y medio. Caminamos cien jornadas justas. Anduvimos 1500
leguas. Ese rio grande y temeroso tiene de boca 80 leguas de agua dulce y no como dicen... Por muchos brazos
tiene grandes bajos y 800 leguas de desierto, sin género de poblado. La derrota que corrimos tiene 6000 slas.
Sabe Dios cdmo nos escapamos de ese lago tan temeroso. St a ese rio _fuesen 100.000 hombres, jninguno
escaparia! Porque la relacion es falsa y no hay en el rio otra cosa que desesperas; especialmente para los
chapetones?? de Espaiia”™.

3 Forma en la que despectivamente llamaban los coloniales a los recién llegados a América.
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Una vez dentro de la casa consistorial, uno de los marafiones vuelve a cuestionar la
decision de Lope de asumir el poder por la fuerza. El “Peregrino™ reflexiona acerca de la
democracia y sentencia que no puede ser democratica una oligarquia de partidos que es
impuesta por el capital -lo que, a su parecer, justificara el uso de la violencia-. Aguirre vuelve
a incidir acerca de esta “falsa democracia™ al preguntar si hay hueco para un gobierno
asambleario o una administracién directa en un sistema gubernativo de esta indole.

En el mismo momento, en el que este maranén le replica que un conquistador espafiol
(curiosamente en este momento ya no es vasco, pasa a ser castellano) que masacré a la
poblacién nativa americana no puede dar lecciones de ningun tipo, Lope relata que ese es el
relato de los vencedores espaiioles, no el verdadero. La moraleja de Lope cierra esta escena:
“No te creas todo lo que leas™.

Ante los medios de comunicaciéon (el Diario Asco, entre otros) y pistola en mano, el
adalid de la causa ofatiarra esgrime que su interés no radica ni en partidos politicos ni en
resultados electorales, pues los marafiones defienden la independentzia de Onati, ya que en la
opresiva y autoritaria Espana no hay cabida para una sociedad libre y revolucionaria.

La nueva misiva al Rey Felipe no tiene desperdicio: “Rey Felipe, natural espaiiol -frente a él,
que se vanagloria en todo momento de su naturalidad ofatiarra-, yo, Lope de Aguirre, tu minimo
vasallo, cristiano vigjo, de medianos padres, hyodalgo, natural vascongado -ya no onatiarra solamente,
pasa a ser hijo del Pais Vasco-, de la villa de Ofiate vecino, quiero comunicarte excelentisimo rey y sefion
aunque para mi y mis compafieros no has sido tal, sino cruel e ingrato, que el pueblo de Ofiate nos
desnaturamos de Espaiia y st hiciera_falta juramos hacerte desde aqui la mds cruda guerra que nuestras fuerzas
pudieren sustentar y sufri: ¥, asi, yo, manco de mi pierna derecha de dos arcabuzazos que me dieron, me
declaro rebelde hasta la muerte a tu servicio porque ya conocemos cuan cruel eres y quebrantador de fe y palabra.
Rey espafiol eres malo, lyurioso, ambicioso, tirano... YV en esta guerra rogamos nos dé Dios gracia que
podamos alcanzar con nuestras armas el precio que se nos debe, pues nos han negado lo que de derecho se nos
debia. Rey y seiior te ha de vemir azote del cielo y eso digolo por avisarte de la verdad, aunque yo y mus
compafieros no queremos ni esperemos de ti musericordia. Por cierto lo tengo que van pocos reyes al infierno,
porque sots pocos, que st muchos_fuésedes ninguno podria ir al cielo porque creo alld seriades peores que Lucifer,
segn lenéis sed de hambre y ambicion de hartaros de sangre humana. Mas no me maravillo ni hago caso de
vosotros, pues os llamdis siempre menores de edad y todo hombre inocente es loco y vuestro gobierno es aire. 1
cterto, a Dios hago solemnemente voto, yo y mis arcabuceros marafiones de no te dejar ministro tuyo la vida
porque yo sé hasta donde alcanza tu clemencia. Hyo de fieles vasallos en tierras vascongadas, rebelde hasta la
muerte por tu ingratitud, Lope de Aguirre, el Peregrino™.

Tras la lectura de la carta, que sirve como ruptura con la monarquia espafola, Lope de
Aguirre deja su arcabuz, sale al balcén de la casa consistorial, arroja las banderas de Pais
Vasco y Espana, enarbola el pendén de los Marafiones y clama a la multitud que el yugo
espanol ha finalizado. El nuevo Onati debe ser construido entre todos, desde la calle.

No obstante, -como no podia ser de otra manera, pues la historia siempre tiende a
repetirse- un maranon (el intrigante Orlando Arlegi) atentara contra el Principe de la Libertad y
le dara muerte a la segunda tentativa de disparo. Lope de Aguirre vuelve al inframundo...

La accidn, tras esta digresion sobre un posible regreso de la Cdlera de Dios, vuelve a
Barquisimeto, donde Xabier, tras ese trance por la ingesta de una infusién hecha a base de
cactus, se da cuenta que todo era una proyeccion de su imaginacioén y que el supuesto Lope
de Aguirre no era, en realidad, mas que un mendigo.

Un cartel con las efigies de Simoén Bolivar y Hugo Chavez, en el que puede leerse la
celebérrima cita del primero“La lLbertad es el dnico objetio digno del sacrificio de la vida de los
hombres” acompana la figura del mendigo que con mirada desafiante y fija despide la escena y
que curiosamente porta una espada. ¢(Habra sido todo invencién de la prodigiosa mente de
Xabier o el espiritu de Lope Aguirre sigue poblando las calles de Venezuela?
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e) Analisis comparativo: La figura poliédrica de Lope de Aguirre.

Me gustaria finalizar este prolijo apartado de Lope de Aguirre realizando un analisis
comparativo, a modo de conclusion, sobre las diferentes visiones que del genial araoztarra se
han dado en las cuatro peliculas analizadas.

En primer lugar, el Lope de Aguirre de Werner Herzog y Klaus Kinski, basado en la
novela La aventura equinoccial de Lope de Aguirre, de Ramoén J. Sender. Es el Aguirre, por
excelencia; el mas conocido; el mas aclamado por la critica... Kinski lleva al personaje a su
maxima expresion artistica hasta el punto que es muy complejo pensar en un Aguirre que no
sea interpretado por el aleman.

Es un Lope de Aguirre dominado por el conflicto, por la conspiracion, por la tension...
Ya, desde la propia produccién del film, la disputa entre Herzog y Kinski gener6é un clima
casl irrespirable: el director era partidario de un Lope de Aguirre mas sibilino, misterioso,
generador de conflictos, retorcido, un auténtico conjurador; pero Klaus Kinski prefirio
otorgar al personaje esa atmosfera de locura y perturbacién, un Lope de Aguirre histriénico,
orate y demente.

Esta confrontacién, este conflicto, es planteado por Herzog, desde practicamente el
primer plano: Herzog nos presenta a Lope de Aguirre como un adalid de la lucha por
cambiar las cosas, por rebelarse contra las normas impuestas. Desde un primer momento,
contradice al propio Gonzalo de Pizarro, jefe de la expediciéon: no transige con su concepcion
acerca del caudaloso Amazonas. Desea, anhela, la posicion de este y no cejard en su empeno:
Lope de Aguirre conseguird -por las buenas o las malas- apoderarse del contingente. La
busqueda de £/ Dorado es la excusa perfecta para apoderarse de armas y hombres y asumir
esa empresa que conllevara su entrada en el Monte Parnaso de la Fama y su comparacion
con Hernan Cortés -el modelo en el que quiere inspirarse-: la conquista del Pera.

La eleccion de Pedro de Urstia como lider supone un duro golpe para Lope de Aguirre.
Y Lope no disimula su contrariedad ni un solo momento. Desde ese preciso instante, no
cesara en poner en entredicho cualquier orden dada por el baztanés. Se siente impune,
colmado de poder y tiene muy claro que Pedro de Urstia no es capaz de hacerle frente. Juega
con una carta que el navarro desconoce: Lope de Aguirre desea romper lazos con la
autoridad real; él serd su propio monarca. Sus ansias de poder no tienen limites.

El ejemplo esplendoroso de Hernan Cortés y su conquista de México -quiza el mayor
de los motivos por el que Lope de Aguirre hizo las Indias- estd anclado en su pensamiento. El
momento de apoderarse de la expedicion ha llegado. Kinski lleva a su personaje a la maxima
expresion de la conjuracion. O se esta con ¢l, o contra ¢él. Herzog sabe generar
magistralmente una atmosfera de tension irrespirable en el espectador. Kinski logra hacernos
ver a un Aguirre retador, desafiante, que no rehuye la mirada de nadie -buen conocedor de su
poder-. Acaba de conseguir lo que tanto anhelaba: la expedicién es suya. El silencio, la
mirada psicopatica de Klaus es inasumible ni por los expedicionarios ni por los propios
espectadores. La demencia tropical de Lope de Aguirre llega a su climax. En esas montafias
de la locura, nadie osa contravenir ninguna de sus 6rdenes: ruptura con Espafa, coronaciéon y
muerte de Fernando de Guzman, ejecuciéon de Pedro de Ursua. ..

La demencia de Aguirre es perfectamente captada por Herzog e interpretada por
Kinski. Las miradas patéticas y exageradas del aleman, unidas a un silencio desolador, solo
roto por el canto de ignotos pajaros, consigue generar un ambiente de angustia y
desesperacion.
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Esa locura se convierte en desesperacion cuando comienza a entender que su noble
empresa es una quimera. Desprecia a sus maranones, pues ellos solo buscan el placer terrenal,
lo inmediato, el oro... mientras que ¢l no se contenta ni con la riqueza ni con la fortuna,
desea la fama, el reconocimiento, la inmortalidad...

Conflicto, locura, desesperacion y soledad serian los ingredientes fundamentales que
erigen la obra de Herzog. El final es dantesco y dominado por la demencia de un Kinski
soberbio, que no sabe ni puede aceptar su derrota. Su ideal de fama e inmortalidad queda
sometido por la muerte, la desesperacion y la soledad.

En segundo lugar, el Lope de Aguirre de Carlos Saura y Omero Antonutti. Lo primero
que nos sorprende al comparar este Lope con el de Herzog es la diferencia en los ritmos, en la
forma y el tiempo en el que nos cuentan las cosas: Herzog nos lega un lirismo y una agilidad
rauda que refuerzan el elemento de la locura como el elemento vertebrador de la obra;
mientras que Saura opta por un ritmo lento, meditabundo -a veces en exceso-, que dan lugar
a una historia mas pausada y razonada.

Nada tienen que ver las interpretaciones de Kinski y Antonutti: histriénico, exagerado y
afectado de locura, el primero; recto, paciente, mesurado y contenido, el segundo. Son dos
visiones antitéticas de un mismo personaje, pero que aportan -salvando las distancias entre
ambas- su propia visiéon del poliédrico Lope de Aguirre.

S1 nos atenemos a historicidad, el rigor intenta presidir la obra del director aragonés.
Uno de los elementos que mas me llama la atencion en E/ Dorado de Saura es la importancia
que adquiere Inés de Atienza. Parece representar el auténtico £ Dorado. Su figura es, sin lugar
a dudas, la que preside y da sentido a toda la obra. Todos los personajes masculinos e incluso
Elvira, la hija de Lope de Aguirre, estan dominados por sus deseos. El propio Lope de
Aguirre, antes de claudicar ante sus encantos, prefiere ordenarla matar.

Carlos Saura nos muestra una contenida evoluciéon del personaje protagonizado por
Omero Antonutti, que nada tiene que ver con ese caracter aterrador y demente de Klaus
Kinski. Todas las decisiones del Aguirre de Saura son objeto de una profunda reflexion: el
asesinato de Pedro de Ursua, la ruptura con Felipe 11, la creacion del nuevo Estado... Saura
nos ira legando un cambia paulatino en Aguirre: de la serenidad y la templanza de los inicios,
vamos asistiendo a la irrupciéon de un Lope de Aguirre mas tiranico, conspirador y
beligerante, pero este cambio puede deberse a un profundo deterioro fisico, ocasionado no
solo por las fiebres y enfermedades intrinsecas del lugar, sino también a su continuo insomnio.
En efecto, el celo que tiene en la custodia de Elvira y en el miedo a ser objeto de conjuracion
por parte de sus enemigos, tienen a la “Célera de Dios” en un estado de vigilia constante.

Por tanto, aqui se deriva una de las grandes diferencias con las peliculas de Herzog. Los
actos de Lope de Aguirre no son perturbaciones propias de un orate y psicopata, sino que
responden a las profundas cavilaciones de un hombre responsable, veterano, maduro, que
esta experimentando un profundo deterioro fisico, motivado por la falta de suefio y la
enfermedad. Toda acciéon que ejecuta, la reflexiona hondamente. En ningtin momento, se
deja llevar por las pasiones viscerales. Y cuando estas acuden -insinuacién amorosa de Inés de
Atienza-, las rechaza tajantemente.

Aguirre deja muy claro, desde el primer momento, que £l Dorado es una auténtica
fabulacion. Su deseo principal es hacerse con el mando de la expedicién, llegar al océano,
dirigirse a Panama vy, desde alli, conquistar todo el Pert. Saura nos muestra a un Lope de
Aguirre que se erige en auténtico “Principe de la Libertad™, pues aboga por la igualdad entre
mestizos, indios, negros y blancos en su imaginario reinado. El cineasta aragonés concede
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especial importancia a la célebre misiva contra Felipe II -algo que no aparecia en la pelicula
de Herzog-.

No obstante, el final del film vuelve a unir a ambas visiones sobre el araoztarra -la de
Herzog y la de Saura-: la de su completa soledad. Todos sus maranones estan muertos, salvo
su hija Elvira. Le ruega que no le abandone y que nunca lo deje, pero -paraddjicamente- sera
¢l el que prefiera matarla antes de que, tras su captura y muerte, sea “lecho de bellacos™. La
historicidad, la reflexion, la serenidad en la toma de decisiones, el poder de seduccién vy, en
ultimo término, la soledad seran los pilares que sustenten la obra del genial cineasta aragonés.

En tercer lugar, ofreceré la tesis defendida por Arturo Pérez Reverte y Agustin Diaz
Yanes con su pelicula Oro y el trasunto de Lope de Aguirre en la figura del Alférez
Gorriamendi. La accion se situa décadas antes -durante el reinado de Carlos I-, pero las
coincidencias son tales que pocos discuten que la accién viene a ser una vision revertiana de
la expedicion de £! Dorado.

En este caso, Oscar Jaenada tiene la ardua papeleta de interpretar al Alférez
Gorriamendi, el “alter ego” del “Principe de la Libertad”. Pérez Reverte nos deja un Lope de
Aguirre violento, sanguinario, perturbado sexualmente y obsesionado por la hermosa Ana de
Baztan -el otro yo de Inés de Atienza-. Una zafia caricatura del mejor Kinski o el mas
sosegado Antonutti.

En este caso, Arturo Pérez Reverte -como ya hiciera Francisco de Quevedo en su
Buscon- nos muestra “por su contrario la_forma de bien vivir™... El escritor de Cartagena propone
dos personajes sobre los que recae el peso de la acciéon: Martin Davila, soldado extremerio,
adalid de la honradez y acérrimo defensor de la figura real. Un hombre fiel a la Corona, buen
catélico, integro moralmente y paladin de la patria espanola.

Frente a €, sitta al Alférez Gorriamendi, que viene a encarnar valores como la traicion,
la conspiracion, la violencia, el culto al poder, la brutalidad... Un auténtico depredador, un
violador, un hombre sin escripulos, en definitiva, un traidor al Rey, Dios y la Patria. Los
unicos valores positivos que otorga Pérez Reverte a su Lope de Aguirre son la valentia y la
preocupacion por la defensa de su honra.

Esta dualidad y esta confrontaciéon entre ambos personajes queda perfectamente
definida en la maxima con la que Diaz Yanes hace que Martin Davila cierre la historia: “1o,
Martin Ddvila [...] tomo posesion de este mar-océano |...] en nombre del Emperador Carlos, Rey del Mundo
9 de las Tierras de Espaiia™. El soldado honorable frente al alférez corrupto; el hombre integro
frente al traidor; el defensor de la Patria espafiola y de la Corona Imperial frente al separatista
y traidor...

Por ultimo, la alocada vision de Lope de Aguirre, que nos ofrece el grupo LPM en su
cortometraje Lope, vendra a ser una recreacion de la situacion politica actual de Euskal
Herria, tomando como referencia a Lope de Aguirre y a sus jovenes maranones de “gazletxe”,
que lucharan por conseguir la independencia politica y administrativa de Onati. Tomando
como referencia un pasaje histoérico real, tratan de hacer un lunatico viaje de ficcién del siglo
XVIa2019.

Con este cortometraje de corte anarquista y acrata queda perfectamente clara la visién
que cierto sector de la critica tiene acerca de este legendario personaje. Lope de Aguirre
vendria a ser un adalid y defensor de la libertad, un auténtico visionario, el primer gran
luchador por la emancipaciéon americana frente a las hordas espanolas y sus fanaticos
monarcas solamente preocupados por acaparar mas y mas poder. La historia de Lope de
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Aguirre seria el mejor reflejo de la situacion de brutalidad que experimentan, en la
actualidad, naciones sin estado como Catalunya y Euskal Herria, victimas de un Estado
opresor que las asfixia y que no permite de ninguna manera su libertad.

En este caso, la violencia estaria justificada como paso a la consecucion de la
independencia y la autodeterminacién. Lope de Aguirre es visto como ese liberador que
antepuso su propia vida y la de sus mas allegados por la obtencion de tan noble fin. De esta
manera, el genial araoztarra seria laureado como el primer hombre que luché por la
liberacion de los pueblos. Un auténtico ejemplo a seguir...

El modo de comunicaciéon entre Lope de Aguirre y el de sus marafones es el
asambleario. Se debe tener en cuenta la opiniéon de cada uno de los integrantes del gaztetxe,
aunque -en ultimo término- la accién del lider -en este caso de Lope- sera la que impere en
todo momento.

Esta 4crata y revolucionaria vision del cortometraje de LPM se encuentra en las
antipodas de la concepcion, que como contrarréplica, se ha vertido sobre el onatiarra y que lo
calificaria como un psicopata, un auténtico desequilibrado mental, un execrable hombre sin
escrupulos, que buscando su lucro personal, no dudo6 en llevar al 6bito a sus marafiones e
incluso a su propia hija.

La disparatada, 4cida y mordaz perspectiva de Lope nos daria una visién anarquista y
revolucionaria de la situacién actual, otorgando especial importancia -como solucién a los
problemas- la experiencia asamblearia y de gaztetxe. Y entroncaria, como ejemplo de guerrero
por la libertad y la justicia, asi como azote de la corrupcion y de la tirania espafiola, la figura
de la “Célera de Dios”, el sagaz y clarividente Lope de Aguirre.

- SAN IGNACIO DE LOYOLA#,

La figura del vasco como prototipo de la religiosidad, la espiritualidad y la santidad
cobra tintes excepcionales con Inigo Lopez de Loyola. El de Azpeitia sera el fiel reflejo del
militar y santo que tanto gust6 al aparato cinematografico del régimen franquista.

Ll capitan de Loyola® (1949), de José Diaz Morales, se insertara dentro de una tradicién
de peliculas basadas en una interpretacion de la historia de claro corte nacional y catélico. El
historiador Alvarez Junco*® sefiala que esta tendencia del cine espafiol tendra su origen en el
conservadurismo catélico del siglo XIX. De esta manera, se comenzaria a presentar a Espana
como el paradigma de la religiosidad y el catolicismo. El nacional catolicismo espafiol tendria
en el historiador y fil6logo Menéndez Pelayo a su maximo exponente.

Toda esta tradicion del cine nacional catolico se erige sobre una base clara: las virtudes
profundamente cristianas de los protagonistas y su filiaciéon con Espana. Esto evoca una clara
imagen del pasado catélico de la nacién y da forma al nuevo héroe nacional: el santo.

Este discurso nacionalista y catélico en el cine del Régimen ofrece claramente los dos
grandes modelos heroicos -intrinsecos al orgullo castellano-: el guerrero militar y el santo.
Dos figuras, aparentemente, opuestas (el militar muere matando, mientras que el santo

# Para la claboracién de este apartado he consultado VIADERO CARRAL, Gabriela, El cine al servicio de la
nacion (1939-1975), Madrid: Marcial Pons, 2016.

% DIAZ MORALES, José: El capitin de Loyola (1949), 100 min. Espana, Calderdn; Distribuida por Compania
Espaiola de Propaganda, Industria y Cinematografia S.A.; Simplex Religious Classics.

16 ALVAREZ JUNCO, José¢, Mater Dolorosa: la idea de Espaiia en el siglo XIX, Madrid: Taurus, 2001,
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-imitando a Jesucristo- debe dejarse matar por defender su fe) que se hacen necesarias, pues el
primero permite la aparicion del segundo. En nuestro caso, Inigo de Loyola lucha
valerosamente y este valor en la batalla, con su ulterior herida y reposo, fructificara con la
aparicion del santo.

Inigo de Loyola -interpretado por Rafael Duran- cumplira en esta pelicula la doble
mision del perfecto adalid castellano (en clara sintonia con lo requerido por el aparato
cinematografico del Régimen): sera el gallardo y audaz militar y el magnanimo santo.

Como audaz y gallardo guerrero, Ifiigo, en la defensa de Pamplona, ejemplificard el
modelo perfecto del soldado -tan til y valorado por el franquismo-. Frente al numeroso y
cobarde ejército francés, Inigo representara las virtudes atribuidas al tipico militar castellano:
osadia, honor, valentia, orgullo, servicio a la patria... «-Son veinte veces mds que nosotros y no
podremos luchar durante mucho tiempo. Hay un ballestero por cada tres almenas», afirma un companero
de guerra de Ifiigo. A lo que responde el de Loyola: «FPero hay un corazén para cada hueco*’»...
«Llevamos en este empefio cinco horas*éy, le espeta un companero, ante la superioridad francesa. A
lo que el bravo Ifiigo responde: «Con cinco minutos habria bastado para deshonrarlor... Dios
Todopoderoso se alia con las huestes castellanas en su enfrentamiento contra el galo opresor.
Por tanto, Ifigo negard ningun tipo de rendicién ante el enemigo. Asi se desprende de las
palabras del noble Capitan de Loyola: «Dios ha hablado con claridad, compafieros. Todavia quedan
nuestros cuerpos para cerrar la brecha*’»... Inigo se erige en el gran defensor de la patria frente al
tiranico invasor.

No obstante, caerd herido de una pierna y sera llevado -por el enemigo galo- a su
querida Loyola natal, donde iniciara su recuperaciéon. Para matar el tiempo -y ante la no
tenencia en su casta y espiritual morada familiar de lecturas tan disolutas como el Amadis de
Gaula-, comenzara la lectura de obras religiosas. Descubrira la vida de Guzman y la de
Francisco de Asis y se cuestionara si podra cumplir la otra gran misiéon nacional: «1 seria yo
capaz de lo del santo de Asis, renunciando a toda la vamidad del mundo o, como Santo Domingo de Guzmdn,
disciplinarme hasta hacer mi sangre?, ;no eran acaso héroes los santos?*.

Inigo decidira visitar Monserrat para descubrir su auténtica espiritualidad y en el
camino su vocacion queda perfectamente determinada. Al encontrarse a un infiel musulméan
que blasfema contra la Santa Virgen Maria, Ifiigo pide consejo sobre qué hacer con el
sarraceno: matarlo o perdonarlo. Serd el propio Dios el que le marque su camino y, por tanto,
su mision en en esta vida: «Por caminos de paz me llama el sefior®!».

Como hombre de Dios, Ifigo -que ha trocado su nombre en honor del padre de la
Iglesia San Ignacio de Antioquia- fundard una orden religiosa, que llamara compaiia «pues es
la guerra a donde vamos. Compafiia de Jesiis, pues es Jesis nuestro Capitdn®». «lLo importante es sembrar:
Nuestra semilla germinard en los campos propicios y en los estériles. Esparcidos por la tierra, nuestra milicia
defenderd doctrina de la Iglesia catélica, bajo las drdenes del vicario de Christo, y la Santa Cruz nos marcard el
camino®». «Nuestra milicia se ha extendido, con la ayuda de Dios, por toda la tierra. En este lugar; donde

7 DIAZ MORALES, José, El Capitin de Loyola, 1949: 20°56”.
1894°04”,

19 94°38”.

031°19”,

51 39°39”,

52 1h09°32”.

3 1h10°41.
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apenas se abrié paso la planta del hombre civilizado, nuestra Compariia de Jesis ha clavado la bandera de
Cristo... y aqui... y aqui*®»... Todas estas palabras del fundador de la Compaiiia de Jesus tienen
un profundo sabor a tono castrense y militar. Ejemplifican y son testimonio del poder de la
Compania de Jests durante el franquismo, tras su ostracismo en décadas anteriores. Incluso
grandes de Espana, como Francisco de Borja -primogénito del Duque de Gandia- solicita su
ingreso en la Compaiia, poniendo de manifiesto el prestigio de la orden creada por el de
Loyola.

La mortificacién de la carne sera el otro pilar sobre el que se asiente la figura de San
Ignacio de Loyola: «Triste de mi y desventurado, ;quién me librard de este cuerpo y de la podredumbre de
esta mds muerte que vida que con él trae? Socdrreme, Sefior; y dame desde alld de lo alto la mano. Dios mio,
defensor mio, en 1 solo espero que ni en los hombres n1 en otra criatura ninguna hallo paz ni reposo. X, pues eres
mi Dios, muéstrame el camino por donde vaya a t’>». Estas palabras de San Ignacio en su retiro de
Manresa, muestran a un hombre muy espiritual, eremita, ascético y mistico, que trata de
hallar a Dios en los enfermos, en la sencilla alma de los mas pequenios, en el ayuno y en la
penitencia. Asi, escribe sus Ljercicios espunituales, que lograran salvar el alma del mas pecador de
los hombres -recuérdese el pasaje de Beltran®°-.

San Ignacio buscara esa mortificacion del cuerpo -siguiendo el ejemplo de Cristo-, pero
sin hacer ostentaciéon de ello -episodio del zapato sin suela-. No rehuye de ser azotado, como
nuestro Padre Dios, cuando lo acusan de herético y lo que mas anhela es la salvacién de su
alma pecadora y la de todos los pecadores a cambio del sufrimiento y el martirio de su
cuerpo.

Fundara una orden -que actuara como ejército de Cristo-, que se extendera por todo el
mundo a través de misiones rurales, escuelas, iglesias, universidades y hospitales, buscando la
defensa de Cristo y la guerra contra los enemigos de Dios, lo que convertira a los jesuitas en
martires y soldados de la fe>’. San Ignacio ofrecerd a Ciristo los sufrimientos que por ¢l
padecen y pedira por el alma de quienes torturan a estos guerreros de Ciristo.

Con El capitan de Loyola, Diaz Morales, nos legara el personaje dual que la propaganda
cinematografica franquista queria imponer en el imaginario colectivo de la época: el guerrero
militar -martir por la patria- y el santo, que da la vida por servir a los demas.

>t 1h23°117.
35467497,

% Beltran, uno de los amigos de juventud de Ifiigo, experimentard un proceso de transformaciéon vital y
espiritual gracias a la intercesion de San Ignacio de Loyola y sus Fercicios espirituales. Del Beltran zafio, chulesco y
vividor de la primera mitad de su vida, se pasara a un Beltran santo, empatico y humano. La muerte de la joven
que amaba a Beltran -este preferira la vida facil que le acarrea un matrimonio de conveniencia sobre el
verdadero amor-, hard que Ignacio se plantee la transformaciéon de la mas impia de las almas: la del inclito
Beltran. Con la oracién, la fe en Dios, la intercesion mariana y la lectura de la obra de Loyola el alma de Beltran
mutara hacia la paz, la plenitud y el perdén de los pecados.

57 Los carteles que anuncian los méritos de la Compaiiia de Jests nos evocan a la propaganda franquista de la
época: 1h24°54”.
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-CATALINA DE ERAUSO%3.

Catalina Erauso y Pérez Galarraga, mas conocida como la Monja Alférez, ha sido uno de
los personajes historicos vascos sobre los que mas se ha escrito. El mito de la donostiarra se ha
mantenido vivo por siglos a través de los estudios y las leyendas populares. Catalina naci6 en
San Sebastian a finales del siglo XVI59 (1585 o 1592). Fue hija del capitan Miguel de Erauso
y de Maria Pérez de Gallaraga y Arte, vecinos de la Villa de San Sebastian. El capitan Erauso
fue un importante militar, bajo las érdenes de Felipe III. La fuerte figura marcial de su padre
marcaria, desde muy nifa, a Catalina, que mostraria una enorme preferencia por los juegos
castrenses -algo que no era propio, segun los valores de la época, de su condicién femenina-.

Siendo muy nifia, entraria en un convento, pero su rebelde temperamento y su
irrefrenable condicion hicieron de estos afios una auténtica tortura para la pequenia Catalina.
Su caracter aventurero y pendenciero nada tenia que ver con la sosegada y religiosa vida
monastica. Asi que en 1607 se escap6 del convento, se disfraz6 de hombre, recorrié toda
Espana y se embarcé con el objetivo de “hacer las Américas™. Se alist6 como soldado y sus
méritos en el campo de batalla le valieron el ascenso y el reconocimiento como “Alférez de Su
Maestad”. Tras un sinfin de aventuras, su condiciéon femenina fue descubierta mientras
convalecia de unas heridas y era curada por unos monjes. Volvié a Espana y Felipe IV le
concedera una pensiéon vitalicia. El mismisimo Papa le permitira seguir vistiendo como
hombre. Volvera a las Indias, donde establecera un negocio de arrieria entre las ciudades de
Ciudad de México y Veracruz. No esta del todo clara los motivos de su muerte, solo que la
Parca le visitaria en la tercera o cuarta década del siglo XVII.

A principios de octubre de 1986 se estrena en San Sebastian, La monja alférez®? (1986),
del director easotarra Javier Aguirre. Esta sera una de las obsesiones de Aguirre, que llevaba
anos elucubrando una pelicula basada en las memorias de la brava y audaz Catalina de
Erauso. Las productoras Actual Films y Goya Films elaboraran este proyecto, que contara
con un presupuesto de 71.111.000 pesetas. Presupuesto totalmente irrisorio, teniendo en
cuenta la localizacion tan variada®l, un vestuario de época y el desembolso que supondria una
pelicula historica con multitud de batallas.

El guion seria elaborado por Alberto S. Insta y por el propio Javier Aguirre, tomando
como referencia las memorias de Catalina de Erauso y la obra de Thomas Quincey, Zhe
Spamish malitary nun.

El director mexicano Emilio Gémez Muriel ya haria el intento, en 1944, de llevar a la
gran pantalla las aventuras y desventuras de la Monmja Alférez. Tentativa que resulté un fracaso

98 Resulta capital la consulta, para la elaboracion de este apartado acerca de la heroina easotarra, de:

a) LARRANAGA, Koldo; CALVO, Enrique: Lo vasco en el cine (las peliculas), Donostia-San Sebastian, Euskadi
Filmategia/Filmoteca Vasca - Caja Vital Kutxa Fundazioa, 1997, 583 pp.

b) ROLDAN LARRETA, Carlos: El cine del Pais Vasco; de Ama Lur (1968) a Awrbag (1997), Donostia, Eusko
Ikaskuntza-Sociedad de Estudios Vascos, Ikusgaiak-Cuadernos de Cinematografia, nam. 3, 1999.

% Catalina en sus Memorias cita la fecha de 1585, como la propia de su nacimiento. Otras fuentes (su partida
bautismal -10 de febrero de 1592-) marcan 1592 como el aflo en el que vio la luz por primera vez. Esta partida
de bautismo pudiera hacer referencia al ano en el que fue bautizada (pues recibi6 el bautismo a los siete anos de
edad), por lo que podria concordar, segin esta teoria, con lo ya expresado por la propia Catalina en sus
polémicas Memorias.

%0 AGUIRRE, Javier: La monja alférez (1986), 114 min. Espafia, Actual Films; Goya Producciones
Cinematograficas.

51 El rodaje se inici6 a finales de diciembre de 1985 vy se prolongd hasta finales de febrero. La filmacién se

localiz6 en Andalucia (Sierra Nevada ejerceria de cordillera andina), en las afueras de Madrid y en varias
localidades vascas, tales como San Sebastian, Hondarribia, Azpeitia y Orio.
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sin paliativos, al otorgar el papel protagonista a la bellisima Maria Félix, cuya veracidad en el
papel de Catalina seria completamente nula. Teniendo presente este rotundo desastre,
Aguirre elegira como protagonista a Esperanza Roy, grandisima actriz, que intentara dar la
mejor version de esta heroina -aunque con ciertos claroscuros en su interpretacion-.

La finalidad de Aguirre con la pelicula se centra en la descripciéon del proceso de
rebeldia de Catalina, colocandola -de cierta manera- como una adelantada luchadora por la
causa feminista. Asi, se recoge en una entrevista que el propio director donostiarra®? concedio
a la revista Fotogramas:

«Catalina de Erauso se escapd del convento en el que le habian obligado a recluirse -a principios del siglo
XVII-, vistiendo ropas de varin y embarcando hacia tierras americanas en busca de su realizacion personal.
No se trata de un homosexual ni de un travesti, tal como lo entendemos ahora: es un caso muy especial de mujer
que no acepta su condicion porque es consciente de que ser mujer, en su época, es ser “menos”. Significa limitar
su capacidad de actuacion y poner coto a su necesidad de ejercer la libertad de elegir. Ser mujer equivale a estar
encerrada en una cdreel y esto es inadmisible para ella. Su transexualismo es, sobre todo, un acto de rebeldia,
una no-aceptacion de lo que ser mujer significa, en cuanto a no tener los mismos derechos de ser hombre, de ser
personar.

La rebeldia de Catalina arranca desde su mas temprana edad. Fue la cuarta hija del
capitan Erauso, un inane nacimiento en un mundo dominado y hecho para hombres.
Catalina se impondra al destino, a su condicién y al papel que la vida le habia dado para
representar. Todos los limites impuestos por la sociedad seran destrozados por ella.

Lo que podria ser una historia que ofrecia a Aguirre unas posibilidades enormes, pronto
se diluyen en una zafia comedia de enredo presidida por el “sex appeal” de la travestida
Catalina. Todas las damas que se cruzan en el camino de esta, quedan impresionadas por el
valor, la gallardia, la sexualidad y el magnetismo de Catalina de Erauso -a pesar de que una
Esperanza Roy convertida en varéon no es, para nada, portadora de tales masculinas
cualidades-. Todos los acosos recibidos por Catalina a manos de damas espanolas que residen
en las colonias siempre finalizaran con la huida de la donostiarra, que antepone su libertad a
ser descubierta por sus amantes.

Es patente el lesbianismo de Catalina de Erauso. Se aprecia en numerosos besos furtivos
y ciertas expresiones de complacencia con respecto a sus enamoradas y, sobre todo, -tras ser
descubierta su identidad y esta recluida- cuando recuerda su verdadero amor, Inés, una
novicia que, en su juventud, murié por irresponsabilidad de la propia Catalina. Todas estas
posibilidades filmicas quedan antepuestas al rigido y serio afan de Aguirre: el proceso de
rebeldia.

La pelicula sufre, ademas, un presupuesto ridiculo que impide una fiel representacion
de la época, tanto en lugares como en vestuario. La recreaciéon de grandes batallas o duelos a
espada no seran mas que viles intentos de un director cinematografico en ciernes. La patética
interpretaciéon de ciertos actores y actrices -encorsetados hasta el extremo y que rozan el
ridiculo- resiente la calidad artistica del filme y ahoga cualquier intento de ir mas alla de una
pelicula de serie B.

Tanto la critica com el publico recibieron la cinta con la mayor gelidez e indiferencia
posible: 9.829.641 pesetas fue la recaudacion obtenida en taquilla por La momja alférez, 1o que
revela el auténtico fracaso economico de la pelicula de Aguirre. El propio Aguirre, en relacion
a la critica de la pelicula en su ciudad natal, hizo las siguientes declaraciones®3:

%2 Javier Aguirre, “La monja alférez”, Fologramas, diciembre de 1986, n° 1725, pag. 65.

5 TORRE MURILLO, Jos¢ Luis: “Favier Aguirre: La mowja alférez me obsesionaba™, El Diario Vasco, 25/1/1987. El
personaje introducido con cierta libertad al que se refiere Aguirre es Inés, la novicia que fallece a causa de una
negligencia de la propia Catalina y que serd el gran amor de la “monja alferez”.
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«d mi me sorprendié un poco alguna critica que me hicieron en San Sebastidn. Seguimos igual que
cuando me fui. Yo tenia un cierto miedo a lo que podia decir don José Berruezo, el hombre que mds sabe del
personaje Catalina de Erauso. My miedo estaba en que yo habia introducido un personaje que pudo existi; pero
del que no se tiene constancia. ¥ temia que un historiador pudiera tener reparos a la introduccion de una ficcion
en lo que era una narracion hustorica. Pero Berruezo comprendid perfectamente lo que era y pretendia ser la
pelicula. A quien mejor conoce la historia, mds le tenia que gustar Por eso, me sorprendid que, en San
Sebastidn, otros no la comprendieran. Yo estoy contento de la pelicula: es la pelicula que queria hacer. Me he
quitado un peso de encima, porque era un tema que me obsesionaba.

A pesar de estas palabras de Javier Aguirre, la pelicula quedé en una vana caricatura de
la historia de Catalina de Erauso. No hay un profundo analisis de la problematica de nacer
mujer en un mundo dominado -de forma tiranica- por los hombres. No se reflexiona sobre la
“inutilidad” de nacer mujer en esa época y solamente significar una preocupacién para sus
progenitores, pues una fémina era sinénimo de una boca mas que alimentar, una dote que
dar y un marido que buscar. Aguirre tampoco aprovecha la problematica de la identidad
sexual y homosexualidad de Catalina y el erigirse en una de las primeras mujeres transgénero
de la historia.

Todo son lagunas, errores y desatinos del director donostiarra, que -tal y como hiciera
su heroina cuando es acosada por las solteronas castellanas- huye en una carrera sin rumbo
ante las dificultades.

- JULIAN GAYARRE.

Sebastian Julian Gayarre Garjon, mas conocido como Julian Gayarre, roncalés y
navarro de pro, ofrecia a la propaganda cinematografica franquista el perfecto ejemplo de 1
buen hombre vasco-navarro y espafiol. Si a eso le sumamos un componente mistico y
religioso, la humildad de los pastores del Valle del Roncal, banderas rojigualdas por doquier
en la Pamplona de mediados del siglo XIX, castizos espafoles en la Scala de Milan y la
Virgen del Pilar... todo ello dara como resultado, Gayarre®* (1959), pelicula del director y
pintor Domingo Viladomat.

El aparato franquista conseguia un modelo perfecto de espafiolidad en el tenor navarro
con esta cinta de finales de la década de los 50. Para ello, la maquinaria cinematografica del
Caudillo no tuvo siquiera reparos en hacer cantar al alter e¢go de Julian Gayarre -un
jovencisimo Alfredo Kraus- el zorcico “El roncalés” -mas conocido con el popular nombre de
“Vasco-navarro soy...”-. Lo curioso es que Julian Gayarre nunca cant6 ese ritmo popular, pues
muri6 68 anos antes de que Salvador Ruiz de Luna compusiera -ex profeso para la pelicula-
dicho “zortziko™®>.

El proposito de la maquinaria franquista, con la introduccién de esta canciéon, queda
perfectamente claro, con un simple vistazo a la letra de la misma:

5 VILADOMAT, Domingo: Gayarre (1959), 111 min. Espafia, Sintes Film.
5 Del mismo modo, Alfredo Kraus también interpretara en la cinta de Viladomat otra pieza de Salvador Ruiz

de Luna, que nunca fue interpretada por el genial Gayarre. En esta caso, se tratara de la jota “Por mu puerta”,
donde habla del amor que siente por una bella serrana, mientras trabaja en una forja de Lumbier.
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“El Roncalés™.
Vasco-navarro soy
del valle roncalés,

donde la primavera
por vez primera

vt florecer:

Eljardin espafiol,
de flores sin 1gual,

tiene entre bellas rosas
la mds hermosa
que es el Roncal.
Gozosa el alma canta
9 de mu garganta surge la voz
para esta tierra mia
con alegria
en el corazon,
MG jardin no tiene 1gual
y entre sus bellas rosas
la mds hermosa

es el Roncal.
Valle donde nact
nunca te he de olvidar;
aunque la vida lejos,
muy lejos lleve mi caminar:
Tierra donde vivi,
pura como el azahay
aunque mil afios viva,
Y0 siempre, siempre
te he de adorar.
Hasta morir
Yo le he de amar.

La letra de la canciéon deja muy claro que Gayarre es vasco de Navarra y que el Valle
del Roncal es la flor mas hermosa de Espana. Un texto tan patridtico tenia que ser
aprovechado por los acolitos del Caudillo, que no dudarian en “resucitar” al tenor roncalés
para que este hiciera gala de sus vasquismo y espanolismo: Navarra y el Roncal, un paraiso
espanol.

El alcalde de Pamplona, en un homenaje del Orfeén Pamplonés a su hijo predilecto,
afirma®: «Como homengje a Julidn Gayarre, esta ciudad de Pamplona le agradece que al unir su noble
esfuerzo al don divino de su voz, haya podido, con la gloria de su arte, pasear el triunfo por todo el mundo su
doble condicion de espaiiol y de navarron. El bueno del regidor pamplonés recuerda esta doble
identidad de Gayarre: espaniol y navarro, entre vitores de “Viwa Navarra!”y “Viva Gayarre!” y
ante el sollozo del orgulloso padre de Gayarre.

Julian, recordando al burladés Hilarion Eslava, pronuncia un emotivo discurso, que
terminara con la interpretacion de “El roncalés™: «Sefiores, no. Amigos todos. Un dia, mi gran

66 1h26°27”

57 1h26°56”
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maestro, el iolvidable don Hilarién Eslava, aqui mismo, en este mismo lugar me dijo: -La miisica nos acerca a
Dros-. Hoy hago mias sus palabras y quiero, con una cancion de nuestra tierra, acercarme a vosotros, para ast
poder tener la inmensa alegria de teneros ain mds cercar. La musica, por tanto, acerca a Dios y
consigue la hermandad de todos los hijos del Sefior. Estas palabras -mas propias de una
homilia dominical- sirven al aparato estatal para hacer ver que Gayarre no solo es buen tenor,
sino también un espafiol de conviccién y un fervoroso hombre de Dios. Propaganda que se
repite sistematicamente en las producciones cinematograficas de la época.

Los guinos espafioles son patentes a lo largo de toda la cinta. Cuando un joven Julidn
-seducido por los acordes de la banda musical- abandona su puesto como “maca™ de una
merceria, las banderas rojigualdas cuelgan -como orgullosos estandartes y simbolos de la
patria- de los balcones de las casas de Pamplona®. Légicamente, la banda -situada en el
exterior del consistorio pamplonés- interpretara magistralmente sus piezas, pues una enorme
bandera con los colores patrios -rojo y amarillo- los acompanara y motivara en su brillante
quehacer®.

Patética resulta la escena en la que dos patriotas espanoles -por su acento intentan
reproductir, sin conseguirlo, lo que se supone es el habla sevillana- defienden a capa y espada a
Julian Gayarre en la cafeteria de la Scala’’. Lo hacen, no por la brillantez del propio Gayarre,
sino porque va a ejercer como un fiel representante de la patria espafiola en tierras
transalpinas. De hecho, acuden a la pensiéon en la que vive Julidn para comprobar las
bondades del tenor roncalés vy, asi, ser merecedor -como buen espafiol- de su férrea defensa’!.
Ahora bien, si su canto no es el mas propicio para representar a la Madre Patria impedirian
su actuacion en Milan. Entre las “beldades” proclamadas por estos dos acérrimos defensores de
la patria destaca: «1o soy Pedro Agiiera y este es mi sobrino Manolo. Usted perdonard esta intromision, pero
es que estdbamos en el Café Vicer Scala y hemos tenido una bronca. -Ozi, jqué bronca, sefior Gayarre! -Nd,
que dicen que usted no canta lo suficientemente bien como para hacerlo en la Scala. -Y maniana van a i a la
carga, jverdad? -1 eso no lo podemos permitir nosotros, porque usted mafiana va a representar a Espafia. 1 eso
amigo. .. De modo que ahora mismo, con todos los respetos, nos va usted a cantar algo. V" st esa gente tiene
razon, usted no canta mafiana. ;Estamos? Ahora que st canta como yo creo, al primero que pite... -Se van a
oir los golpes hasta en la Torre del Oron. Razones y argumentos de gran peso los vertidos por los
patriotas Pedro y Manolo.

Gayarre obtendra el éxito en el Teatro de la Scala de Milan con su interpretacion de
Fernando en La Favorita, de Gaetano Donizetti, lo que le convertira en el mejor tenor del
mundo en ese momento. Tras su inolvidable actuacion, uno de los mejores agentes teatrales le
ofrece cantar en el teatro que le plazca, pero el buen Gayarre -ataviado con habitos
monacales- afirma que tiene antes que cumplir una promesa.

Este juramento conecta inexorablemente con el otro gran argumento defendido por
Viladomat -y la maquinaria franquista del momento- en su pelicula: la profunda
espiritualidad y religiosidad de Gayarre. Julidn marcha a Zaragoza a rendir pleitesia y
agradecimiento a la Virgen del Pilar’?2. Ante la advocaciéon mariana, engalanada con el
escudo real de Navarra, Gayarre interpreta el Ave Maria”, de Franz Schubert. El tenor mas
prestigioso del mundo serd un patriota espafol y un catélico ejemplar.
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El momento estelar -en cuanto a cuota religiosa- es su propia muerte... Un hombre tan
devoto y piadoso asciende a los cielos, ataviado del habito monacal con una enorme cruz e
interpretando su mimada pieza, La Favorita’. Zenit de profundo fervor y misticismo, el mejor
final que pudiera idear el propio Viladomat y la propaganda franquista de la época.

Por lo demas, la pelicula de Domingo Viladomat recrea la vida de este pastor roncalés,
que se negd a pasar su vida en el Pirineo o como herrero en Lumbier. Joven mancebo que,
embelesado por la musica de una banda, abandoné la merceria en la que trabajaba en
Pamplona. Estudio en el Orfeén Pamplonés, recibiendo la ayuda de Hilarion Eslava. De la
mano de este, llegara a Madrid, donde fracasara como corista en la Zarzuela. Ayudado por
una beca popular, subvencionada por sus paisanos, marchara a Italia, donde vivirda una
carrera meteorica que le convertira en el mejor tenor del momento. Debutara el 2 de enero
de 1876 en la Scala de Milan, con La Favorita.

La pelicula, protagonizada por Alfredo Kraus, sera la mejor de las tres hechas a partir
de la biografia del navarro’*. En ella también se recrean el famoso pasaje acaecido la noche
del 31 de octubre de 1889, en el Teatro Real, cuando por dos veces rompié Gayarre el do de
la romana de Los pescadores de perlas. “;Esto se acabé!”, fueron las tltimas palabras de quien se
sabia ya enfermo’>.

La interpretacién vocal de Alfredo Kraus es magnifica; no obstante, el Kraus actor deja
mucho que desear, legando un personaje estereotipado, romo y nada creible. El reparto sigue
la misma ténica, pareciendo el conjunto mas una estéril obra de teatro que una producciéon
cinematografica sobre el estelar cantante de 6pera.

El préposito, no obstante, de Domingo Viladomat y del aparato cinematografico de la
época queda perfectamente satisfecho: llevar a la gran pantalla un modelo mas del perfecto
patriota espafiol (vasco-navarro, en su origen; pero espaiol, por encima de todo) y del
fervoroso cristiano, que lograra el éxito mundial siendo fiel a estos principios elementales:
Espana y Dios.

73 1h49°17”
" a) La muerte del ruisefior; afios 30, protagonizada por Pepe Romeu. ) Gayarre, (1959), dirigida por Domingo
Viladomat e interpretada por Alfredo Kraus. ¢) Romana final (Gayarre), (1986), dirigida por José Maria Forqué y

protagonizada por Josep Carreras.

5 GONZALEZ LAPUENTE, Alberto: “Julidn Gayarre, un mito que continiia creciendo 125 afios después de su muerte”,
ABC, 6-01-201)5.

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 33



- JOSE MANUEL IBAR AZPIAZU, “URTAIN"5>.

Cuando el 21 de julio de 1992 -cuatro dias antes de iniciarse los Juegos Olimpicos de
Barcelona- Jos¢é Manuel Ibar Azpiazu, “Uridin™, se arrojaba desde el balcén de su casa en la
calle Fermin Caballero de la capital madrilena se cerraba la compleja -con mas sombras que
luces- historia del herctleo campeén vasco. Espana y su Caudillo buscaban
desesperadamente referentes de cualquier tipo y la irrupcion del guipuzcoano en el mundo
del boxeo conmocion6 a todo el pais. El franquismo agonizaba y el pais, que anhelaba
desatarse de las cadenas de la dictadura, descubrié aquel muchacho -fuerte como un toro-,
que era el mejor levantador vasco de piedras.

Era una fuerza de la naturaleza, un auténtico prodigio fisico. Se llamaba Jos¢ Manuel
Ibar Azpiazu, hijo de José y Felisa, el segundo de una familia de diez hermanos. Su poderosa
genética procedia de su padre: «Mz padre era el hombre mds fuerte del Pais Vasco. Cuando yo era chaval,
sus proezas con las piedras estaban en la boca de todos. ;Que st era mds fuerte que yo? Creo que si. Yo no he
visto a nadie tan _fuerte como él. Heredé su apodo, Urldin, que era también el nombre del caserio en el que
viviamos».

Cuenta la leyenda que su padre fallecié como consecuencia de una apuesta con un
grupo de amigos en un bar. Hasta quince tenian que saltar desde la barra a su pecho. José
Manuel nunca quiso hablar sobre esta luctuosa anécdota. Si se sentia muy orgulloso de sus
éxitos dentro del deporte rural vasco: «Lo mds importante que he hecho es levantar una piedra ciibica de
188 kilos, doce veces en quince minutos. Desde crio me dediqué a levantar predras siguiendo los pasos de mi
padre. A los 16 afios realicé mi primera exhibicion como levantador de predras en {umaa. Levanté la piedra de
96 kilos en dos tandas de dos minutos». Muy pronto descubriria cosas turbias detras del mundo de
las apuestas: «Sabia que me engafiaban en lo relacionado con las apuestas. Recuerdo que una vez en
Munitibar habian apostado cincuenta mal pesetas. Al terminar la prueba, fur a por me dinero y no vi un duro.
Uno de los socios se habia marchado con el dinero de la taquilla, otro con el de las apuestas y un tercero con el
del contrario. Me quedé solo con las predras y decidi establecerme por mi cuenta». E1 mundo de las piedras
se le quedaba pequeno: tenia que dar demasiadas ventajas a sus rivales y los aficionados
aportaban muy poco dinero.

A Urtain no le gustaba el boxeo, le parecia brutal y salvaje. «¥o solo boxeo por dinero. St no
me pagasen, no me pondria los guantes», repiti6 una y mil veces. Fue su amigo Isidro Echevarria
quien le convenci6 para que probase suerte como boxeador. «o le hablé del boxeo y le presenté a
Mguel Almazon, que fue su primer entrenador -contd Echevarria-. Tardé en convencerle, pero lo conseguin.
El mecenas del clan fue José Lizarazu, propietario del hotel Orly, donde mont6é un gimnasio
para que se entrenase Urldin. Lizarazu creia que aquel levantador de piedras con una fuerza
descomunal llegaria a convertirse en un nuevo Paulino Uzcudun, el mejor peso pesado de la
historia del boxeo espaiiol.

Estaba a punto de echarse a rodar esa gran bola, ese auténtico “boom™, que durante
anos tendria en vilo a un pais, ansioso de idolos. Urtdin era una fuerza de la naturaleza, pero
el plan tenia fallos: a Jos¢ Manuel no le gusta nada el boxeo, no queria entrenarse y era
demasiado mayor para aprender a boxear -cuando debuté en Villafranca de Ordizia tenia 25
anos-.

76 Para la realizacion de este apartado he consultado fuentes diversas sobre la figura de Urtain:
a) CARRENO, Vicente, “Urtdin: el sacrificio del idolo de la tribu”, 2 de marzo de 2016, Diario As, Madrid.
b) OLID, Victor, “Urtdin, el rey de la selva. .. o asi”, Blog “Aqui vale todo”, 11 de agosto de 2008.

c) GAN, Juli, “Urtdéin”, Blog “La Basque Bondissante: Aventuras y desventuras de una vasca en terras catalanas”, 8 de
mayo de 2010.

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 54



El primer contrincante -Tony Rodri- le durd 17 segundos. Desde que Urtdin empez6 a
derrotar rivales, la atenciéon del pais se centr6 en él. Era un superhombre, un pegador con
dinamita, sus rivales se arrodillaban uno tras otro. Espafia descubri6 a su nuevo héroe: estallo
la histeria y la euforia colectiva. El rey del KO despertaba pasiones y grandes controversias:
unos lo amaban; otros pensaban que todo era un gran “fongo™. A pesar de todo, los recintos se
llenaban y se vendian las entradas a precios astronémicos. Fue un gran negocio para todos.
Almazor elegia con cuidado a sus rivales: camioneros de medio pelo, boxeadores acabados...
El preparador sac6 pesos pesados de debajo de las piedras. El fenémeno fue arrollador: gané
27 combates seguidos por knock out.

Estos seran los ingredientes esenciales de esa pelicula-documental delirante, extrafia,
magnifica, una auténtica obra maestra del genial director Manuel Summers, Urtdin, el rey de la
selva... 0 as?’’ (1969). Es una pelicula fascinante -no te deja indiferente- y tremendamente
moderna. Su montaje es agilisimo, con mil planos por segundo -algunos absurdos y
completamente incoherentes-. No obstante, el virtuosismo de Summers dara coherencia y
unidad a esas multiples imagenes de archivo. La pelicula roza lo demencial. Incluso en su
final vaticina el cruento desenlace del propio Urtdin’®.

La idea principal es la de contar la historia de Urtdin. Summers logra realizar un
documental en el que el propio boxeador cuenta su historia, interpretandose a si mismo. Pero
a esta base hay que sumarle las miles de imagenes -aparentemente inconexas- que introduce
Summers y los cientos de planos de gente corriente, escenas en las que el propio director
corrige a sus actores, tomas falsas, planos de camara oculta... Todo es surrealismo puro, pero
el conjunto es fabuloso.

La pelicula comienza con una profunda reflexion de Urtdin’?, ante un grupo de nifios,
sobre la condicién humana: todos somos fieras y llevamos una bestia dentro. Esto sirve al
director para introducir numerosas escenas de animales salvajes (leones, sobre todo),
boxeadores destrozados, ejecuciones, imagenes reales de muertos... El propio Urtdin hace un
gag con José Luis Sanchez Polack, “7i?%%”, en el que ejemplifican, tomando a unos ancianos
como referencia, lo salvaje que resulta ser el propio ser humano. Las dotes interpretativas del
campeon vasco dejan mucho que desear y rozan el ridiculo, mostrando esa imagen -tan del
gusto del régimen- de vasco bruto, rudo, forzudo y con poca o nula inteligencia. Incluso
Urtdin hace gala y reconoce sus pocas “luces?’”, cuando la voz en off le cuestiona acerca del
caracter animal del ser humano. Resulta patético ver al pobre Urldin ante un grupo de
primates intentar recordar las palabras que le tocaba decir. El absurdo es patente y refuerza la
idea de tozudez del boxeador vasco. Algo que se reitera en mas ocasiones®?,

“La violencia se ha convertido en una de las palabras clave de nuestro tiempo™... En torno a esa
maxima girara toda la primera parte de la pelicula. Summers ira alternando imagenes de
brutales agresiones en la calle, muertes de animales y personas, ancianos en geriatricos
compiten con tiernos infantes, escenas de peliculas western, imagenes bélicas reales,

77 SUMMERS, Manuel: Urtdin, el rey de la selva... o asi (1969), 100 min. Espana, Kalender Films International
S.A. - Impala S.A.

78 Manuel Summers en la escena final de su pelicula introduce una imagen de un periédico en el que se puede

leer: “Porque muere un pdjaro, se suicida un boxeador”. Todo una auténtica profecia la vertida por el fantéstico director
onubense.
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culturistas... todo ello se entrelaza con gags -se puede contemplar a Urtain disfrazado de
Tarzan o del Hombre Enmascarado-. Un conjunto absurdo que, sin embargo, vale
perfectamente para ejemplificar lo relatado por Summers: el ser humano, que tanto alardea
de ser una especie inteligente -frente a los animales-, no es mas que una auténtica bestia
asesina. Especialmente paradojico es el momento en el que introduce imagenes de la bomba
atomica aseverando el dano ocasionado, pero finalmente afirma -con ese disparatado y genial
humor de Summers- que «as cosas como son, se trata de una buena bomba®».

El plano en el que un musculoso Urtdin®* en la ducha responde a la pregunta de
Summers acerca de las personas que se dedican a cultivar el espiritu y no el cuerpo resulta
muy sintomatico. Al bueno de Jos¢é Manuel lo Gnico que se le ocurre decir es que no le
gustaria ser una persona de esas porque le erigirian una estatua y esta se llenaria de
palomas... El caracter primigenio, necio y tosco de Urldin queda cada vez mas reflejado. El
topico tipico del vasco bruto y bestia -tan del gusto del aparato franquista-, pero de una
capacidad fisica increible es patente. Esto se lleva al extremo con la inclusién de una pelea de
dos tiernos nifios?> que boxean y lanzan golpes aparentemente reales, bajo la atenta y
protectora mirada de “e/ Morrosko™..

Algunas “perlas” son lanzadas por el propio Summers®® y vienen a incidir en la idea
principal de toda la pelicula, la del vasco como fuerza bruta colosal y carente de ingenio y
conocimiento: «No hay en el mundo ningiin pueblo que dedique, como el Pais Vasco, un homenaje semejante
a la_fuerza muscular. Es decw; a la fuerza por la fuerza misma. .. sin adornos ni excusas. En medio de la
plaza del pueblo, rodeados de un piiblico varonil, los forzudos contrincantes saben que nada pueden esperar de
nada. El bloque de predra estd limpro en el suelo y todo consiste en agarrarlo como sea y levantarlo a la altura
de la cabeza. Eso la superacion de las fuerzas cotidianas. La exaltacion de la masculimidad. El triunfo del
poder fisicon. Atributos propios de los vascos, que se mezclan con imagenes dispares: dos
carneros que chocan sus astas, aizkolaris, mozos que se desmayan debido al esfuerzo realizado,
Urtéin compartiendo confidencias con un agente de la Benemérita... Entre los posibles
méritos de nuestro campeoén esta la posibilidad de matar a un burro de un punetazo®’. Una
auténtica proeza...

El euskera®® solo se escucha en la cinta a la hora de animar a una de las hermanas de
Urtdin cuando levanta una piedra de gran peso o cuando el propio Tigre de Cestona esta en
pleno ejercicio de su labor como harrijasotzea. Un idioma rudo para rudos, pareciera insinuar el
propio Summers.

Entre las personas autorizadas que emiten su juicio positivo acerca de las practicas
boxisticas de Urtain se encuentra la “flor y nata™ de la sociedad franquista: la nifia de los ojos
del Caudillo, Marisol; futbolistas del Real Madrid como Amancio y Gento; toreros como
Palomo Linares; o aristocratas de la talla de Jaime de Mora y Aragon.

La pelicula finalizara con el triunfo por KO sobre el campeén espanol José Luis
Velasco. Sera, para Summers, el primer rival de entidad que se enfrentaria al Tigre de Cestona.
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La prepotencia® y la simplicidad de Urtdin es apreciable en declaraciones previas a
dicho combate, al afirmar que «precisamente esta noche he estado hablando con Dios y me ha dicho que
tengo pan comido, que lo puedo derribar en el tercer asalton. Lo primigenio y Urtdin: sinbnimos
interrelacionados.

La genialidad de Summers“ roza lo irreverente cuando una chica, tras la victoria del de
Aizarnazabal sobre Velasco, cambia una imagen de San Antonio por un retrato de José
Manuel. Urtdin elevado a la categoria de divinidad...

«Contra la fuerza bruta, no hay remedio... Si hay remedio: la inteligencia®. Esto que estdn
presenciando ustedes es la explosion de una bomba atomica. Gracias al gigantesco esfuerzo y a la cooperacion de
los mds eminentes cientificos del mundo, su poder es altamente destructwo. La radioactividad de los materiales
empleados puede destrur perfectamente cualquier teido viviente y sus células, especialmente ataca a los glébulos
blancos de la sangre. Su uso es muy indicadora acelerar la terminacion de cualquier conflicto mundial. ¥, digan
lo que digan, es una bomba magnifica. Las cosas como son». La genial e irénica reflexion de Manuel
Summers deja ver una gran verdad: el poder autodestructivo del ser humano, que solamente
utiliza su inteligencia para destruir.

El propio Urtdin se acabaria autodestruyendo, tal y como ya predice el bueno de
Summers al final de la cinta -en lo que viene a ser un macabro vaticinio-. Tras su triunfo en
abril de 1970 ante el aleman Peter Weiland, que le otorgé el titulo de Campeoén de Europa,
Urldin estaba en su zenit. Pero tras su derrota, en Londres, frente a Henry Cooper el
fenémeno comienza a desmontarse. José Manuel fue un personaje excesivo, en el comer y en
el beber, en el sexo, en la vida... un superdotado fisicamente que pensaba que precisamente
ese fisico aguantaria absolutamente todo. Madrid le cambiaria, por completo: el éxito y la
popularidad lo trastornaron. Su final es bien conocido.

Manuel Summers nos muestra un Urtdin erigido en héroe y mito de toda una sociedad,
de un pais... Franco vio con buenos ojos la mitificaciéon de un personaje que se convertiria en
un simbolo para todo un pueblo, pero que no dejaba de ser eso tan idéneo para su
magquinaria propagandistica, el vasco bruto, irracional, patriota y buen cristiano, poseedor de
una fuerza descomunal, pero carente de intelecto y que solamente podria ser guiado por
personas intelectualmente superiores.

Esta etiqueta basica del 7Tigre de Cestona no debe, sin embargo, ocultar este
extraordinario, singular, delirante, moderno y fantastico documental del director onubense,
que nos hace reflexionar acerca de la propia esencia del ser humano. El aparato censor
franquista acogié excepcionalmente este film, teniendo en cuenta la imagen que se daba del
genio e idolo del momento, pero dejaba escapar una dosis de aire fresco -en cuanto a técnicas
cinematograficas se refiere- y un subversivo mensaje acerca de la propia condicién humana.
Summers fue un auténtico genio y aqui lo demuestra de manera sobresaliente.

89 1h12:28”
% 1h29:44”

91 1h31:22”

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 37



3. REVISIONES DE LA HISTORIA.

- AMAYA92.

a) El cine historico del primer franquismo?.

El cine histérico fue una de las primeras reivindicaciones del aparato propagandistico e
ideolobgico franquista. Su intencién era crear una conciencia de masa que se identificara con
el ideario de los fascistas espanoles.

La idea era muy clara: el daltimo fin era justificar el nuevo régimen del Caudillo,
haciendo desaparecer el siglo XIX y presentando a Franco como legitimo sucesor de los
Reyes Catolicos, asi como todos los héroes importantes del pasado espanol.

Todos los films realizados en esta época cuentan con un denominador comun vy

presentaran unos ideales y valores muy concretos que debian servir de modelo”*:
1. Sobrevaloraciéon del héroe.
Reafirmacion del principio de unidad de la patria.
Exposicion selectiva y glorificada de diversas fases del pasado espafiol.
Manipulacién descarada de la historia.
Critica de los modelos politicos democraticos.
6. La base cultural de muchas de estas peliculas reposaba en diversas versiones
conservadoras, principalmente, del siglo XIX.

Junto a estos elementos generales, era muy importante el papel que se le concedia a las
mujeres que aparecian como heroinas y representantes de los valores patrios. Esta mujer
seguia el modelo de la perfecta esposa o la protectora madre y que era transmisora de los
principales ideales espafioles. Junto a estos elementos nacionales, algunas de sus cualidades
debian ser la castidad, la abnegacion, asi como el profundo amor a Dios y a Espana.

El contramodelo, tanto a nivel general, como en el caso de la mujer, se convertia en
simbolo de lo antiespanol, de lo que se habia hecho mal en el pasado y habia contribuido a la
decadencia patria.

Este género de pelicula historica, que laudaban y ensalzaban el nacional catolicismo
patrio, recibieron el nombre de fazafias. Fue un género, por lo general, de baja calidad, pero
que intentaba imitar lo que se hacia en la Alemania nazi y, sobre todo, en la Italia fascista.

Todos estos elementos citados anteriormente aparecen perfectamente reflejados en
Amaya. La idea central consistiria en mostrar al publico la conexién entre el pasado y el
presente, entre la Reconquista y la Guerra Civil, presentada como una nueva Reconquista.

Al igual que en la novela de Navarro Villoslada, los vascos debian salir de su aislamiento
-tal como habian realizado los requetés en la Guerra Civil- y luchar contra los nuevos
enemigos de Espana.

Ol D

92 MARQUINA, Luis: Amaya (1952) Esparia, 110 min. Producciones Cinematograficas Hudesa.

9 Para la elaboracién de este y los siguientes apartados sobre la pelicula Amaya he tomado como referencia
PRIETO ARCINIEGA, Alberto: El franquismo en el cine: Amaya, Universidad Auténoma de Barcelona, Dep. de
Historia Antigua, en ROMERO CAMPOS, David (editor): La historia a través del cine: Memoria e historia en la Espafia
de la posguerra, Universidad del Pais Vasco.

9 MONTERDE, J.E. y SELVA, M.: «le film historique_franquista». ¥n Les Cahiers de la Cinematheque, N° 3879, 1984,
pp- 66-69.
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b) Navarro Villoslada y su novela.

«lntre los godos corrompudos, los judios avarientos y pérfidos y los drabes esforzados y entusiastas,
Espafia parece destinada a perecer; pero no serd ast porque todavia en un rincén de la peninsula: protegidos por
salvajes montafias y enmarafiadas selvas viwen los vascos [...] los destinados por Diwos a levantar la santa
ensefia de la cruz caida a tierra en la luctuosa jornada de Guadalete®».

Con esta cita, Arturo Campion defendia claramente la idea de que los vascos fueron el
pueblo elegido por Dios para salvar a Espana de sus diversos enemigos (judios, musulmanes y
godos traidores). El pasado vasco se presentaba unido al de Castilla desde la Edad Media, con
una separacion importante en el tema de los fueros, la lengua y las costumbres.

«Cuando la falta de datos historicos (o su escasez) dejan ver grandes lagunas en esa tradicion historica
de la nacion, la lteratura cubre el vacio acudiendo al relato mitoligico y a la leyenda”». En estas palabras,
Elorza exponia las causas por las que el pasado vasco se invent6 toda una tradicién centrada
en Aitor y su descendiente Amaya. Esta literatura intentaria crear una conciencia diferencial
vasca. La invenciéon de Aitor (padre de los vascos) tuvo una buena acogida en los circulos
culturales vascos y fue la principal fuente de inspiraciéon de la novela de Navarro Villoslada.

Este escritor, nacido en Viana, representaba al sector mas conservador de la derecha
catolica espanola. Tras la pérdida de los fueros vascos, en 1869 se afili¢ a la tradicion carlista
mas conservadora, que veia en la religiéon catdlica el principal instrumento que podia frenar la
influencia de los intentos de revoluciones sociales que se estaban extendiendo por toda
Europa.

Junto a una amplia obra periodistica, su producciéon mas sobresaliente es Amaya o los
vascos_en el _siglo VIII, editada en 1879, aunque anteriormente habia sido publicada por
capitulos, entre 1877 y 1879, en La Ciencia Cristiana. Las fuentes histéricas en las que se baso
son muy poco fiables «un compendio de tradiciones apicrifas, un hibrido de leyenda y novela histérica.

El eje central de la novela lo constituye la defensa de la unidad espanola que, segiin
Navarro Villoslada, se habia fraguado en la lucha contra el Islam, los residuos del paganismo
y los grandes enemigos del cristianismo (fundamentalmente los judios). La direccién de la
lucha seria encabezada por Garcia Jiménez (representante de una Baskonia cristiana y
defensora de Espana). Posteriormente, seria elegido por el Consejo rey de los vascos vy,
ademas, se casaria con Amaya, la legitima heredera de Aitor.

En el brazalete de oro que llevaba Amaya, que habia heredado de su madre, se podia
leer lo siguiente: «El fin es el princypion, que seria interpretado como el fin de los vascos como
pueblo pagano e independiente y el principio de una Baskonia cristiana que salvaria a Espana
de sus enemigos. La unién entre godos y vascos quedaria personificada en Amaya,
descendiente de Aitor por parte de su madre, llamada primero Lorea y después Paula -al ser
bautizada-, y por parte de su padre, el godo Ranimiro, que era nieta del godo Chindasvinto.

A diferencia de Amaya, su tia materna, Amagoya, aparece como el ultimo rescoldo del
paganismo. Su marido Basurde era un astrélogo judio, quien -junto a su mujer- habia
adoptado a Asier, que después se haria llamar Eudoén, cabeza visible de toda la conspiracion
judia que buscaba acabar con el cristianismo. Asier-Eudoén era, en realidad, hijo del falso
monje Pacomio, bajo cuyo disfraz se ocultaba el rabino judio Abraham Aben Hezra.

Al final de la novela, Asier-Eudén, moribundo, se convierte al cristianismo y es
bautizado por Teodosio de Goni, tras lo cual las cadenas, a las que este Gltimo estaba sujeto
por voluntad papal, se rompieron milagrosamente, simbolizando el final de la penitencia que

95 CAI\/IPION, Arturo: «dmaya o los vascos en el siglo VIII». En Revista Euskera, N°3, 1880, p. 121, cit. en CRUZ
MINA, M. - NAVARRO VILLOSLADA, F.: «dmaya o los vascos salvan Espaiia». En H* Contempordnea, N° I, 1988,
pp- 145 y ss.

9 ELORZA, A.: Ideologia del nacionalismo vasco 1876-1937, San Sebastian, 1978, p.53.
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le fue impuesta por haber asesinado a sus propios padres. Amagoya, por su parte, al verificar
que sus ideales de conseguir una Baskonia pagana e independiente han fracasado se sumira
en la demencia y la locura.

c) La opera.

Al compositor vasco, Jests Guridi, le correspondi6 la confeccion de una 6pera inspirada
en la novela de Navarro Villoslada. Guridi se inspir6 en el libreto de Jos¢ Maria
Arroitajauregui basado en la novela dmaya. El franciscano José Arrue lo tradujo al euskara y
¢l lo adapté musicalmente, aunque para concluirla transcurrieran diez afios. Una vez
estrenada, se convirtié en la gran 6pera vasca?’. La obra constaba de tres actos y un epilogo.

d) La pelicula.

Amaya se estrené en San Sebastian el 1 de octubre de 1952 y una semana mas tarde en
Barcelona, mientras que en Madrid el estreno se produjo el 11 de diciembre. La pelicula fue
declarada de interés nacional. A pesar de su discutible calidad, la pelicula fue presentada
-fuera de concurso- al XIII Festival de Venecia.

Luis Marquina, el director de la pelicula, -hijo del poeta y dramaturgo Luis Marquina-
fue una persona de clara adscripcién franquista, pero que, en cierta medida, deseaba realizar
un cine personal e independiente, que se saliera de los “consgos” gubernamentales. Su cine fue
de tendencia conservadora y catélica, pero que intentaba distanciarse del cine vulgar y
oportunista de aquellos afios. A pesar de lo dicho, fue el director de cabecera de CIFESA
durante la década de los cuarenta.

Una cuestién importante en la pelicula es el tesoro de Aitor. La clave de su paradero
reside en el brazalete de Amaya“. Su secreto sera revelado por Teodosio en su lecho de
muerte?, que, antes de su 6bito, pronunciara el tan famoso: «Gora, reyes de Vasconia’?% FEl
mensaje que da Aitor -padre de los vascos- es que la conversion al cristianismo significaba el
comienzo de una nueva fase.

Teodosio queria casarse con Amaya para ser rey de Vasconia e incluso pide ayuda y
consejo a Amagoyal!®l, pero Teodosio, al ver que Amaya estaba enamorada de Ifigo,
instigado por Pacomio!??, mata a su padre por error, ya que llevaba puesta la capa de
Inigo!%3.

El primer zenit de la pelicula llega con la arenga de Amaya'%* a sus compatriotas
Vascos:

«lisperad, sois cristianos como lo fue Paula, mi buena madre. Su sangre me une a vosotros, yo os
comprendo y os quiero. Estos que invaden la peninsula no van contra los godos... ;Vienen a derribar la cruz de
Cristo! No peligra el Imperio. .. jLa religion peligra! Decidme, ancianos de mi_familia, hermanos, vascos mios,
¢no ha llegado la hora de perdonar? Muentras los godos pelean contra los enemigos de la fe, olvidad vuestros

97 ARANA, J.: Opera vasca en Vizeaya, Bilbao, 1977, p.41.
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odios». La unidad entre godos y vascos no se consolida por el enemigo infiel, sino por la
defensa de la cruz de Cristo. Un claro guino de la propaganda franquista a la Cruzada contra
los adversarios republicanos.

La otra gran escena cumbre de la pelicula lo constituye el momento en el que las
cadenas, a las que se encontraba esposado Teodosio, se rompen milagrosamente!%, como
Testimonio de que Teodosio quedaba liberado por Dios de la cruenta penitencia impuesta
por el Papa por el horrible parricidio cometido. Esta sacra liberaciéon era la tnica esperanza
para que Teodosio pudiera reunir a todos los vascos para liberar a Ifiigo y Amaya y derrotar a
los judios amotinados en Pamplona. Todos rezan en silencio por la salvaciéon de Baskonia,
consiguiendo que Dios realizara un milagro.

Teodosio conseguird liberar a los prisioneros, pero es herido -de manera infame- por
Pacomio. El lider vasco obtendra finalmente el perdén y podra morir en paz. Inigo Garcia y
Amaya encabezaran la unificaciéon de todos los vascos, que se uniran a Pelayo para detener la
invasi6on musulmana.

Eudén, duque de Cantabria, ostenta el poder legitimamente, pero el mal uso de este
autoriza la lucha de los vascos por el restablecimiento de un gobierno justo. Esto mismo habia
realizado Francisco Franco, con su golpe de Estado, para arreglar la grave situaciéon que
vivian los espafioles. Este levantamiento contra la autoridad concluird con el triunfo de la
causa cristiana, ya que los rebeldes -las tropas vascas comandadas por Teodosio- (al igual que
los franquistas) contaba con la ayuda divina al defender una causa justa -la Santa Cruzada-.

Esta lucha de los vascos se engloba en una lucha colectiva de todos los espanoles, ya que
segun le comenta Inigo al obispo de Pamplona!%®, el propio Teodomiro afirmara, tras el
desastre de Guadalete que: «/...] De sus ruinas (del Imperio Gotico) surgirdn tantos reinos como
cuantos caudillos haya que levanten la ensefia de la cruz. Vaya formando cada uno el suyo y ensanche sus
limutes hasta que sus fronteras se toquen unas con otras. 1 de cien reinos distintos, pero cristianos, vuelve a
Jormarse la monarquia catélica espafiola.

El sentimiento antijudaico es muy acusado, siendo muy apreciable en el levantamiento
de la juderia y encarcelamiento de los vascos cristianos!?’. Las escenas de la carcel recuerdan
al martirio de los cristianos de numerosas peliculas, pues el objetivo final del film era vincular
a los héroes vascos con los martires cristianos de todas las épocas, para que, asi, el publico los
identificara con los muertos del bando franquista, evocando el célebre lema: «Caidos por Dios y
por Espaiian.

El tema del paganismo esta muy suavizado en la pelicula de Marquina, pues la sociedad
vasca (al igual que Amagoya), cuando se dio cuenta de su craso error en la adoraciéon de los
falsos idolos paganos, se convierte rapidamente al cristianismo. Esta idea era muy valida al
régimen, ya que todos aquellos republicanos derrotados que se quedaran en Espana deberian
integrarse en el nacionalcatolicismo.

Por ultimo, hay que destacar la invenciéon del personaje Aitzburu, una especie de
criado-escudero de Ifiigo Garcia, papel representado por el actor Manolo Moran, un burdo
histrién que ponia su nota humoristica frente a la gravedad y seriedad del resto de personajes.

105 1h34:09
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e) Reflexiones finales.

En la pelicula se hace especial hincapié en los claros factores de cohesion entre vascos y
godos: la identidad cristiana de ambos pueblos. Aunque evidentemente la unién estard
motivada por la lucha contra el enemigo infiel, este conflicto con el Islam se ve como algo
lejano, insistiendo mas en el tema de la traiciéon de godos y judios, que colaboraron con el
enemigo musulman.

El antisemitismo de la pelicula es brutal. Con sus ruines intrigas y su irracional odio por
el cristianismo, los judios se erigen en el principal enemigo de Dios. Esto explicara la
brutalidad con la que actian en la revuelta de la juderia de Pamplona. Frente a ellos aparecen
los magnanimos y honorables vascos cristianos, que con la ayuda de Dios y otros reinos
cristianos, no solo lograran vencer a los traidores judios, sino que conseguiran expulsar al
enemigo invasor musulman.

Esta victoria seria comparable a la protagonizada por Franco en la Guerra Civil, pues,
segin él y sus acérrimos partidarios, llevd a cabo una heroica cruzada contra los enemigos de
Espana, pero con la particularidad de que, como escribié Southworth!%®, sus capitanes lucian
una cruz que no era cristiana, sino gamada.

- LA CONQUISTA DE ALBANIA1%,

A partir de 1983, se iniciara un desarrollo cinematografico que se extendera como una
auténtica fiebre por toda la geografia vasca y que generard dos grandes producciones a lo
largo de ese ano: Euskadi, hora d’etat (Euskadi, asunto de estado) y Albaniaren konkista (La conquista de
Albania1?).

La conquista de Albania conto, por vez primera en la historia de la cinematografia vasca,
con un presupuesto que superaba los 100 millones de pesetas. Serd la auténtica estrella del
Festival de San Sebastian de 1983 y supondra el espaldarazo definitivo del Gobierno Vasco a
su politica cinematografica. La expectaciéon ante la presentacion del film fue tal que se llegd a
retrasar la exhibicion de la cinta 24 horas para que el propio lehendakari, Carlos Garaikoetxea,
pudiera asistir a la gala de su estreno. Vendria a recrear un episodio de expansion
internacional -siendo, en cierta medida, una reivindicacion nacional- del Reino de Navarra.

La pelicula fue producida por Luis Calparsoro y Angel Amigo, inicidndose el rodaje en
abril de 1983 y extendiéndose durante ocho semanas por distintos lugares de la geografia
vasca y peninsular!'!l. La idea sobre este proyecto se iniciaria en el periodo de reclusion de
Amigo en la carcel. Alli, leeria unos parrafos acerca de la Compainia Navarra y su expedicién
en Albania. Tanto le interes6 esta secuencia de la historia que tomard como fuente
documental de la misma una obra de Rubio 1 Lluch:

108 SOUTHWORTH, H.R.: El mito de la cruzada de Franco, Paris, 1963, p. 180.

109 UNGRIA, Alfonso: La conquista de Albania - Albaniare sta, Espatia, 1983, 122 min. Frontera Films.

110 He tomado como referencia para la elaboracion de este apartado ROLDAN LARRETA, Carlos: El cine del
Pais Vasco; de Ama Lur (1968) a Awbag (1997), Donostia, Eusko Ikaskuntza-Sociedad de Estudios Vascos,
Ikusgaiak-Cuadernos de Cinematografia, nam. 3, 1999.

' Tas escenas de la corte de Carlos II se rodaron en el castillo de Loarre (Huesca); la caceria, en Artikutza

(Gipuzkoa); el inicio de la cinta, con la muerte de Pedro Lasaga, en la torre de Zeligiieta (Navarra); el embarque
de la expedicion en Mutriku (Gipuzkoa) y Albania se localizaria en las Bardenas Reales (Navarra).
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«Me atraia la historia de un grupo de tipos que hacen un esfuerzo extraordinario por conquistar la dote
de su jefe y va el jefe y muere en la batalla final con lo cual todo deja de tener sentido. Me atraia ese esquema
dramdtico de ser tan logicos, de hacer una cosa tan bien hecha y tan ligica como es una operacion militar de
conquista de un territorio tan lejano y que al final la consecuencia es que en si mismo se convierte en no-
objetivo’ 12p.

Angel Amigo sera el responsable del guién de la obra en colaboracién con Arantxa
Urretavizcaya. El mismo serd ofrecido a Imanol Uribe y a Pedro Olea, pero sera rechazado
por ambos. Posteriormente, se contactara con Alfonso Ungria, que aceptara dirigir la
pelicula, mas con ciertas condiciones:

«lol origen de esta pelicula era un guion muy farragoso, larguisimo y muy de pelicula huistérica. En
realidad, era una pelicula que parecia un guion sobre unas figuras hustoricas como las que hacia el cine espafiol
en los aflos cincuenta, sobre Cristébal Colon y Herndn Cortés, con unos personajes maravillosos, con la espada
'y tal, unos héroes que llegaban a Albania y que eran la hostia. Aquello era un horroy;, sinceramente, aunque le
moleste a alguno. Entonces ese guion que lenian se lo ofrecieron a Urbe y Uribe salio corriendo. No quiso
hacerlo. Entonces me lo dieron a mi y yo dye que me lanzaba a cualquier cosa, pero st podia controlar el asunto,
es decu; st yo podia reescribir el guion’!n.

Ungria consigue eliminar el tono grave y solemne del guién e incorpora un conflicto
dramatico, que sera paralelo al avance de la Compaiia por tierras albanesas: el idealismo del
joven Pedro de Lasaga (Chema Mufioz) se contrapondra al desencanto y desilusion de Don
Luis (Xabier Elorriaga). Ese caracter laudatorio y esa veneraciéon que siente Pedro por su
sefior se ira trocando en profunda decepcion y desengano al comprobar que el magnetismo y
heroicidad del infante se va evaporando y transmutandose en un caracter banal y ordinario.
Asimismo, Ungria consigue perfectamente oponer los suenios caballerescos e idealistas de
Pedro con la crueldad y ferocidad de la guerra: un auténtico aprendizaje vital serd el que
experimente Pedro de Lasaga.

Sin embargo, esa excelencia y maestria es solo un iceberg en medio de una tediosa falta
de ritmo y lentitud. Durante casi una hora no pasa absolutamente nada... Tras un perfecto
inicio, en el que se caracterizan magistralmente a los personajes y se describe el propoésito de
la expedicion, la pelicula entra en un proceso de calma tras la llegada de las tropas a Albania.
Las huestes de Don Luis deambulan de un lado a otro en la bisqueda de un enemigo

112 Clonversacion con Angel Amigo (14-04-1992), por parte de Carlos Roldéan Larreta. La historia de la
expedicion a Albania transcurre en la segunda mitad del siglo XIV. Tras la paz de 1365 entre Navarra y Irancia,
el infante don Luis, hermano del rey navarro Carlos II, contrae matrimonio con Juana de Sicilia, duquesa de
Durazzo y heredera del reino de Albania. Perdida toda aspiracion en suclo francés, Carlos II apoya una
expedicion militar que ayude a recuperar la dote de la duquesa y ademas consolidar la posicion del reino
pirenaico en otras tierras. En la primavera de 1376 emprende el viaje por el Mediterraneo la Compaiia
Navarra, nutrida por cuatrocientas personas con viveres y armas. Se sabe con certeza que lograron tomar
Durazzo y que justamente entonces murié6 Don Luis. La duquesa no debié perder el tiempo y se casé con
Roberto, duque de Artois. Quedé asi la Compainia alejada de su pais, sin jefe y sin recursos para regresar, lo que
les llevé a deambular por Grecia guiados, a partir de este momento, por Urtubia y Coquerel (Pedro de Lasaga,
la mano derecha de Don Luis habia regresado ya a Navarra poco después de la muerte del infante),
conquistando Corfu, Tebas y fundando un principado navarro en Grecia, que duraria hasta 1402. LACARRA,
Jos¢ Maria: Historia del reino de Navarra en la Edad Media, Caja de Ahorros de Navarra, Pamplona, 1975, pp.
403-405.

13 Entrevista con Alfonso Ungria (06/05/1992), por parte de Carlos Rolddn Larreta. Este cineasta madrilefio
era de ascendencia vasca y su irrupcion en el cine de Euskadi supondra su reencuentro con sus raices.
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“ivisible’'*”. Los tiempos muertos y las pausas constantes rompen el ritmo del relato una y
otra vez, impidiendo que una carga de tension dramatica vaya atrapando al espectador hasta
llegar al climax final.

Tal y como era habitual en el cine producido en los primeros anos de la década de los
80 del siglo XX, el contenido de la cinta sera examinado con lupa por la critica y la pelicula
sera analizada e interpretada como un auténtico simil de la realidad politica y social vasca del
momento:

«St a eso afiadimos alegorias como el recorrido inicial de la camara por la armadura, la biisqueda de un
enemigo nvisible, el paralelismo entre el caballero-dngel, la campesina albanesa que en su desesperacion se
mmola con la hoz, el nifio que observa algo que le es qjeno, la alusion a la “guerra santa™ contra los
“mercenarios” o la Iglesia confiriendo el benepldcito. .. tenemos las claves sobre las que se han construido una
reflexion politica de la situacion de Euskadi, hoy!».

Efectivamente, a lo largo de la pelicula existen didlogos y frases que se prestan, al
menos, a unas posible interpretaciéon y mas en una sociedad tan sensibilizada como la vasca.
Al principio de la cinta, Don Luis!!® dice a un ingenuo Pedro que

«No te hagas ilusiones. Después de todo, solo es una armadura. Algo para hacer la guerra... 1V la
guerra solo es luchar y ganar:

-Es también ayudar al indefenso e imponer la justicia.

-Claro, claro..» respondera, con un tono paternal, Don Luis, ante el idealismo del
inocente Pedro. También las tacticas militares que ordena Don Luis a sus huestes recordaron
a un sector de la critica a la forma de actuar de ETA!7. Parecidas reacciones pueden causar
la locura de Urtubia al no encontrar enemigos y la actitud de Don Luis, que responde a las
ansias de lucha de Pedro con desesperanza: «Luchar, ;contra quien? Nadie puede querer morir por
defender esto». La matanza de campesinos por parte de Urtubia, que lleva al idealista Pedro a
cuestionarse la validez de la lucha!!®:

Urtubia: «-Deja de hablar como un mifio. ;Qué te crees que es la guerra? ;Qué te sorprende? Aqui no
hay de esos caballeros que viajan a Oriente a liberar doncellas presas [...] La guerra es esto para los soldados,
donde los reyes y los caballeros se lleven la gloria. ;O es que te avergiienza, quizd, ofrecer hazafias de este tipo a
esa extranjera que es ahora nuestra sefiora? jEsciichame bien! Todas las guerras son asi.

11+ E] propio Angel Amigo reconoce hoy en dia fallos de ritmo en la pelicula y recuerda conversaciones con
Ungria para conseguir eliminar minutos, sobre todo, en la Gltima parte. «¥o discuti bastante con el director. Le respeté el
corle final, pero era demasiado larga [...] Yo creo que se empieza a perder Albania. Ahi creo que debia haberle metido tajos por todas
las esquinas». Entrevista con Angel Amigo (14/04/1992). La versién que se presenté en el Festival de San
Sebastian era todavia mas larga que la que se distribuy6 posteriormente. La copia del estreno duraba unas dos
horas y cuarto. Esta version, realmente insufrible, quedd, tras cortar fundamentalmente en la parte del viaje de
la Compaiiia por el Mediterraneo, en la copia definitiva de 113 minutos.

115 MINARRO ALBERO, Lluis: “Critica de La conquista de Albania™, Dirigido por; febrero de 1984, ntim. 112, pag.
69. Unsain y Santos Zunzunegui estan de acuerdo en esta apreciacion en sus respectivos trabajos sobre el cine
en Euskadi. Zunzunegui insiste, afios después, en una comunicacion leida durante unas jornadas de cine de
autonomias celebradas en la Universidad de Santiago de Compostela: «/.../ bien edificando ambiciosas pardbolas sobre
la Euskadi contempordnea en La_conquista de Albania (1983), film que, al alimén, Angel Amigo, como guionista y productor [...],
y Alfonso Ungria, como director; inlentaron describir la aventura nacionalista radical como persiguiendo un objetivo inexistenter.
ZUNZUNEGUI, Santos: “Del «cine bascon al «cine del Pais Basco»”, Memoria de Actividades, 1990-1991, Aula de
Cine, Universidad de Santiago de Compostela, pp. 101-108.

1611:31”
17 54:29” «/...] Si encontramos tropas de importancia, hay que esquivarlas. Es mejor actuar en pequenias escaramuzas por lugares

distintos. St atacamos y nos retiramos con rapidez, podremos dispersar y confundir al enemigo hasta que podamos presentarle batalla.
Golpearemos aqui y alld antes de que puedan darse cuenta.

118 1h09:34”
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Ademas, la batalla final en la que los albaneses surgen de la niebla, que reforzara esa
idea de enemigo inexistente, y en la que Pedro, ante la orgia de sangre y horror, se desprende
para siempre de sus suefios de guerra!l”) refuerzan esos paralelismos y conexiones con la
actualidad del Pais Vasco.

Los autores reconocian que la pelicula admitia diversas lecturas, pero negaron
categoricamente cualquier intencionalidad deliberada en reflejar la situacion en el guion la
situacion social y politica de Euskadi, y menos atn, una critica deliberada a la actividad
armada de ETA:

«luego he leido que lo han interpretado como una pardbola, como la inoperancia de la lucha de E'TA
mulitar. Me sorprendié una barbaridad [...] ;Me pudo influrr algin tipo de paralelismo? Posiblemente, pero
realmente nunca, en ningiin momento, me planteé hacer una critica a Herri Batasuna o a ETA militar. Una
vez mds, decidieron por mi. [...] Ahora, forma parte, ya estd incorporado a la pelicula, o sea, que ahi estd’?%.

La pelicula, concebida y apoyada como la gran apuesta del Gobierno Vasco, resulté un
fracaso rotundo en su corta vida comercial. Sus ingresos en taquilla fueron irrisorios, teniendo
en cuenta las grandisimas expectativas creadas!'?!. Junto a ello, el recibimiento que le ofrecid
la critica cinematografica fue especialmente cruento. Quiza, gran parte de la culpa la tuviera
la desafortunada propaganda que se hizo de la cinta, gracias a la cual el puablico esperaba
grandes ejércitos y batallas, cuando, en realidad, era patente un predominio de una historia
de tono casi intimista y nada cercano a los grandes blockbusters hollywoodienses!22.

Los problemas en el ritmo son patentes a lo largo del film. No obstante, las expectativas
generadas por parte de publico y critica fueron completamente atribuibles a la propaganda y
la publicidad realizada por la distribuidora. La batalla de Durazzo era lo que era y esa fue la
concepcion realizada por Amigo y Ungria. En general, fueron muy respetuosos con la historia
que sirve de base a la pelicula. En cierta medida, la critica fue despiadada con Alfonso Ungria
y no reconocio, casi de ninguna manera, la indudable calidad de la propuesta llevada a cabo
por el director madriletio.

La conquista de Albama resultara una obra imperfecta (banda sonora, desarrollo de
personajes y conflictos dramaticos internos no completos...), pero que nos sugiere esa
frustracién y esa sensaciéon de desencanto que experimenta el joven Pedro de Lasaga.
Asistimos a una evoluciéon de su personalidad, del idealismo de los inicios de la empresa al
realismo y la decepcion del Pedro del final de la obra, tras vivir una experiencia nada
caballeresca ni ejemplarizante. «Zodas las guerras son asi», como le espetaria Urtubia. Asistimos a
la desilusion del protagonista ante una empresa completamente absurda y que condicionard y
cambiara su propia existencia.

119 1h42:58”
120 Conversacion con Angel Amigo (14/04/1992).

121 .31.092.223 pesetas.
122 ([os0 es lo que mds fastidié a La_conquista de Albania. Fue una equivocacion, un poco del productor; de Angel Amigo y de la
distribwidora. Y0 ya el titulo queria cambiarlo. Porque La conquista de Albania daba una imagen de pelicula grandiosa y épica, que
luego no era. 1 luego esa cosa de énfasis... jla gran Compania navarra! Daba una tmagen que aquello parecia Ben-Hur: 1 la
pelicula no trataba de eso», Entrevista con Alfonso Ungria (06/05/1992).
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- AKEILARRE!?3,

Akelarre’?* supondra un proyecto ambientado en la Navarra del siglo XVII e inspirado
en el proceso de Zugarramurdi de 1610, que sera dirigido por el director bilbaino Pedro
Olea. En este sentido, Olea afirmoé que con esta pelicula cumplia un suefio que arrastraba su
memoria desde la infancia:

«Bueno, Akelarre nace cuando yo soy muy crio, cuando casi no sé que existe el cine, a lo largo de unos
veranos con mus hermanos en un caserio. Recuerdo que un primo nuestro, paralitico, gordo y algo esperpéntico,
nos juntaba a los crios alrededor del fuego y nos contaba historias de crimenes y brujas. .. |...] En este sentido,
stempre me han interesado los origenes de una leyenda y géneros como los de terror o cine fantdstico y mi
experiencia con El bosque del lobo quise aplicarla de nuevo a mus recuerdos de brwas vascas de infancia,
averiguando cémo eran en verdad esas mujeres y cémo se origina la leyenda’?».

A pesar de los graves problemas econémicos, el rodaje se inicia en Uztegi (Navarra)
-dentro del mismo valle de Araiz, donde transcurrieron los macabros acontecimientos- en
julio de 1983. La obra se estrenara a principios de 1984. El presupuesto del proyecto rondo
los 100 millones de pesetas!?5. Para la financiacion de este elevado presupuesto, la productora
(Amboto Producciones), cont6 con el 25% del Gobierno Vasco a fondo perdido (unos 15
millones de pesetas) y con otro 25% otorgado por la cuestion de “especial calidad” del
Ministerio de Cultura. El éxito en taquilla de Akelarre fue espectacular!'?’, siendo solo superada
en taquilla, durante la década de los 80, por otras tres producciones vascas: La muerte de Mikel,
Tasiwoy La fuga de Segovia.

La accion de Akelarre se desarrolla en un pequeno pueblo navarro que es controlado por
el despiado jefe local, Don Fermin de Andueza (Walter Vidarte). Un grupo de campesinos
liderado por el joven Unai (Patxi Bisquert) intenta oponerse a la tirania de Andueza y a los
enormes privilegios que este atesora. El conflicto se hara patente entre Unai y el hijo de
Andueza, que desea a Garazi, joven que ama a Unai. Don Fermin, para frenar el incipiente
descontento de los habitantes del pueblo y para asegurar su posicion, decide, en connivencia
con su consejero y el parroco del pueblo, desatar una campana en contra de las aparentes
brujas que dominan el lugar.

Esto creara una situacion de histeria y terror colectivo, que destruira la unidad popular
y hara que unos acusen a los otros por miedo y pavor. Andueza se servira de todos los medios
disponibles (falsedades, engafios, chantajes...), pero, sobre todo, con la inestimable ayuda de
un cruento inquisidor llegado de Castilla (magistral el papel de José Luis Lopez Vazquez), un
auténtico fanatico y extremista ultracatélico. Este inquisidor se valdra de los medios mas
sanguinarios para torturar y poner, de esta manera, en boca de sus victimas las declaraciones
que mas interesan a la Inquisicién. De esta manera, conseguira la declaracién como brujas de
Garazi (Silvia Munt) y de Amunia (Mary Carrillo). dkelarre expondra con perfectos detalles
todos aquellos aspectos que llevan al tan manido sefior feudal a asegurar su puesto utilizando
el mito de las brujas contra los campesinos revolucionarios.

123 Ha sido fundamental para la elaboracién de este apartado el articulo de ROLDAN LARRETA, Carlos: El
cine del Pais Vasco; de Ama Lur (1968) a Airbag (1997), Donostia, Eusko ITkaskuntza-Sociedad de Estudios Vascos,
Tkusgaiak-Cuadernos de Cinematografia, nam. 3, 1999. También el articulo GALAN, Diego: “Sumbdlicas bryjas™,
EL PAIS, 9 de marzo de 1984.

124 OLEA, Pedro: Akelarre, (1984), Esparia, 92 min. Amboto P.C.

125 LLAURADO, Anna: “Pedro Olea habla de Akelarre”, Dirigido por. .., marzo de 1984, nam. 113, pag. 22.
126 94.259.200 pesetas.

127.91.172.760 pesetas.
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Olea consigue perfectamente no caer en el topico tipico de crear una historia maniquea
entre brujas y brujas abertzales vascos “buenos y magndnimos” frente a inquisidores y sefiores
espanoles “malos”. Desde el punto de vista historico, Olea consigue un resultado excelente, sin
caer en lecturas simples y partidistas. El cruel inquisidor no constituird ni simbolizara la
represion castellana sobre tierras vascas, sino que sera un util instrumento al servicio del
cacique local para conseguir sus execrables propositos. Sera el propio pueblo, unas veces por
miedo a Andueza, otras veces por mera codicia, el responsable de las falsas acusaciones que
recaen sobre Garazi, Amunia y otras decenas de personas.

En Akelarre no existen brujas reales, sino solo su mito. Aunque la mayor parte de los
habitantes de ese pequenio pueblo navarro del siglo XVII cree en su existencia, ellas mismas
se saben inocentes. Lo que las presenta como distintas, como candidatas al martirio y al
castigo, es su diferencia cultural, el respeto a sus ancestrales tradiciones, que fueron
prohibidas y perseguidas por los catélicos castellanos.

Pedro Olea relata magistralmente la importancia del poder del cacique local en los
acontecimientos y deja bien clara la diferencia existente entre el vasco y el espafiol -mas sin
caer en el topico de manual-. El navarro era un pueblo con orgullo que, en el momento de
desarrollarse los sucesos de Zugarramurdi, era un reino que acababa de perder la
independencia a principios del siglo XVI. El encuentro del inquisidor'?® con Andueza refleja
esta situacion perfectamente:

«lnquisidor: -Quiero agradeceros, sefior de Andueza, vuestro celo en la defensa de la pureza de la fe
catélica. Ldastima que solo enviarais vuestro informe al Consejo Real.

Andueza: -Somos navarros. EI Consejo Real es nuestro Organo Supremo de Justicia.

Inquisidor: -No he querido heriros. Los hombres de esta tierra gozdis de fama por vuestra independencia,
pero estoy seguro de contar con vuestra ayuda.

Andueza: -La tendréis. Podéis estar seguro. St algo nos une a navarros y a castellanos es la_fe catilica.
Al igual que el Rey Felipe, que también lo es de nuestro reino, por defenderla no repararemos en nada.

Inquisidor: ;1 vos qué decis? Conozco ya la opinion de Don Fermin y la del cura-pdrroco... Como
prior de un monasterio, que -segiin mis informes- goza del fervor popular entre los lugarefios, algo tendréis que
decir sobre el problema.

Prior: -En estas tierras siempre hemos oido hablar de brwjas. Efectivamente, en los tiltimos tiempos los
murmullos y los comentarios han aumentado.

Cura-Pdrroco: -Ast es... Y las confesiones. No olvidéis, Fray Miguel.

Prior: =Y las confesiones también. De cualquier manera, pienso que el problema se ha exagerado.
Nuestras gentes son muy particulares: conservan todavia muchas de sus vigias costumbres. Pero son buenos
cnstianos.

Inquisidor: -Segiin mas informes, no parecen serlo tanto.

Prior: -:De qué lugar sous, licenciado?

Inquisidor: ~Naci en Villaveta, una aldea burgalesa, pero cursé estudios en Alcald.

Prior: -Son leanas tierras. En mi juventud, pasé por Alcald. Una ciudad brillante, de nombre drabe. ..
L N0 Mme equivoco. . .

Inquisidor: -No os equivocdus.

Prior: -Los nombres de nuestros pueblos y ciudades son todos éuskaros. No tenemos conversos, como en
Castilla o Aragon. Aqui no necesitamos certificados ni tribunales especiales».

La pelicula muestra, a veces, un exceso de documentacién, que, en algunos momentos,
puede incidir negativamente en el propio desarrollo de la accién. De hecho, el rigor historico
de la produccion es incuestionable, tal como se deriva de las numerosas entrevistas y consejos

128 17:48”

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 67



dados por especialistas del tema como Caro Baroja, Ortiz Osés o Florencio Idoate!?. A pesar
de las criticas feroces de cierto sector del nacionalismo espanol méas rancio hacia la erudicion
y la pretenciosa demagogia politica de Akelarre, la singularidad vasca era indudable.

Una de los mayores desaciertos que la critica ha sefialado en la obra de Olea, es la
notoria separaciéon existente entre la historia narrada y el espectador. Es cierto, la historia
exigia una mayor aproximacion al espectador -mas inmediata y comprometida- que ese
sideral distanciamiento con el que Olea aborda los sucesos. No hay margen a la sugerencia, a
la reflexion del puablico, a la improvisacion del espectador... Olea, por tanto, no sugiere, sino
que ofrece soluciones... y soluciones muy faciles.

La pelicula arranca con un ritmo lento, plano y meditabundo... Todo es demasiado
evidente, no se evidencia ningin atisbo de asombro o sorpresa. La historia de amor entre
Garazi y Unai es obscena por lo ingenua que es... El cenit de la pelicula, el akelarre o sabbat, es
completamente plano, raya con la mediocridad, no hay misterio, sexualidad... Cualquier
bruja de pro no hubiese permanecido cinco minutos en ese lugar...

No obstante, al César lo que es del César, no se puede negar que Olea otorga mayor
solidez a la pelicula conforme va avanzando la trama. En este sentido, debe mencionarse que
las escenas de la tortura que sufren Garazi y Amunia son excelsas. El tenebrismo lo inunda
todo y especial responsabilidad tienen las fotografias tomadas por José Luis Alcaine. También
cabe destacar el ataque de los evadidos contra la soldadesca que lleva a los detenidos al
tribunal de Logrofio, que serd un digno episodio del mejor cine épico y de aventuras.

Por tltimo, no queda otra que aplaudir la escena final ideada por Olea. Una Amunia,
que arde en la hoguera, lanzard un desesperado #7intzi, que transmite todo el poder y la
fuerza ancestral de un pueblo a la joven Garazi. El relevo se ha dado, toda la energia, el vigor,
la influencia de una casta, de una raza, de una nacién quedan salvaguardados. El desgarrado
unintzi con el que contesta Garazi y que sirve para atestiguar al espectador la recepcion del
honorable mensaje, cerrara magistralmente el fin de Olea.

Pedro Olea nos lega una croénica histérica que coincide, en gran medida, con aspectos
de la realidad y que ofrece un patente caracter simbolico: un grotesco enfrentamiento entre
dos mentalidades antagoénicas, siendo patente el abuso de poder de una de las facciones para
imponerse (aspectos que lamentablemente tienen una eterna perennidad). Y en el centro de
todo -custodiando, vigilando, acechando- una Iglesia manipuladora, corrupta y ciega, que
acabara con todo aquel que no profese sus dogmas sagrados.

Akelarre participé con gran dignidad en numerosos festivales, logrando su consagracion
plena al ser seleccionada, para representar a Espana, en el Festival de Berlin de 1984.

129 «Una vez la pusieron por TVE y en un coloquio por la radio salié uno de Sevilla diciendo que era una pelicula producida por
Herrt Batasuna. El que moderaba el coloquio, Juan Garcia Atienza, -que escribe sobre judios, que habia sido guionista de cine-, en
lugar de defender mi postura [...] se dedicé a dectr; “pues posiblemente sea cierto, porque desde luego no existe en la historia de la
brueria, -él es especialista en eso-, una hustoria como esta que cuenta Pedro Olea en la pelicula™. YV es mentira porque si coges el libro
Navarra y la brujeria vasca en el valle de Ardiz, estd esa misma historia o muy parecida. Cambié muy pocon. Entrevista con
Pedro Olea, 06/06/1992.
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- RONDA ESPANOLA!3,

La pelicula Ronda espaiiola’’ ofrecera una imagen muy diferente de Espafia, que sera
vista como una suma de todas las identidades regionales. Coros y Danzas de Espafia se fundara
en 1939, dentro de la secciéon femenina del movimiento franquista, y sera la encargada de
perpetuar y reconocer el folclore y la cultura nacional -fundamentalmente de cantos y bailes-,
procurando mantener su pureza e idiosincrasia. Ronda espafiola aprovechara una gira de la
compania por América para llevar la propia Espafia a los exiliados espanoles, que se vieron
forzados a cruzar el charco. De esta manera, estos exiliados reviviran emociones y recuerdos
con estas danzas, musicas y bailes, que rebrotaran con mas fuerza su propio espiritu nacional.

La directora de la seccién deja clara la intencién de la compaiia antes del estreno en
tierras americanas'32: «Advierto a la que no lo sepa que los nervios deben quedarse en el guardarropa. Nadie
piense que estd en el escenario de un teatro. Esto es la plaza del pueblo de cada una de vosotras. Ienéis que
batlar como lo hariais alli. Eso se os pide. De este modo, quienes estin ahi fuera, se creerdn de nuevo en la
patria. Pensad que algunos se alejaron de ella, no solo fisicamente, sino de manera mds grave y definitiva. ¥
pensad que lo que vais a comenzas, dentro de un rato, es un mensaje... En fin, bailad con todo el alma». En
estas palabras se resume perfectamente el proposito de Vajda: realizar un film de propaganda
nacional, que deje claro la unidad nacional y que mueva a la reconciliaciéon con los exiliados
espafoles, que tienen como nexo de union el profundo amor a la patria.

Resulta especialmente significativo que el primer namero de la funcién es del Grupo de
San Sebastian, que danzaran un tipico baile vasco, mientras en el centro ondea una bandera
rojigualda, auténtico simbolo de la unidad de la patria espanola, incluso sendos “wrrintzis”
resuenan en el teatro, ante este estallido de furia espanola. Lo vasco y lo espafiol, en perfecta
sintonia!33.

Las chicas de Coros y Danzas iran representando paulatinamente diferentes bailes
regionales: mufleiras, jotas aragonesas, sevillanas, isas canarias, jotas montafesas, danizari
dantza..., pero siempre teniendo presente la bandera espanola, sintesis de la unidad total en la
patria gracias a la magnanima Cruzada llevada a cabo por el Caudillo de Espana. Esta idea
quedard sintetizada a la perfecciéon en una imagen de la pelicula: sobre un mapa de América
unas chicas, simbolo de la unidad nacional y portando distinto trajes regionales, van
avanzando y entonando la cancion “Uno de enero™3*.

En un momento dado, un religioso!3> acude a ver el espectaculo y su emocion llega al
zenit cuando ve la actuacion de un grupo navarro y del Roncal, que incluso le hace sentirse
como si estuviese en sus montanas pirenaicas natales.

El Otro serd un movimiento antiespafiol, que concebird esta gira como una artera
maniobra del colonialismo cultural franquista. Este grupo terrorista, hondamente preocupado
por el cariz de los acontecimientos y el triunfo de la seccién femenina, decidira boicotear su
actuacion mediante abucheos y la explosion de artefactos, que obliguen a desalojar la sala. El

130 Consultado el libro de VIADERO CARRAL, Gabriela: El ¢ eruic
Marcial Pons. Para el analisis de Ronda espafiola es fundamental el apartado “Espafia wmam‘zw/jolrloma

131 VAJDA, Ladislao: Ronda espaiiola, (1952), Espana, 91 min., Chamartin PC.
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movimiento antiespafiol hablara de la peligrosidad de esta compania 36, pues «despertardn con su
presencia clerta nube de patriotismo... [...] su éxito se basa, sobre todo, en lo sentimental. 1 esto es,
precisamente, lo peligroson.

Sin embargo, no seran capaces de llevar a caba sus truculentos planes, puesto que la
propia asistencia al espectaculo provocara en ellos una auténtica conversién nacional. Asi, el
americano de origen navarro afirmara!¥’, antes de iniciar el atentado: «espera, ahora va Navarra,
y es0 yo no me lo pierdo. .. Total son cinco minutos de retrason. Espana, la patria que nos une, consigue
derrotar al enemigo, pero esta vez en territorio americano... La fuerza de la sangre nos
hermana y es mas poderosa que nada. La raza espafola ha vencido nuevamente...

Sin embargo, esta tendencia antiespanola, es simplemente una gota en un océano de
vitores y alabanzas. La hermandad hispano-americana ha sido conseguida. Incluso el
antiespafiol arrepentido, mientras todas las chicas oran publicamente, decide regresar con su
hermana y con su patria -mientras reza y se encomienda a Jesucristo-. Patria, nacién, danzas,
cantos y religiéon son los pilares que sustentan la producciéon de Ladislao Vajda. Franco y su
propaganda cinematografica consiguen llevar a escena una pelicula que encaja perfectamente
en sus ideales y propositos politicos.

- ZALACAIN EL AVENTURERQ!33,

Lalacain el aventurero’??, pelicula de 1954, basada en la novela homénima de Pio Baroja,
fue dirigida por Juan de Orduna. Cifesa seria la productora para la que Juan de Orduna
dirigi6 mayor ntimero de peliculas, por lo que sus destinos -en lo bueno y en lo malo-
quedarian unidos en la historia de nuestra cinematografia.

En 1945 la marcha ascendente de Cifesa se veria truncada por la progresiva
descapitalizacion que sufri6 la empresa y por «us contactos con la Alemanmia de Hitler» que le
supusieron importantes problemas'*’. Vicente Casanova intentaria variar el rumbo de la
productora vy, por ello, apostaria por grandes superproducciones histéricas, que sirvieran para
«fundamentar el orgullo autdrquico y despechado de un régimen aislado frente a las democracias emergentes, tras
el desenlace de la Segunda Guerra Mundialy, antes que para el fortalecimiento y afianzamiento de
nuestra cinematografial4!.

Lalacain el aventurero serd una de esas peliculas. Dirigida por Juan de Orduna en 1954 y
producida por Espejo Films, fue distribuida por Cifesa para todo el territorio nacional.
Resulta muy curioso que la escogida, para fomentar ese orgullo nacional, fuera una obra de
Pio Baroja, autor poco atractivo para el régimen franquista. Esta misma falta de sintonia con
el aparato fascista se dio con muchos autores noventayochistas: en la década de los 50 solo

136 38:57”
137.59:15"
138 Articulo consultado, NAVARRETE CARDERO, José¢ Luis: “Zalacain el aventurero, de Juan de Ordufia™, en

UTRERA, Rafael (editor) Ocho calas cinematogrdficas en la lteratura de la Generacion del 98, (1999), Sevilla, Serie
Comunicacién - Padilla Libros, Editores y Libreros.

139 ORDUNA, Juan de: Zalacain el aventurero (1954) Madrid, 95 min., Espejo Films - Cifesa.
140 BORAU, José Luis: Voz Cifesa, en Diccionario del cine espaiol, dirigido por José Luis Borau, (1998), Madrid.

I HEREDERO, Carlos F: Las huellas del tiempo. Cine espaiiol 1951-1961, (1993), Valencia.
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aparecen dos adaptaciones cinematograficas de autores del 98, Zalacain y Sonatas, de Valle-
Inclan (pelicula de Juan Antonio Bardem de 1959).

El profundo rechazo y desafecciéon que el easotarra despertaba en las altas esferas
franquistas estaba intimamente relacionado con su falta de posicionamiento en uno u otro
bando ideologico. Asi lo afirma Angel Basanta: «Considerado por unos como un revolucionario, y, por
olros, como un reaccionaro, Baroja sufrid y sigue sufriendo manipulaciones y reproches partidistas, quizd
porque su independencia y su irritante sinceridad incomodaba a todos*#».

Como senala Carlos F. Heredero, en Las huellas del tiempo -obra ya citada-, «el grueso de los
titulos |[...] se alimenta [...]de los novelistas de la posguerra, de la lteratura contempordnea amparada y
protegida por los vencedores de la Guerra Civil». De ahi que sorprenda tanto la eleccion de la obra de
Pio Baroja.

Del argumento de Zalacain el aventurero no se desprende actitud ni critica politica alguna.
Junto a ello, tampoco existen intenciones aviesas explicitas respecto a cuestiones sociales o
politicas. Lo tnico que si es apreciable son pequefios detalles, que no debieran escaparse al
ojo del buen critico. Por ejemplo, el antagonista de Zalacain, Carlos, sera el tiranico malvado

de una historia ambientada en pleno conflicto carlista. Ello podria llevarnos a pensar que la
elecciéon de su nombre pudiera ser algo completamente planificado. No obstante, los nombres
de los protagonistas de la novela barojiana se han respetado completamente.

Problemas con la censura.
Sin embargo, este apoliticismo no se tradujo en una produccion y exhibicion de la
pelicula sin contratiempos. La obra de Orduna encontraria graves y constantes problemas
con la censura.

Se podria pensar que la eleccién de hacer una segunda versién filmica de Zalacain el
aventurero (tras la version de 1929%3) no habia sido para nada afortunada. Pero, a pesar de las
controversias y dudas que el texto barojiano generaba, el guion de Manuel Tamayo consigui
pasar el arduo tramite de la Direcciéon General de Cinematografia y Teatro: obteniendo, de
este modo, el necesario permiso para rodar la obra.

No obstante, el guion suscitdé controversias entre los censores. En uno de estos informes
de la censura podia leerse: «la presencia de las tres mugeres y de Baroja, no creo que conduzca a nada mds
[...] que a complicar el asunton. En las conclusiones finales de otro informe de los censores,
apreciamos lo siguiente: «Para evitar ulteriores inconvenientes de censura, cuidese [...] con la debida
delicadeza las efusiones amorosas, suprimiendo la escena de pretendidos efectos comicos de la momja
abandonada en la carretera’**». Evidentemente, esta escena seria eliminada ¢pso facto del guion.
Mientras viviera un censor franquista, ninguna monja seria motivo de mofa y escarnio en una
pelicula.

A pesar de estos cambios necesarios y “lrones de oregjas” hacia el bueno de Tamayo, la
Direccién General de Cinematografia y Teatro resolvid, con fecha de 7 de julio de 1953,
autorizar el rodaje de Zalacain el aventurero. Sin embargo, problemas posteriores hicieron
caducar este permiso y tuvo que ser pedido nuevamente. Sorprendentemente, en esta nueva
solicitud aparece como titulo de la pelicula <alacain el aventurero y no Zalacain a secas, como fue
autorizada en un primer momento.

El rodaje definitivo comenzaria el 2 de junio de 1954. En el presupuesto total previsto
aparece la cantidad de seis millones de pesetas, con una aportaciéon por parte de la

142 BASANTA, Angel: La novela de Baroja. El esperpento de Valle-Incldn. (1987), Madrid.
45 CAMACHO, Francisco: Zalacain el aventurero (1929), Espafia, 121 min. MGM Films Esparia.

1 Expediente de Zalacain el aventurero, n° 13.014. Secretaria de Estado para la Cultura. Ministerio de Educacion
y Cultura.
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productora de cinco millones de pesetas y de un millon por parte del Crédito Sindical. La
pelicula consigui6 la etiqueta de “mterés nacional” o clasificacion A”, logrando una subvencion
del 50% del coste total de su produccion. Su estreno tuvo lugar el 24 de enero de 1955 en los
cines madprilenos Palacio de Prensa y Roxy B, recaudando 25.422 pesetas y siendo vista por 2654
espectadores!#.

Previamente, la pelicula fue autorizada por la Junta de Clasificacién y Censura -tltimo
obstaculo a sortear antes de su exhibicién- Gnicamente para mayores de 16 afos. Hubo
disparidad de criterios, en este sentido. Unos calificaron la obra de «wuna completa patochada,
incoherente, falta de interés, pesada y poco sera /[...J, apta para todos los piblicos». En cambio, otros la
definieron como una pelicula «sin transcendencia en el orden moral [...], apta para mayores de dieciséis
afos’*o».

Como conclusion a este romance de la pelicula de Ordufia con la censura, me gustaria
citar un par de ejemplos que muestran, bien a las claras, la larga sombra del aparato censor.
El primero ya fue abordado por Félix Fanés'*’, con motivo de la problematica sufrida por
Lalacain en su estreno en Bilbao. El Gobernador Civil de Vizcaya, que tenia la mania de
acudir a la funciéon de las siete y media de la tarde, qued6 negativamente sorprendido, pues,
durante la exhibicién de la misma, la voz euskaldin “/fiaki” aparecia seis veces en la pelicula.
Asi que la vesanica palabra seria cortada seis veces durante su proyecciéon en la capital
bilbaina.

El segundo caso nos lo brinda la prensa de la época. La mayor critica sufrida por la
pelicula de Orduia la llevé a cabo Miguel Angel Astiz en su articulo “Con esta critica nos basta
para repudiar la pelicula™, aparecido en El Pensamiento Navarro. La parte mas mortifera y cruenta
decia asi:

«Desde que supimos que se estaba rodando en Lecumberri una parte de esta version cinematogrdfica de
esa novela de Baroja, esperdbamos el estreno con curwsidad. Una curiosidad ldgica, porque a nuestro modo de
entender, no es posible una version cinematogrdfica de {alacain el aventurero sin zaherir -y utilizamos una
suave palabra- a aquellos hombres que en las guerras del pasado siglo lucharon por barrer el liberalismo que
desembocd en peligro de muerte para Espaiia, del que salvamos con la drdstica medida del 19 de julio.

No porque sean nuestros abuelos, sino porque defendieron lo que nosotros defendemos, y no se les puede
imsultar impunemente desde los planos de una version cinematogrdfica de una novela de un reconocido
anticarlista, que st tuvo libertad en los tiempos de libertingje, en los que su postura estaba de moda, no deberia
lenerla ahora, cuando pensamos que tocando a ese punto todo debe ser distinto.

Pedvmos que se haga con Zalacain un auténtico auto de fe! *5.

La polifonia en Zalacain el aventurero.

La pelicula respeta los tres grandes capitulos o bloques de la novela de Baroja: La
infancia de Lalacain, Andanzas y correrias, y Las dltimas aventuras. También comparte las grandes
claves argumentales sobre las que se asienta la obra barojiana: escenarios de accion (Urbia,
Bayona y Estella) y la aparicion de sus tres amadas.

145 Base de datos del Ministerio de Educacion y Cultura (Filmoteca Espafiola, .C.A.A.).

146 Expediente de Zalacain el aventurero. Citado previamente.

1 FANES, Félix: El cas Cifesa: Vint anys de cine espanyol (1932-1951), (1989), Valencia, pags. 322-324.
148 TLa critica aparecié un dia después del estreno de la obra en Madrid, y se trata de un recorte de prensa que
lleg6 a manos del mismisimo Director de Cinematografia y Teatro (Joaquin Argamasilla de Alba) a través del
Subsecretario de Justicia (Ricardo Oreja Elosegui), cumpliendo una disposicion de la Direccion General de
Cinematografia y Teatro.
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No obstante, es patente la existencia un nivel mas alto en la pelicula que el de la propia
novela. Este hecho serda la multiplicidad de voces narradoras que convierte a ZLalacain el
aventurero, pelicula, en una obra mucho “mas real” que la propia novela.

En la pelicula existen varios narradores vy, por tanto, diferentes puntos de vista. Junto a
ello, es claramente manifiesta una perfecta interpelacién de autoria entre el propio autor de la
novela, Pio Baroja, y el director de la pelicula, Juan de Orduna.

Al inicio del film, cuando Pio y Juan se encuentran, el primero narra las extranas e
insolitas circunstancias que le llevaron a tener conocimiento de la apasionante vida y obra de
Martin Zalacain. Tomando como referencia ese encuentro, la pelicula podria haber tenido
una sucesion de hechos normal y ordinaria, tomando como referencia lo narrado por el
escritor. Sin embargo, el siguiente plano de la pelicula ya nos muestra lo que esta narrando -a
través de la camara- Juan de Ordufia. Sera el director quien nos muestre el camino vital
recorrido por el joven aventurero.

El asunto aun se tornara atn mas complejo cuando entran en escena la narracién
polifénica de las otras tres voces de la historia: Catalina, Rosa y Linda. Finalmente, Pio
Baroja se convertira, al final de la pelicula, en la unificaciéon de las voces de todos los
narradores.

Argumento.
La obra arranca con el encuentro entre Pio Baroja y Juan de Ordufa. Sera el propio

novelista quien desvele al director las curiosas y sorprendentes circunstancias por las que
descubri6 las andanzas y hazanas del aventurero vasco Martin Zalacain. Estas fueron
omitidas deliberadamente, por el propio Baroja, en su novela homénima.

Las palabras de Pio Baroja constituiran el relato cinematografico de Juan de Orduna.
Este comenzara con la reunion de un joven Pio Baroja con las tres grandes mujeres de la vida
de Martin: Catalina, Rosa y Linda. Las tres ancianas visitan cada noche la tumba de Zalacain
para poner sobre esta tres rosas frescas: una roja, otra amarilla y blanca la tercera, que
simbolizaran su profundo amor y fidelidad a Martin. Cada mujer relatara a Baroja los
intensos momentos compartidos con el joven.

La pelicula se cerrara igual que comenzé: con el encuentro entre novelista y director.
Tras la narraciéon de los hechos que el espectador acaba de visionar, Baroja lee una carta
remitida por el sepulturero de Zaro, Inaki, donde les informa que, a pesar del tiempo
transcurrido, las tres rosas de la tumba de Martin Zalacain siguen frescas como el primer dia.

El tépico vasco en la pelicula.

Juan de Orduiia sabe captar perfectamente todo aquello que Baroja queria plasmar con
su obra: las peculiaridades, costumbres, idiosincrasias, idioma, gentes, paisajes, ciudades,
fronteras y formas de entender ese mundo mitico, esa sociedad rural vasca que se encontraba
en plena transformacion.

Urbia, Bayona y Estella seran los tres pilares basicos de la accion de la pelicula, que nos
situaran en tres momentos radicalmente diferentes de la vida de Martin Zalacain.

Juan de Orduia, sabedor de los recelos que despertaba esta novela barojiana en el
aparato cinematografico franquista, supo llevar a cabo -en connivencia con Manuel Tamayo-
una pelicula que supiera captar la esencia rebelde, forajida y vasca de Martin Zalacain, pero
sin sobrepasar los limites fuertemente establecidos por la tiranica censura.
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- EL OTRO ARBOL DE GUERNICA#9

1969 suele citarse como el afio en el que comienza la crisis definitiva del régimen, que
lo llevard a su cadalso. Las flagrantes diferencias existentes entre gobierno -represivo- y
sociedad -ansiosa de libertad- llevaban a una situacién sin sentido, cuyo tnico final estaba
claro: la muerte del franquismo.

En el Pais Vasco todo se acentuaba mas que el resto del territorio peninsular: ETA ya
habia llevado a cabo sus primeras acciones bélicas importantes y, en general, una fuerte
oposicion al régimen se hacia patente en todos los sectores de la poblacion vasca: obreros,
estudiantes e, incluso, sector eclesiastico.

Todas estas criticas circunstancias seran perfectamente apreciables en la tltima pelicula
del aparato franquista, que trata de la Guerra Civil en Euskadi y, mas exactamente, de una de
sus mas graves consecuencias: la evacuaciéon de los nifios vascos -y espafioles- al extranjero
durante el conflicto bélico.

El otro drbol de Guernica’? partia de la novela homoénima del escritor vizcaino Luis de
Castresana, que habia recibido el Premio Nacional de Literatura Miguel de Cervantes de
1967. El narrador contaba su experiencia autobiografica en una «novela de esperanza espaiiola y
declaracion de amor a Vizeapa’'» en la que habia buscado «anteponer la emocion a la técnica novelistica,
la vida a la ficcion, el recuerdo a la inventiva, el testimonio a la imaginacion’?».

La propia iniciativa de su adaptaciéon cinematografica parece proceder de la propia
Direcciéon General de Cultura Popular y Espectaculos del Ministerio de Informaciéon vy
Turismo que senalaba en febrero de 1969: «su argumento se centra en los nifios vascos que, durante la
Guerra i, fueron evacuados al extramero. La citada novela contiene valores muy positwos que seria de
trascendente interés llevar al cine, buscando asi una mayor difusion del espiritu de la obra y de su eficacia
politica, particularmente en cuanto se refiere a la integracion de espafioles de diversas regiones’>>».

Los titulos de crédito iniciales sefialan que la pelicula estd dedicada a los espafioles de
uno y otro bando. A pesar de este pretendido y zafio esfuerzo de neutralidad, la pelicula
muestra una mezquina vision franquista de la Guerra Civil, a pesar de que su accién se centre
en la historia de unos nifos cuyos padres la perdieron. Luis de Castresana quedé muy
contento con la pelicula y con la experiencia de seguir, muy de cerca, un rodaje
cinematografico. El tnico aspecto que le dejd, en cierta manera, insatisfecho se deriva de
estas palabras: «en mi novela procuré matizar la reaccion de los chicos cuando reciben la noticia de que la
guerra ha terminado y cuando llegan a Irin en su viaje de regreso: una reaccion, sobre todo, de fidelidad a los
suyos, mezcla de tristeza por haber perdido la guerra y de alegria por el retorno a la tierra natal. Estos y otros
matices -el didlogo de despedida de don Gregorio y don Ddmaso en el Fleury, lo que Santi prensa al cruzar el

119 Articulo bésico para el andlisis de esta pelicula, FERNANDEZ, Joxean: “Ocultacién y mentira. La memoria
cinematogrdfica_franquista de la Guerra Civil en el Pais Vasco”, en Cine y Guerra Civil en el Pais Vasco (2012), San Sebastian,
Coleccion Nosferatu.

0 TLAZAGA, Pedro: EL ofro drbol de Guernica, (1969), Espafia, 100 min., Pedro Mas6 Producciones
Cinematograficas/C.B. Films.

U CASTRESANA, Luis de: El otro drbol de Guernica, (1983), Madrid, Prensa Espafiola. Primera edicién de 1967.

152 CASTRESANA, Luis de: La verdad sobre El otro drbol de Guernica, (1972), Bilbao, La Gran Enciclopedia Vasca,
pag 24.

193 Se trata de una nota informativa sobre la posible realizaciéon cinematografica de la novela El otro drbol de

Guernica de la Direccion General de Cultura Popular y Espectaculos del Ministerio de Informacién y Turismo,
fechada el 12 de febrero de 1969, sin firma.
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puente fronterizo, etc.- se simplificaron excesiwamente en la pelicula, que prerde, asi, creo, algo de la honesta
autenticidad del texto literario’ .

La historia narrada es la de dos hermanos, Santiago y Begona, que son evacuados por
el Gobierno de Euskadi poco antes de que caiga Bilbao del lado nacional. Ambos son
destinados a Bélgica. Santi terminara en una residencia infantil (Fleury) al no reconocer como
padres al matrimonio belga que lo acoge. En el Fleury conocera a muchos nifios espafioles,
procedentes de distintas regiones peninsulares. Habra tres nifias y once ninos. Una nifa, la
catalana Montserrat, les ensefiara a bailar sardana bajo un arbol, que pronto sera “su” arbol,
su refugio, su guarida: el otro arbol de Guernica (por su similitud con el arbol vasco). No
existe ningin tipo de referencia al bombardeo, sino al arbol desde una perspectiva
tradicional, foral y espanola. Concepcion del arbol que ya habia sido asumida por algunos
sectores del franquismo desde la guerralss.

En toda la pelicula asistimos a un fuerte nacionalismo espanol. En un momento de la
pelicula, el profesor belga del instituto en el que estudia Santi recuerda a sus alumnos los
topicos mas tipicos acerca de los espafoles (conquista de América, violencia extrema, luchas
fraternales, los toros..). Santi se rebelara contra la autoridad y su falta a la verdad. Escribira
en la pizarra GVwa Espaiia!” y se escapara de la institucion, al ritmo de una cancién vasca
tradicional, que se repite constantemente!.

Santi se enterara en Bruselas del final de la Guerra Civil por el periédico Le Matin, que
titula en su portada: “Franco est maitre de I’Espagne™. Todos los ninos celebraran euféricos el final
de la guerra en un plano en el que Lazaga inserta imagenes documentales reales de la victoria
franquista. No extrafiard que a Castresana no le gustara esta escena, pues solo se centraba en
el aspecto feliz del final de la guerra.

La novela no ofrecia la misma reacciéon que la pelicula. Santi compraba un perioddico,
cuyo titular era: “Termina la Guerra Civil espaiiola. Ultimo parte de guerra del general Franco”. Su
reacciéon no era tan euférica y, posteriormente, vuelve al Fleury a comunicar la noticia a sus
companeros. Uno de ellos toma el periédico y anuncia que la guerra ha terminado y que la
ha ganado Franco. Otro pregunta, en su tremenda inocencia, si Franco luchaba del lado de la
Republica o del otro. Santi le responde: «Del otron. Y contintia la novela: «1" se miraban unos a
olros, silenciosamente, y no se lo podian creer. No sabian muy bien qué se debatia en aquella guerra, ni por qué
habia estallado, ni por qué habian luchado. La politica era como trabajay, como_fumar, como mandar o como ur
al café o a la taberna: cosa de hombres. Pero Santi y sus compaiieros tenian un gran sentido de lealtad a sus
parientes y amigos, y vecinos, y paisanos, y hubieran querido que ganaran los de casa. 1" se hizo otra vez un
gran silencio’7».

Finalmente regresaran a Bilbao, en medio de una enorme emocion, que vendra servida
por planos de los paisajes mas tipicos de la ciudad vizcaina, asi como la musica del Boga, boga.
En la novela, esta llegada aparecia algo mas apagada y dejaba entrever los sentimientos
encontrados de Santi: «Cuando llegaron a Irin y bajaron del tren vieron en el andén, en la sala de espera y
en la calle muchos uniformes muilitares y banderas y retratos de Franco y José Antonio y letreros de “Arriba

154 CASTRESANA, Luis de: La verdad sobre El otro drbol de Guernica, (1972), Bilbao, La Gran Enciclopedia Vasca,
pag. 196.

155 DE PABLO, Santiago: “:Simbolo o mito? La memoria cinematografica del bombardeo de Guernica™, en Igusgaiak, n° 4,
2000, pag. 63.

156 Se trata de una cancién navidefa, cuya letra diria “Hatos; hator, mutil etxera...”, que se traduciria “Ven chico, ven a
2
casa...”.

157 CASTRESANA, Luis de: El otro drbol de Guernica, (1983), Madrid, Prensa Espafiola, pag. 199.
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Espaiia” y camisas azules. Santi experimentd una sensacion de desconcierto y se metié en su desvdn para
auscultarse y saber qué pasaba, qué pensaba, qué experimentaba’>%.

Los estudios realizados, hasta la actualidad, acerca del retorno de los nifios evacuados a
Francia y Bélgica durante la Guerra Civil no apoyan en absoluto la vision idilica y euférica
mantenida por el dio Lazaga-Mas6. Las impresiones de los nifios retornados reproducen
sensaciones muy negativas. Se tenia conciencia de volver a la patria, pero una patria
conquistada, y retornos con unos padres derrotados, en medio de un ambiente pleno de
depresion y amargura. Ademas, el salto cualitativo del bienestar y la excelencia en Bélgica y
Francia a la precariedad y el hambre de la Espaiia de posguerra fue brutal. El “pan negro de
Franco” quedo en la mente de muchos de los retornados como el simbolo de un regreso que
no tenia ninguna similitud con la escena final de £/ otro drbol de Guernica, en la que los nifnos
cantan felices mientras miran, a través de la ventana, los paisajes que habian dejado atras dos
anos antes.

La pelicula evita, como el resto del cine franquista, los aspectos mas salvajes y oscuros
de la guerra en el Pais Vasco. Su discurso pone las bases en el mas rancio nacionalismo
espanol -del que no estaba muy apartado el novelista Luis de Castresana-. Sera la primera
que la propaganda cinematografica franquista aborde un tema de este tipo. La novela parece
tratar la Guerra Civil de manera neutral, pero la pelicula recupera, sin ningun tipo de
remordimiento, la visiéon franquista de la misma. Ahora bien, una visiéon no tan entusiasta y
acorde al momento critico que vivia el régimen.

En definitiva, la Guerra Civil en el Pais Vasco, en la industria cinematografica
franquista, fue un tema que se abordé de manera absolutamente tangencial y sirvi6, sobre
todo, para reflexionar y profundizar sobre otros temas aparentemente “mds cdmodos”, que
permitieron dar una legitimidad al alzamiento y, en consecuencia, al régimen. Estas peliculas
giraran en torno a tres grandes temas: el recuerdo de la victoria en la guerra, el profundo
sentimiento anticomunista y un exacerbado nacionalismo espafol.

158 CASTRESANA, Luis de: El otro drbol de Guernica, (1983), Madrid, Prensa Espafiola, pag. 221.
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4. HOLLYWOOD Y EL PAIS VASCO.

- EL PASAJE (THE PASSAGE) %

Esta pelicula, rodada en 1979 en los Pirineos franceses y en Niza, fue planificada por J.
Lee Thomson y escrita por Bruce Nicolaysen -basada en su propia novela-. El punto de
arranque del film nos presenta a Anthony Quinn, que encarna el personaje de un solitario y
rudo pastor vasco, que sera contratado por una organizacion de la resistencia antinazi con la
intencion de evadir a un profesor aleman y a su familia a través de los Pirineos. El padre de la
familia, el profesor Bergson -interpretado por James Mason-, es un eminente cientifico
aleman que resulta muy importante para los alemanes debido a sus conocimientos sobre
armas de destruccion masival®?. Un oficial de las SS, el capitan Von Berkow -interpretado
magistralmente por Malcolm McDowell-, perseguira al vasco, a Bergson y a su familia en una
frenética y cruenta caza a través de los gélidos Pirineos.

La pelicula gira en torno a tres pilares fundamentales, tres personajes perfectamente

definidos y estereotipados.

- El Vasco -cuyo nombre no se cita en todo el film-, que es un pastor rudo, hurafo,
pragmatico y solamente preocupado por su soledad y sus ovejas, que accedera a guiar a
Bergson y a su familia por la nada despreciable cantidad de 5.000 pesetas -una cifra
desorbitada para la época-. Anthony Quinn demostrara unas cualidades fisicas envidiables
y una determinacién implacable para liquidar y eliminar a cuanto enemigo nazi se le
interponga en su camino. Su Unica labor es dedicarse en cuerpo y alma al pastoreo, tras la
reciente pérdida de su amada esposa. £/ Vasco, que al inicio de la pelicula es reacio a aceptar
la mision encomendada por la Resistencia, convertira su duelo con Von Berkow en una
cuestion personal. El rancio topico que nos aporta Lee Thomson es el del tipico montafiero
vasco aspero en el trato, tosco y asocial que vive aislado del mundo, pero que demostrara
poseer un corazéon bondadoso y defendera -poniendo en peligro su propia vida- a Bergson y
a su familia.

- El profesor Bergson encarna al cientifico aleman con conciencia ética y moral, que
prefiere huir y poner en peligro su vida y la de sus seres queridos, antes de servir a la
vesanica causa de Adolf Hitler. Es de constitucion fragil y débil, demostrando un peligroso
apego a su familia.

- Von Berkow es un tiranico, sanguinario, desalmado y psicopatico capitan de las SS,
que tomara la caza del pastor, Bergson y su familia como una revancha personal. Cumplira
a la perfeccion todas las cualidades negativas que se le pueden otorgar a un militar nazi.
Sera el antagonista perfecto para el heroico pastor vasco.

J- Lee Thomson trata un tema que practicamente no habia sido abordado por la
cinematografia con anterioridad: la tragedia de los refugiados que huian de Francia con la
esperanza de llegar a Espafia y, de ahi, marchar a América. Muchos refugiados creyeron
inocentemente que el régimen franquista se mantendria neutral y dejaria libre el transito a
estos evadidos de la Francia ocupada. Lamentablemente, el estado fascista espaiiol capturaria
y entregaria estos huidos a la Gestapo. Lee Thomson no llegaria a estos planteamientos
politicos y presentaria una historia que juega con la desesperacion y la angustia de los huidos,

159 LEE THOMPSON, J: El Pasaje (The Passage). 1979. 99 minutos. Reino Unido. Hendale & Passage Films Inc.

160 En la pelicula no se especifica el tipo de esas armas de destrucciéon masiva, pero si se deja claro que la labor
del profesor Bergson es vital para el contingente militar nazi.
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mezclandola con la cruel caceria y persecucion protagonizada por el demente y orate capitan
de las SS.

Por dltimo y como conclusion a lo dicho anteriormente, dos anécdotas sobre
Hollywood y el imaginario vasco deben ser resaltadas.

En primer lugar, e/ Vasco es elegido por la resistencia porque es un auténtico héroe, el
mejor conocedor de las montafas, que demostré su valor y determinacién en la Guerra Civil
espafnola consiguiendo la salvacion del enigmatico Echevarria. Por tanto, se nos presenta al
vasco como un auténtico filantropo, defensor de las causas justas, rudo y esquivo -pero
entrafable y fiel cuando se le trata-, asi como el mejor conocedor de la orografia local.

«Nazis'0... Ese no es un asunto mio. ;No me importa!

-Es algo que nos importa a todos.

-A ese hombre lo buscan. No puede cruzar la_frontera como los otros; debe atravesar las montafias.

-Ese hombre, ese hombre. .. ;Quién diablos es ese hombre?

-Su nombre es John Bergson y es un gran hombre. Los nazis le odian porque ha escrito la verdad sobre
ellos.

-Un hombre de buenas palabras.

-No, no, no... Es algo mds que palabras. Es un cientifico y los nazis lo utilizardn para perfeccionar sus
malditas armas de guerra. Y créame, los nazis son capaces de extraer los conocimientos de cualquier hombre,
sea quien sea.

-Ese hombre es muy importante, ;eh?

-Si.

-Y digame, ;por qué yo?

-Todo el mundo dice que es el que mejor conoce las montaias.

-cEso dicen?

-Todos sabemos lo de Echevarria. Durante la Guerra Civil, él escapé gracias a t.

=Y de qué le sirvid al pobre? Lo mataron al final.».

Hollywood utilizara el mito vasco, pasandolo por su tamiz y dando una curiosa visiéon
personal para su explotaciéon cinematografica. La conversacion del pastor con la hija de
Bergson lega a la historia del cine una enigmatica vision sobre el vasco como personaje:

«Nunca habia conocido a un vasco.

'C'NOP

-Ducen cosas horribles sobre los vascos.

-Todo lo que dicen. .. es cierto. (...)

-¢Realmente son tan malos?

- Peoresh.

161 1:29”
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- EL DESFILADERO DE 1.A MUERTE (THUNDER IN THE SUN)'%2,

A principios del siglo XIX, un grupo de emigrantes vasco-franceses emigran a América,
huyendo de las guerras napolednicas. Se dirigen, con sus valiosos vifiedos, a California, donde
tendran la intencién de comenzar una nueva vida. Debido a los peligros que acechan en tan
inseguro territorio, se veran en la necesidad de contratar un guia autoéctono. La relacion de
este con la prometida del jefe de la expedicién vasca ocasionard al grupo graves problemas.
La empatia y la colaboracién entre todos traera como resultado la llegada a California y el
descubrimiento de “/a tierra prometida’™.

Tras este sencillo argumento de western tipico, anadiéndole -logicamente- los
ingredientes basicos del género como indios, desierto, fuego, muertes y tiroteos, Russell Rouse
deja como herencia a la historia de la cinematografia universal el film mas ingenioso en el que
se ha tratado la figura del vasco como personaje. Las tradiciones, segin Rouse, del pueblo
vasco son de tal excentricidad y esperpento que no queda claro si se deben a una total falta de
investigacion o son, mas bien, fruto de una sesuda e ingeniosa invencion tras una dura noche
en los guateques hollywoodienses.

Algunas de las hipotéticas y legendarias tradiciones del pueblo vasco!®? serian las
siguientes:

a) La pelicula se inicial®* con la comunicaciéon perfecta entre los expedicionarios
vascos a través del #rrntzi’%. Lo que es una expresion de jubilo y felicidad, para Rouse, se
transforma en un medio de comunicacién excelso. La comunicacién a través de este grito
es completa y estos vascos pueden enviarse mensajes con sentido total a través del mismo.
El irrintzi vasco resulta ser mas atil y valido que el silbo gomero. Quiza Rouse o alguno de
los productores o guionistas del film wvisitaran la isla canaria y confundieran ambos
métodos de expresion y comunicacion.

b) La curiosa costumbre vasca de casarse!%0 por obligacién, por imposicién paterna o
familiar, y no por amor. Ademas, si fallece el hombre prometido, la mujer debera
comprometerse con el pariente -del fallecido- varén mas cercano.

c) El aurresku no es el baile tipico de estos curiosos vascos, sino que estos bailaran
flamenco!®’, tocaran la guitarra, taconearan y chasquearan los dedos -a modo de
castanuelas- con mas arte que en la propia Feria de Abril.

d) Para los vascos de Rouse, las vides'%® tienen una importancia vital. Toda su vida gira
en torno a la importancia de salvar esos viiedos. Hasta tal punto, que realizan el sacrificio
de dostficar el agua, en el desierto, para tener siempre himedas estas plantas. Su futuro
depende de las vinas.

e) Todos los vascos van con txapela, pafiuelo y chaleco con camisa. Las mujeres van
con faldas con vuelo, que mas nos evocan al pueblo zingaro o gitano. De hecho, la sefiora

162 ROUSE, Russell: El desfiladero de la muerte (Thunder in the sun) (1959), 81 min, Estados Unidos, Paramount
Pictures.

163 Habla sobre las tradiciones vascas en El desfiladero de la muerie €l blog theendfarwest.blogspot. Fecha 19 de

agosto de 2014.
164 487

165 Grito tradicional vasco, estridente, sonoro y prolongado, de un solo aliento, que los pastores gustan de hacer
resonar en los flancos de las montanas y que los vascos, en general, lanzan gustosos en senal de alegria.

166 90:35”
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que adivina el futuro a través de las cartas -curiosamente de baraja espafola-, nos
recuerda a una bruja o pitonisa de etnia gitana!6?.

f) Otro peculiar costumbre vasca es la de llevar siempre prendidas milenarias
cenizas!’% que son transportadas en ollas de metal, que serviran para ahuyentar los malos
espiritus. Tras el incendio ocasionado por la caida de una olla con estas cenizas y la casi
muerte de la protagonista (Susan Hayward), los tiempos cambiaran para nuestros
intrépidos vascos, que arrojaran estas cenizas y con ellas toda una centenaria tradicion.

g) Varias anécdotas estaran relacionadas con el enfrentamiento de los vascos con unos
aguerridos indios de las montanas. El guia (Jeff Chandler) trata de advertir a sus amigos
vascos acerca de la peligrosidad de estos salvajes!”!. Nuestros vascos muestran un valor y
un caracter indémito y se muestran orgullosos de sus antepasados.

«-Bien, nos estdn esperando en el paso. Saben que tenemos que atravesarlo. Si intentamos pasar con los
carros nos hardn pedazos. La tnica posibilidad es dear los carros aqui y tratar de escapar a caballo de
madrugada. Ast alguno podrd salvarse.

-Hay otra posibilidad. .. St quiere escucharme.

-Yo siempre escucho lo que es razonable.

-Los haremos frente en las montafias, como nuestros antepasados en la batalla de Roncesvalles.

-No conocéis a los indios.

-Ni los indios conocen a los vascos.».

h) En la batalla demuestran una extraordinaria capacidad de salto!'’? y un
extraordinario manejo del rifle. Demuestran sus extraordinarias dotes como saltadores
mientras emiten unos atronadores y terrorificos #rinizis, que acongojan al enemigo indio. Se
valen para sus saltos de los rifles, lo que vuelve a recordarnos a la isla de La Gomera y los
saltos de los pastores canarios. El momento mas patético es cuando Pepe (Jacques Bergerac)
utiliza la cestapunta!”® para lanzar piedras contra los indios, demostrando una punteria
impresionante.

1) Estos vascos no hablan euskara, sino que su idioma materno es el francés. Del mismo
modo, sus nombres no son euskaldunes, sino que son espanoles o franceses (Pepe, Gabriela,
Philippe o André).

j) Gabriela resulta ser una experta amazona y domadora de caballos!’*. Lo que mas nos
recuerda a la tradicion andaluza (escuela jerezana) que a la vasca.

k) El tnico actor vasco (vasco-francés) sera Jacques Bergerac, que interpreta a Pepe,
hermano de André, jefe de la caravana vasca.

Esta producciéon americana -como otras muchas de la época e incluso de la actualidad-
es el ejemplo mas claro de absoluta falta de documentacién. No solo no se informaron de las
costumbres tradicionales del pueblo vasco, sino que fueron tan osados de inventarse o utilizar
-a su paraddjica manera- nuevas o ancestrales tradiciones vascas.

169 5,047
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A pesar del despropoésito, en cuanto a informacién, y de la errénea vision
hooliwoodiense del pueblo vasco y sus tradiciones, la pelicula se deja ver, posee sus episodios
de alta tension (recuérdese que hay una historia de amor clandestino entre Gabriela y Lone) y
viene a ser un western ligero y divertido.

- YLLEGO EL DIA DE LA VENGANZA (BEHOLD A PALE HORSE)!”.

La seleccion de esta pelicula, dentro de este trabajo, se debe a una doble motivacién: de
un lado, a que son vascos los escenarios en los que se desarrolla gran parte del relato; de otro,
a que la obra de Zinnemann supuso un claro ataque de la industria cinematografica de
Hollywood contra el régimen franquista y contra su vision totalmente partidista de la Guerra
Civil, que seguia siendo utilizada como un instrumento propagandistico para consolidar el
régimen.

En 1936 gran parte de la industria hollywoodiense!’® se pondra del lado de la
Republica contra el régimen de Franco. Cerca de 30 anos tardaria el aparato franquista en
perpetrar su venganza contra el gigante americano -en este caso, Columbia Pictures-. Aunque
los que sufrieron mayor la “venganza™ del Caudillo fueron los trabajadores espafioles de esta
compania norteamericana. Todo ello en pleno auge aperturista del régimen, otorgando
muchas facilidades a las producciones norteamericanas para rodar en Espana. En 1964, la
Guerra Civil se seguia utilizando como excusa para la consolidacion de la Dictadura. En este
contexto, Fred Zinnemann decidié rodar 1" llegé el dia de la venganza (Behold a Pale Horse), un film
basado en la novela de Emeric Pressburger, Killing a mouse on Sunday. La pelicula no se pudo
estrenar en suelo patrio hasta después de la muerte de Francisco Franco y se convirtidé en un
auténtico mito debido a su prohibicién. La pelicula no solo fue prohibida por el régimen, sino
que incluso los franquistas quisieron censurar su gui6on desde el primer momento. Fue tal la
irascibilidad de Franco hacia esta producciéon de Columbia Pictures, que el régimen sanciono
a dicha compania cinematografica norteamericana, dejandola durante afos fuera del
mercado de distribucién en Espana.

Manuel Artigues!”” (Gregory Peck), en la propia frontera de su exilio forzoso a Francia,
decide regresar a Espana. Para ¢él, la guerra no ha terminado. Veinte afios después, un nino
llamado Paco (Marletto Angeletti) acude a la ciudad francesa de Pau en busca del propio
Artigues para convencer a este para que vengue la muerte de su padre a manos del
despiadado y sanguinario guardia civil, el capitan Vinolas (Anthony Quinn). En San Martin
(escenario ficticio y trasunto de Vitoria-Gasteiz), Vinolas utiliza la inminente muerte de la
madre de Artigues para urdir una trampa y capturar a Artigues. El padre Francisco (Omar
Sharif), confesor de la agnostica madre de Artigues, sopesa cumplir la tltima voluntad de la
moribunda y avisar a Artigues sobre el complot para apresarlo. Finalmente, el cura cumplira
su palabra dada a la anciana y avisa a Artigues. A este no le importaran las consecuencias e
ira por Vinolas.

175 ZINNEMANN, Fred: 1 llegé el dia de la venganza (Behold a Pale Horse) (1964) 118 min. Estados Unidos,
Columbia Pictures.

176 Articulo consultado: NOGALES CARDENAS, Pedro; PEREZ-PORTABELLA LOPEZ, Antonio y
SUAREZ FERNANDEZ, José: 1 llegi el dia de la venganza. Franco contra Hollywood, Universidad Rovira i Virgili, en
CAMARERO GOMEZ, M.Gloria y SANCHEZ BARBA, Francesc (aut.) V Congreso Internacional de Historia
y Cine: Escenarios del cine histérico, (2017), pags. 1453-1467.

177 Articulo muy til para el analisis de la pelicula: SANCHEZ, Francesc: Cruzando los Pirineos, (2019), El
Inconformista Digital.
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El personaje de Manuel Artigues se inspira en el rebelde maquis Francisco “Quico’
Sabaté y el Capitan Vinolas viene a ser un alter ego del cruel y sanguinario Eduardo Quintela
Boéveda, Comisario de la Policia. La pelicula se rod6 en el Pirineo navarro-francés, en la
localidad de Pau, en el santuario de Lourdes y en Vitoria-Gasteiz. También aparece la
imaginaria ciudad de San Martin (cuyos escenarios corresponden a los de la capital alavesa).

Entre los motivos que justifican la prohibicion de la pelicula en territorio espaiiol y las
sanciones a Columbia Pictures sobresalen:

- Relaciones extramatrimoniales y, por tanto, en contra de la moral catélica de Vinolas

con su amante.

- Cercania y familiaridad del propio Vinolas con la joven prostituta, propietaria del piso

que ocupa la Guardia Civil para vigilar el Hospital de San Martin.

- Vision completamente negativa de la Guardia Civil, santo y sefia del régimen.

- Todo ello daba una imagen mala y completamente distorsionada de Espana.

- MACGYVER'”¢, “EL MUNDO DE TRUMBO”.

En el sexto episodio de la primera temporada de la serie norteamericana “MacGyver”, el
bueno del intrépido “manitas” tiene que ir a tierras vascas y rescatar a una afamada gedloga.
Los topicos erréneos vascos vuelven a repetirse (El desfiladero de la muerte dejo su sello en
Hollywood).

Una voz en off relata: «Desde los Pirineos se contempla el paisaje mds hermoso que puede
umaginarse: pldcidos bosques, rios enfurecidos. .. y montafieros vascos que desde tiempos inmemoriales han
estado luchando contra Francia o Espaiia. De vez en cuando, algin turista americano es capturado como
rehén». La serie es de 1985 y el problema vasco y ETA tendrian amplia repercusion en Estados
Unidos. Esto explicaria las luchas eternas entre aguerridos montafieros vascos contra
franceses y espafioles. La perla de los frecuentes secuestros en el Pais Vasco de turistas
americanos brilla con luz propia.

MacGyver se enfrentara contra un grupo rebelde vasco que esta entrenando por la
manana, ataviados de txapela y camiseta de tirantes. El cabecilla del grupo, asi como todos
aquellos que no estan ejercitandose, portan el tan euskaldin chaleco (volvemos a ver las claras
referencias al film de Rouse). Los rasgos de estos guerrilleros nada tienen que ver con el RH
negativo y mas parecen de ascendencia latinoamericana. Las condiciones del campamento
rebelde vasco parecen ser mas que primigenias, pues carecen de luz ni agua caliente.

MacGyver también parece dudar de la inteligencia de estos guerrilleros vascos. Asi se
deriva del dialogo entre cautiva y liberador:

«-; Tiene wdea de por qué me secuestraron? Mi especialidad es la geologia.

-Sospecho que para esta gente debe haber poca diferencia entre un fisico y un gedlogo. A lo mejor querian
que les fabricara una bomba atomica (Mirada de estupefaccion y risas en la gedloga americana.

Por ultimo, estos vascos saben hacer rapel -como buenos montafieros- mientras emiten
el ya tan clasico wrrntzi.

178 ZLOTOFE, Lee David: MacGyver (1985), Estados Unidos, CBS Television Distribution.
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Los topicos vascos!7? -frecuentemente erréneos- proliferan a lo largo y ancho del mundo
hollywoodiense. A modo de conclusiéon citaré tres peliculas en los que sobresalen estos
gazapos y errores antolégicos.

El capitan intrépido (Il segno di Zorro)'®.
Esta pelicula narra las aventuras de un joven navarro (Sean Flynn, hijo del conocido
Errol Flynn), al que su madre le cuenta la verdadera identidad de su padre y este responde:

«Un castellano. ..
-Tenia 18 afios, era alto y rubio. Estaba lleno de dulzura y de energia al mismo tiempo.
-Pero no era de los nuestros».

El joven lo deja claro, desde un primer momento, una cosa son los castellanos y otra
muy distinta, los vascos. En una escena del film aparecen todos los topicos vascos al mismo
tiempo: concentran en un solo plano un grupo de pelotars, dantzars, caserios tipicamente
vascos, gente tocando el txistu y el tamborin, asi como danzas de palos o makildantzak. Ademas
hay un predominio exacerbado de ropa blanca y roja: una auténtica eclosion sanferminera.

Cuando un veterano del pueblo le espeta: «-;1a es hora de que te vea! Llevo mucho tiempo
buscdndote por toda Navarra», el enérgico mozalbete le responde: «-;Ay! ;Por qué no has iwdo a
buscarme a las montafias». La ecuacién montana igual a vasco vuelve a reiterarse.

El chico debe ir a México a buscar a su padre. Alli, se enfrenta con tres vascos -sin
saberlo-. Estos compatriotas euskaldunes se daran cuenta de la procedencia del joven cuando,
en su huida, suelta un peculiar irrintzi:

«Es un vasco (produce un irrintzi como respuesta).

-Es vasco, como nosotros.

[...]-Ningiin vasco puede hacer nada que esté mab».

Chacal (The jackal)'4!.

«Ellas es vasca, ;no? Dicen que los vascos viven en la “vendetta™. Cuando odian a alguien es hasta la
muerle y sucede lo mismo con el amor. Esta es la definicion de los vascos en Chacal, protagonizada
por Richard Gere y Bruce Willis.

Declan Mulqueen (Richard Gere) es un antiguo terrorista del IRA, que cuenta con la
ayuda de Isabella, una ex-integrante de ETA, con la que mantuvo una relaciéon sentimental
hace anos.

Segun el guidn, la probabilidad de que conozcas a un vasco y sea terrorista es altisima,
asi como que todos los terroristas del mundo se conocen, tarde o temprano, entre ellos. Un
auténtico desproposito...

179 STRAMBOTIC: Topicazos sobre los vascos en las pelis de Hollywood, de MacGyver a Chacal, Ptblico, Febrero de
2015.

180 CAIANO, Mario: El cq ‘ ' (1963) Ttalia, 90 min. Coproduccién Italia-Esparia-
Francia; Fides / Mondiale C.C. / Producmoncs Benito Perojo.

181 CATON-JONES, Michael: Chacal (The jackal) (1997) Estados Unidos, 124 min. Universal Pictures.
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El hundimiento del Titanic (Titanic)'%.

Una familia vasca forma parte del viaje inaugural del célebre transatlantico. Viajan a
Estados Unidos para dedicarse a cultivar vides (de modo analogo a los vasco-franceses de £[
desfiladero de la muerte). En un momento dado, empiezan a reproducir algo que parece ser
euskara. El problema es del doblaje, pues en la version original el euskara es correcto, aunque
con acento de Iparralde.

182 NEGULESCO, Jean: El hundimiento del Titanic (Titanic) (1953) Estados Unidos, 97 min. 20th Century Fox.
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CONCLUSIONES

La principal conclusion que se puede extrapolar de todo lo abordado anteriormente es
que existen tantos Paises Vascos como directores hayan filmado sobre ¢él. Nada tendria que
ver la vision idilica e idealista de Larruquert, Basterretxea, Caro Baroja, Champreux, Brieger
o Welles, con la grotesca, cémica y absurda concepcion que de lo vasco se ha dado en gran
parte de los directores arropados por la industria cinematografica hollywoodiense.

Cada época, cada movimiento, cada director, ha sabido captar y transmitir la esencia
vasca con una ideologia diferente, utilizandola en su propio beneficio. Serian diametralmente
opuestas el enfoque de lo vasco como complemento natural y esencial de lo espafiol que se da
en peliculas como Amaya; Gayarre; El capitan de Loyola o Ronda espafiola, con la percepcion
naturalizada, auténtica y bucdlica aportada en producciones como Navarra: Las cuatro estaciones
o Ama Lur:

Para recoger perfectamente las hipotesis extraidas, analizaré las mismas siguiendo la
estructura que rige los cuatro grandes apartados que vertebran el trabajo (iniciando con La
tmagen 1dealizada y folklorica del Pais Vasco, siguiendo con las Visidn sobre personajes arquetipicos vascos,
continuando con las Revisiones de la hustoria y finalizando con Hollywood y el Pais Vasco):

Imagen idealizada y folkldrica del Pais Vasco

1. Los largometrajes Ama Lur y Navarra: Las cualro estaciones, asi como los tres
documentales, basados en la novela Ramuntcho, de Pierre Loti, realizan un retrato
practicamente idéntico y utilizando motivos visuales y metaforas muy parecidos para
referirse a lo vasco. Este imaginario habla de un pueblo exoético, de origen misterioso, que
canta, baila y tiene unas tradiciones ancestrales.

2. Au Pays des Basques; Im Lande der Basken y The Land of the Basques establecen una
concepcion muy superficial del Pais Vasco; una vision, cuyos realizadores ya traian
preconcebida y que apenas varia tras la realizacion de las tres producciones. Sus
directores se muestran fascinados por un mundo mitico, casi en peligro de extincién, pero
no profundizaran en él, ni en las causas politicas, sociales o econémicas que lo han llevado

a tal situacion. Retrataran un pais congelada, como si de una foto se tratase. El guion ya
fue establecido por Loti y se limitan a cumplir lo preestablecido.

3. La principal intencién de Ama Lur serd -sin ninguna duda- la defensa de la libertad
del pueblo vasco. Ama Lur supondrd una obra transcendental para la historia del cine
vasco. Y lo serd, mas alla de sus propias virtudes y defectos. Constituira un auténtico
proyecto movilizador -en todos los sentidos- antes, durante y después de la realizacion del
mismo. Pero su mayor importancia radicara en que la pelicula puso de manifiesto los
simbolos propios del Pais Vasco. Para muchos cineastas posteriores, sera necesario partir
de las imagenes simbolicas de Ama Lur para recorrer fielmente la esencia verdadera del
Pais Vasco. Ama Lur nos ofrecera una vision total del Pais Vasco, centrandose basicamente
en los innumerables y eternos valores de la cultura tradicional. La recuperacién de la
identidad vasca, que pretendia Ama Lus; conseguira traducir “lo vasco” a un lenguaje
cinematografico, que estara marcado por el hecho diferencial.

4. Ama Lur resumira perfectamente la obra y el pensamiento oteizano, identificando
una parte esencial de la cultura vasca y ayudando al espectador a visualizar y compartir
una sensibilidad cinematografica tnica e irrepetible que no se encontrara en ninguna otra
pelicula vasca.

J. Navarra: Las cuatro estaciones. Pio Caro Baroja intentara, por su parte, con Navarra: Las
cuatro estaciones incidir mas en el documental que en el cine politico a la hora de luchar -
como ¢l mismo diria- “por una Euzkadi hbre”. Adoptard, para ello, una mirada mas
cientifica, mas aséptica, en definitiva, mas “neorrealista”. Para él, los logros artisticos no
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seran tan vitales como la meticulosa filmacién de la cultura popular y, de esta manera, lo
que se pierde en el terreno del talento cinematografico se gana en rigor etnografico. Su
intenciéon queda perfectamente clara en estas palabras con las que cierra Navarra: Las
cuatro estaciones: «/...J] los hombres modernos tenemos la obligacion de honrar a nuestros muertos y sus
costumbres. V" Navarra puede y debe dar eemplo de ello, recogiendo todas las reliquias de su pasado
mulenarion.

Vision sobre personajes arquetipicos vascos.

1. Aguirre, la célera de Dws. El Lope de Aguirre de Werner Herzog y Klaus Kinski, es el
mas conocido; el mas aclamado por la critica... Kinski lleva al personaje a su maxima
expresion artistica hasta el punto que es muy complejo pensar en un Aguirre que no sea
interpretado por el aleman. Es un Lope de Aguirre dominado por el conflicto, por la
conspiracion, por la tension... Herzog nos presenta a Lope de Aguirre como un adalid de
la lucha por cambiar las cosas, por rebelarse contra las normas impuestas (vision del
primer luchador por la emancipaciéon de América). Conflicto, locura, desesperaciéon y
soledad serian los ingredientes fundamentales que erigen la obra de Herzog. El final es
dantesco y dominado por la demencia de un Kinski soberbio, que no sabe ni puede
aceptar su derrota. Su ideal de fama e inmortalidad queda sometido por la muerte, la
desesperacion y la soledad.

2. El Dorado. Carlos Saura nos muestra una contenida evoluciéon del personaje
protagonizado por Omero Antonutti, que nada tiene que ver con ese caracter aterrador y
demente de Klaus Kinski. Todas las decisiones del Aguirre de Saura son objeto de una
profunda reflexion: el asesinato de Pedro de Ursua, la ruptura con Felipe II, la creacién
del nuevo Estado... Saura nos ira legando un cambio paulatino en Aguirre: de la
serenidad y la templanza de los inicios, vamos asistiendo a la irrupcién de un Lope de
Aguirre mas tiranico, conspirador y beligerante. El final del film vuelve a unir a ambas
visiones sobre el araoztarra -la de Herzog y la de Saura-: la de su completa soledad. Todos
sus marafiones estan muertos, salvo su hija Elvira. Le ruega que no le abandone y que
nunca lo deje, pero -paraddjicamente- sera €l el que prefiera matarla antes de que, tras su
captura y muerte, sea “lecho de bellacos™. La historicidad, la reflexion, la serenidad en la
toma de decisiones, el poder de seduccion y, en ultimo término, la soledad seran los
pilares que sustenten la obra del genial cineasta aragonés.

3. Oro. Agustin Diaz Yanes nos lega un Lope de Aguirre basado en la novela de Arturo
Pérez Reverte. El novelista murciano -como ya hiciera Francisco de Quevedo en su
Buscdn- nos muestra “por su contrario la forma de bien vivir”... El escritor de Cartagena
propone dos personajes sobre los que recae el peso de la accion: Martin Davila, soldado
extremeno, adalid de la honradez y acérrimo defensor de la figura real. Un hombre fiel a
la Corona, buen catélico, integro moralmente y paladin de la patria espafiola. Frente a €l,
sittia al Alférez Gorriamendi, que viene a encarnar valores como la traicién, la
conspiracion, la violencia, el culto al poder, la brutalidad... Un auténtico depredador, un
violador, un hombre sin escrupulos, en definitiva, un traidor al Rey, Dios y la Patria. Esta
dualidad y esta confrontacién entre ambos personajes queda perfectamente definida en la
maxima con la que Diaz Yanes hace que Martin Davila cierre la historia: “Yo, Martin
Dauvila (...) tomo posesion de este mar-océano (...) en nombre del Emperador Carlos, Rey del Mundo y de
las Tierras de Espafia™. El soldado honorable frente al alférez corrupto; el hombre integro
frente al traidor; el defensor de la Patria espanola y de la Corona Imperial frente al
separatista y traidor...

4. Lope. La alocada vision de Lope de Aguirre, que nos ofrece el grupo LPM en su
cortometraje Lope, vendra a ser una recreacion de la situacion politica actual de Euskal
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Herria, tomando como referencia a Lope de Aguirre y a sus jovenes marafones de
“eaztetxe”, que lucharan por conseguir la independencia politica y administrativa de
Onati. Con este cortometraje de corte anarquista y acrata queda perfectamente clara la
vision que cierto sector de la critica tiene acerca de este legendario personaje. Lope de
Aguirre vendria a ser un adalid y defensor de la libertad, un auténtico visionario, el
primer gran luchador por la emancipaciéon americana frente a las hordas espafiolas y sus
fanaticos monarcas solamente preocupados por acaparar mas y mas poder. La historia de
Lope de Aguirre seria el mejor reflejo de la situaciéon de brutalidad que experimentan, en
la actualidad, naciones sin estado como Catalunya y Euskal Herria, victimas de un Estado
opresor que las asfixia y que no permite de ninguna manera su libertad.

J. El capitdn de Loyola. La figura del vasco como prototipo de la religiosidad, la
espiritualidad y la santidad cobra tintes excepcionales con Inigo Lépez de Loyola. El de
Azpeitia sera el fiel reflejo del militar y santo que tanto gust6 al aparato cinematografico
del régimen franquista. Toda esta tradiciéon del cine nacional catélico se erige sobre una
base clara: las virtudes profundamente cristianas de los protagonistas y su filiaciéon con
Espana. Esto evoca una clara imagen del pasado catdlico de la nacién y da forma al
nuevo héroe nacional: el santo. San Ignacio de Loyola cumplira en esta pelicula la doble
mision del perfecto adalid castellano (en clara sintonia con lo requerido por el aparato
cinematografico del Régimen): serd el gallardo y audaz militar y el magnanimo santo.
Con El capitin de Loyola, Diaz Morales, nos legara el personaje dual que la propaganda
cinematografica franquista queria imponer en el imaginario colectivo de la época: el
guerrero militar -martir por la patria- y el santo, que da la vida por servir a los demas.

6. La mowa alférez. La finalidad de Javier Aguirre con La monja alférez se centra en la
descripcion del proceso de rebeldia de Catalina de Erauso, colocandola como una
adelantada luchadora por la causa feminista. Sin embargo, la pelicula quedé en una vana
caricatura de la historia de Catalina de Erauso. No hay un profundo analisis de la
problematica de nacer mujer en un mundo dominado -de forma tiranica- por los
hombres. No se reflexiona sobre la “inutilidad” de nacer mujer en esa época y solamente
significar una preocupacion para sus progenitores, pues una fémina era sinénimo de una
boca mas que alimentar, una dote que dar y un marido que buscar. Aguirre tampoco
aprovecha la problematica de la identidad sexual y homosexualidad de Catalina y el
erigirse en una de las primeras mujeres transgénero de la historia.

7. Gayarre. Sebastian Julian Gayarre Garjén, mas conocido como Julian Gayarre,
roncalés y navarro de pro, ofrecia a la propaganda cinematografica franquista el perfecto
ejemplo de vasco-navarro y espafiol. Si a eso le sumamos un componente mistico y
religioso, la humildad de los pastores del Valle del Roncal, banderas rojigualdas por
doquier en la Pamplona de mediados del siglo XIX, castizos espanoles en la Scala de
Milan y la Virgen del Pilar... todo ello dara como resultado, Gayarre, pelicula del director
y pintor Domingo Viladomat. El aparato franquista conseguia un modelo perfecto de
espanolidad en el tenor navarro con esta cinta de finales de la década de los 50.

8. Urtdin, el rey de la selva... o asi, de Manuel Summers, es una auténtica obra maestra:
una pelicula fascinante -no te deja indiferente- y tremendamente moderna. Su montaje es
agilisimo, con mil planos por segundo -algunos absurdos y completamente incoherentes-.
No obstante, el virtuosismo de Summers dara coherencia y unidad a esas multiples
imagenes de archivo. La pelicula roza lo demencial. Incluso en su final vaticina el cruento
desenlace del propio Urtdin. La idea principal es la de contar la historia de Unrtdin.
Summers logra realizar un documental en el que el propio boxeador cuenta su historia,
interpretandose a si mismo. Todo es surrealismo puro, pero el conjunto es fabuloso.

EL IMAGINARIO VASCO EN EL CINE 87



Recreaciones de la historia.

1. Amaya. El cine histérico fue una de las primeras reivindicaciones del aparato
propagandistico e ideologico franquista. Su intencién era crear una conciencia de masa
que se identificara con el ideario de los fascistas espafioles. La idea era muy clara: el
ultimo fin era justificar el nuevo régimen del Caudillo, haciendo desaparecer el siglo XIX
y presentando a Franco como legitimo sucesor de los Reyes Catolicos, asi como todos los
héroes importantes del pasado espafiol. Todos estos elementos citados anteriormente
aparecen perfectamente reflejados en Amaya. La idea central consistiria en mostrar al
publico la conexion entre el pasado y el presente, entre la Reconquista y la Guerra Civil,
presentada como una nueva Reconquista. Al igual que en la novela de Navarro Villoslada,
los vascos debian salir de su aislamiento -tal como habian realizado los requetés en la
Guerra Civil- y luchar contra los nuevos enemigos de Espana. La unidad entre godos y
vascos no se consolida por el enemigo infiel, sino por la defensa de la cruz de Cristo. Un
claro guifio de la propaganda franquista a la Cruzada contra los adversarios republicanos.

2. La conquista de Albama resultard una obra imperfecta (banda sonora, desarrollo de
personajes y conflictos dramaticos internos no completos...), pero que nos sugiere esa
frustracién y esa sensacion de desencanto que experimenta el joven Pedro de Lasaga.
Asistimos a una evolucion de su personalidad, del idealismo de los inicios de la empresa al
realismo y la decepcion del Pedro del final de la obra, tras vivir una experiencia nada
caballeresca ni ejemplarizante. Los autores reconocian que la pelicula admitia diversas
lecturas, pero negaron categéricamente cualquier intencionalidad deliberada en reflejar la
situacion en el guién la situacion social y politica de Euskadi, y menos atn, una critica
deliberada a la actividad armada de ETA.

3. Akelarre supondra un proyecto ambientado en la Navarra del siglo XVII e inspirado
en el proceso de Zugarramurdi de 1610, que sera dirigido por el director bilbaino Pedro
Olea. Olea consigue perfectamente no caer en el topico tipico de crear una historia
maniquea entre brujas y brujas abertzales vascos “buenos y magndmimos” frente a
inquisidores y sefiores espafioles “malos”. Desde el punto de vista histérico, Olea consigue
un resultado excelente, sin caer en lecturas simples y partidistas. El cruel inquisidor no
constituira ni simbolizara la represion castellana sobre tierras vascas, sino que sera un util
instrumento al servicio del cacique local para conseguir sus execrables propoésitos. Sera el
propio pueblo, unas veces por miedo a Andueza, otras veces por mera codicia, el
responsable de las falsas acusaciones que recaen sobre Garazi, Amunia y otras decenas de
personas.

4. Ronda Espafiola. La pelicula Ronda espafiola ofrecera una imagen muy diferente de
Espafia, que serd vista como una suma de todas las identidades regionales. La pelicula
aprovechara una gira de la compafiia por América para llevar la propia Espana a los
exiliados espanoles, que se vieron forzados a cruzar “el charco”. De esta manera, estos
exiliados reviviran emociones y recuerdos con estas danzas, musicas y bailes, que
rebrotaran con mas fuerza su propio espiritu nacional. El propésito de Vajda es patente:
realizar un film de propaganda nacional, que deje claro la unidad nacional y que mueva a
la reconciliaciéon con los exiliados espafioles, que tienen como nexo de union el profundo
amor a la patria.

5. KLalacain el aventurero. Juan de Orduna sabe captar perfectamente todo aquello que
Baroja queria plasmar con su obra: las peculiaridades, costumbres, idiosincrasias, idioma,
gentes, paisajes, ciudades, fronteras y formas de entender ese mundo mitico, esa sociedad
rural vasca que se encontraba en plena transformacién. Orduna, sabedor de los recelos
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que despertaba esta novela barojiana en el aparato cinematografico franquista, supo llevar
a cabo -en connivencia con Manuel Tamayo- una pelicula que supiera captar la esencia
rebelde, forajida y vasca de Martin Zalacain, pero sin sobrepasar los limites fuertemente
establecidos por la tirdnica censura.

6. El otro drbol de Guernica. La pelicula muestra una mezquina visiéon franquista de la
Guerra Civil, a pesar de que su accion se centre en la historia de unos nifios cuyos padres
la perdieron. La pelicula evita, como el resto del cine franquista, los aspectos mas salvajes
y oscuros de la guerra en el Pais Vasco. Su discurso pone las bases en el mas rancio
nacionalismo espanol. Serd la primera que la propaganda cinematografica franquista
aborde un tema de este tipo. La novela parece tratar la Guerra Civil de manera neutral,
pero la pelicula recupera, sin ningtn tipo de remordimiento, la visiéon franquista de la
misma.

Hollywood y el Pais Vasco.
Hollywood utilizara el mito vasco, pasandolo por su tamiz y dando una curiosa visiéon

personal para su explotacion cinematografica. La desinformacion, los topicos -absurdos- mas
clasicos, el desinterés por la verdad -en ocasiones-, lo grotesco, lo exdtico, lo anecdoético y lo
esperpéntico seran las notas mas caracteristicas de las visiones demenciales de lo vasco en
peliculas como El pasaje; El desfiladero de la muerte; el capitulo de MacGyver; titulado “El mundo de
Trumbo™; El capitan intrépido; Chacal o El hundimiento del “Titanic.
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