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l .  Introducción 
La lectura es una actividad eminente mente humana, un derivado cultural de  la  con
d ición l ingüística del hombre, e l  homo loquens. Si la adquisición de la  capacidad sim
bólica, a través de los símbolos verbales, marca la frontera entre el resto de las espe
cies y el hombre y el desarrol lo l ingüístico contribuye a su homin ización, la posibi l i
dad de ut i lizar la lengua escrita tiene p rofundas impl icaciones en el desarrol lo men
tal d e  los ind ividuos y en sus  pos ib i l idades de adquisición de conocim iento 
(Vigotsky, 1978). 

Además, leer enriquece la experiencia h umana, amplía el ámbito de comunica
ción del i ndividuo,  le  abre la pos ib i l idad de conocer muchos m undos ampl ios y 
maravi l losos y conocerse mejor a sí mismo a través de los otros; le ayuda y le permite 
anal i zar y con frontar ideas, formular y formul arse preguntas, encontrar respuestas a 
muchas de ellas y, también, disfrutar aventurándose por caminos n uevos y descubrir 
otras realidades. 

Pero para ello es necesario que la lectura se desarrol le de  forma continua, que el 
lector ejerza como tal de forma habitual, no solo que tenga capacidad de hacerlo sino 
que tenga hábito de hacerlo. 

Por todo ello la formación de lectores, es decir, de personas que han desarrollado 
hábitos d iversos de lectura que les permite usarla en las d iferentes s ituaciones socia
les, es una de l as primeras fina l idades de la educación y parece que uno de los mayo
res empeños de la escuela. La animación a la lectura es una constante en la práctica 
educativa e investigadora. Las pasadas décadas han sido muy prol íficas en estudios 

" Este trabajo ha sido realizado gracias a la subvención otorgada al proyecto de  investigación: "Los 
hábilos de leclura en u11a muestra navarra y Sil posible incidencia e11/a comprensión lertora y en el rendimie11to aca
démiro" por el Gobierno de Navarra, Departamento de Educación y Cultura, Orden Foral 508/1997. 

""Catedrática de E. U. de la Universidad Pública de Navarra 
"'"" Pedagogas del Centro de Orientación Educativa Aula 2 de Pamplona 

HUARTE DE SAN ]UAN. FILOLOGÍA Y DIDÁCTICA DE LA LENGUA, 5 7 



M" REYES FIZ 1M" jESÚS GOICOECHEA 1 ÜLGA IRIRICll 1M" Jos�� ÜLEA 

que versan sobre esta cuestión (CLI], 17 y 24), aunque es cierto que la animación se 
e ntiende referida a la lectura l i teraria. 

A pesar de los avances y del desarrollo económico y social,  se constata, sin embar
go, que u n  elevado porcentaje de estudiantes de todos los niveles educativos, inclui
do e l  universitario, considera l a  lectura como u na tarea pesada, d ifícil ,  aburrida y des
vinculada de su vida personal .  Leen por obligación pero no son lectores. Parece que 
la  creación de hábitos de l ectura requiera de modificaciones más p rofu ndas que las 
posibi l i tadas por las campañas de animación a l a  lectura, incluidas las actuales, que 
t ienen e l  gran riesgo de identificar l a  lectura con una  actividad extraordinaria (pre
sencia de escritores, ruptura del horario, etc. ) que poco tiene que ver con la cotidia
neidad y e l  hábi to. 

Estamos profu ndamente convencidos de que todo pasa por un cambio radical 
del  concepto de lectura que se operativiza en l a  escuela, en la enseñanza de la  lectu
ra, y que suele estar e n  contradicción con el concepto de lectura de un adulto lector 
( m uchas veces con el que e l  maestro tiene para s í  m i s mo) .  La escue la  p lantea el 
aprendizaje de la  lectura como un fin en sí mismo, el dominio de la  habilidad lectora 
es el objet ivo perseguido ,  no como un medio de alcanzar o tra meta. Los n i ños no 
aprenden la  lectura como e l  dominio  de una hab i l i d ad que les  permite conocer e l  
mundo y d isfrutarlo i ntegrándola e n  su vida personal. 

Por eso Camps y Colomer ( 1996, pág. 104) hablan de la necesidad de "restituirle 
( a  la lectura e n  l a  escuela)  su sentido de práctica social y cu ltural, de tal  manera que 
los alumnos entiendan su aprendizaje como un medio para ampliar sus posibi l idades 
de  com u nicación, de p lacer y de aprendizaje y se impl ique n  en e l  in terés por com
prender el mensaje escrito" . 

Aparece, pues, u na i nteresante cuestión para la reflexión: hay una profunda con
tradicción e ntre el modo de concebir l a  lectura en la  escuela,  el modo como e l  n iño 
la  debe conceptuar y la esencia de l  hábi to de lectura. E ste es e l  quid de la  cuestión, 
tener hábito de  lectura quiere decir que la lectura forma parte de  la  vida personal ,  
que se considera l a  l ectura como u n a  herramienta de  la  q u e  se s i rve de forma coti
d iana e n  su vida. 

Hoy d ía se entiende que e l  hábito de leer exige (o es consecuencia) de u n  buen 
proceso de aprendizaje de la  lectura, e l  niño ha de encontrar desde el comienzo que 
l a  lectura es s ignificativa, p lacentera, le abre ventanas al m undo, le da  respuestas y 
l e  enriquece l a  vida. Pero . . .  u n  buen aprendizaje de l a  lectura ¿es garantía de l a  for
mación del  hábito lector? 

El estudio de las s ituaciones reales de lectura en la escuela nos l leva a dist ingu i r  
entre la l ectura q u e  s e  relaciona con l a s  tareas escolares y la lectura l iteraria o d e  i ma
ginación. Ambas pueden realizarse de u na manera entusiasta cuando las obras y tex
tos responden a necesid ades personales de conocer el m undo,  de tener n uevas y 
variadas experiencias y de participar en la transformación de l a  propia realidad, tanto 
las obras l i terarias como las obras documentales.  O pueden  vivirse como pesadas 
imposiciones escolares. 

H ay personas q u e  d esarro l l a n  u n  hábito lector o ejercen hab i tua lmente s u  
capacidad l ectora e n  e l  ámbito l aboral o d e  i n tereses l igados a s u  profesión ( eco-
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nomía, agronomía . . .  ) pero no en el ámbito l i terario o documenta l  general . Es evi
dente que es e l  i n te rés personal e l  que funciona como motor, e l l o  nos l leva a pen
sar con B. B ette lhe im si no  sería mejor  que l a  escue la  ded icara su t iempo a des
pertar el  i n te rés por  conocer e l  m u n d o  como e l  gran objet ivo  escol ar. Y e n  ese 
i nterés por  conocer e l  m u n d o  y conocerse a s í  mismo y d i sfru tar haciéndo lo ,  el 
niño y, más tarde e l  adul to, ejercitaría la  lectura a la  par que otras vías de indaga
ción.  

Estudios sobre l os hábitos de lectura en niños y adolescentes: 
e l  e studi o  que p resentamos 

El hábito de  lectura o la  lectura como hábito alude, pues, al  éxito obtenido, o que 
se va obte niendo, e n  e l  proceso educativo y de  desarrol lo personal en e l  sentido de 
integrar la lectura como u na actividad cotidiana en la  vida del i ndividuo, preferente
mente al margen de su actividad laboral. En u n  buen número de trabajos y profesio
nes la lectu ra forma parte del mundo l aboral (cartas, informes, exámenes, manuales 
para los estudiantes ... ) ,  en otros la lectura se l imita a palabras o frases estereotipadas 
o no aparece s implemente, en ambos casos lo importante es observar qué sucede al 
margen de la presión laboral, qué lugar ocupa la  lectura en la  vida personal, en lo que 
se entiende por tiempo l ibre o de ocio. 

Por e l lo  el estud io de los hábi tos de lectura, sea de la población estud iant i l  o 
adu lta, ha estado tradicionalmente d i rigido a i ndagar el uso de l a  l ectura en el tiem
po l ibre del escolar  y del adul to, en ese tiempo que uno emplea con l ibertad y que 
l lamamos ocio. Y es lógico que sea así pues nos da la medida de la  i ntegración de la 
lectura e n  la vida del ind ividuo, la interiorización del dominio de un saber funcional 
que se usa con fac i l idad y reporta p lacer, entretenimiento y conocimiento .  Dada la 
preem inencia de lo  laboral en nuestra sociedad puede parecer q ue aquello que per
tenece al mundo de l  ocio es menos rel evante y nada más lej os de la real idad en el 
caso de la lectura, tal como hemos visto más atrás, pues por su naturaleza de activi
dad cognitiva compleja y su potencial como vía de conocimiento es una herramienta 
fundamental de desarrol lo y progreso personal y social .  

Pero al referirse al mundo del ocio no podemos ignorar el entorno social, pues los 
hábitos de lectura de la sociedad y de los escolares están en relación d i recta con las 
opciones que se les ofrece para ocupar su t iempo l ibre y los m e nsajes de la propa
ganda para alcanzar mayor diversión y placer con el menor esfuerzo y en un tiempo 
breve. E n  e l  caso d e  los n iños y adolescentes h ay que constatar que n u nca h abía 
tenido el  niño a su d isposición tal cantidad de juegos y tan atractivos para su ocio. La 
aparición de la televisión y el desarro l lo  de la informática han  ten ido un e norme 
i mpacto social en general y en particu lar en el sector infant i l  y j uvenil  de  la pobla
ción, a l a  par que han potenciado una industria del ocio que e labora y propaga juegos 
d irigidos a la población infantil y j uveni l  y que se ha convertido e n  u no de los nego
cios más prósperos, basado en la constante novedad de sus productos. 

Se han  rea l i zado d iversos estud ios tanto de organismos inst i tucionales como 
em presas ed i toria les o p articu lares que tratan de conocer los hábi tos sociales de 
empleo del t iempo de ocio por parte de los escolares y específicamente de su dedi-
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cación a la lectura y sus preferencias lectoras: M .  De Cul tu ra, 1978 y 1980; F. Cen
dan y Pazos, 1986; Inst i tuto de Creatividad e I nnovaciones E ducativas, U niversidad 
de Valencia, 1996, García Garrido, 1998, entre otros, así  como estudios de  campo 
e ntre los que citamos: L.j .  Martín de Dios, 1984; M .  Ramiro y Valderrama y R .  Celo
rrio I bañez, 1985 y P. Cánovas Leonhatr, 1998. Nos aportan datos muy i nteresantes 
sobre la ocupación del tiempo l ibre, el n úmero de l ibros leídos en u n  año, e l  número 
de horas dedicadas a l a  lectura o las preferencias e n  l ectura; algunos alertan de l a  
p reeminencia d e l  uso de ordenadores y videojuegos, a l a  vez q u e  constatan q u e  l a  
televis ión sigue s iendo l a  rein a  d e l  ocio, y cómo todo e l lo  a lej a  cada vez m á s  a l o s  
niños y jóvenes d e  la  lectura que exige reposo y tiempo; otros estudian e l  papel d e l  
profesor y s u  i n fluencia e n  l a  afición l ectora d e  s u s  a lumnos constatando l a  i mpor
tancia de la presión escolar e n  e l  ejercicio de l a  lectura. 

E n  n inguno de los estudios consultados se aborda en profundidad un análisis de l  
concepto n i  se p rocede a evaluarlo con  un  i nstrumento estandarizado. E l  concepto 
de hábito de lectura sigue siendo poco p reciso, no es una variable definida con rigor 
por las ciencias humanas. En d ichos trabajos, por ejemplo, se considera que t ienen 
afición a la  lectura quienes contestan afi rmativamen te a l a  p regun ta de  s i  les  gusta 
leer. E s  muy habitual encontrar un porcentaje muy alto de  estas respuestas e n  tanto 
que el porcen taje de quienes d icen leer todos los d ías es mucho más bajo. Surge l a  
pregunta: ¿tener hábito d e  lectura e s  sinónimo d e  lectura diaria? 

E s  necesario profundizar e n  los conceptos de "Afición  a la lectura" y "Hábito de 
l ectura" , tratar de  determi nar qué actitudes y con d uctas se incluyen en estos dos  
factores para obtener datos fiables.  A l  mismo t iempo se echa en falta e l  estudio de  
los  hábitos de lectura en los  dist intos cursos escolares as í  como las  semejanzas y dife
rencias e ntre chicos y chicas. 

De acuerdo con este i n terés por los h ábitos de lectura surge el presente trabaj o, 
con el objetivo de realizar  un estudio exploratorio de carácter científico social que  
analice e n  profundidad e l  concepto de hábito lector y su relación con otras variables, 
y evalúe e l  nivel de los h ábitos lectores de los alumnos navarros con un i nstrumento 
estandarizado en las dist intas edades y e n  ambos sexos. El objetivo final que perse
guimos, es que este estudio contribuya a l  desarrol lo  de los hábitos de lectura y logre 
cambios favorables en el ren d imiento académ ico de los a lumnos a través de la for
mación de h ábitos de lectura. 

Consideramos que estos obj etivos i ndicados se relacionan de manera d irecta y 
significativa con los objetivos propuestos por el M EC e n  los d iseños curricul ares de  
E ducación Primari a, Secu ndaria y B ach i l lerato, e n  concreto con l a  i mportancia d e  
trabajar no sólo contenidos, s ino procedimientos y actitudes. 

2. Metodología 

2.1.  Características de la Muestra 

I nic ia lmente la m uestra estaba compuesta por 5 5 2  escolares, de e l los  174 

correspondían a 4" de Pr imaria (9 años),  205 de 2o de E ducación Secundaria Obl i -
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gatoria ( 13 años),  y 1 73 de 3° de B UP ( 16 años),  que representan a los tres n iveles 
escolares:  Pr imar ia ,  Secu ndar ia  Obl igatoria y Secundaria no Obl igatoria .  En e l  
transcurso de la  investigación, profesores de otros cursos se interesaron por  e l  estu
d io, por lo que finalmente la  muestra se completó con 15 1 alumnos de 3° ESO ( 14 

años), y 180 de 4° de ESO (15 años), y 164 a lumnos de COU ( 1 7  años),  u n  total de 
1047 a lumnos. 

Para seleccionar la  muestra se rea l i zó u n  muestreo estratificado que i nc luyera 
los d ist intos barrios de Pamplona y su comarca (Casco Viejo, Segundo Ensanche, 
San J uan, Cizur y Barañain)  y los dist intos t ipos de centro ( dentro de cada curso se 
i ncluyen cuatro grupos de enseñanza privada y cuatro de enseñanza públ ica) ,  así 
como contar con partici pantes cuyo estatus socioeconómico fuera medio (med io  
bajo y medio alto). Una vez seleccionados los  centros, se  real izaron entrevistas con 
sus d i rectores, así como con los tutores de cada curso para informarles de los objeti
vos de cada estud io  y concretar e l  calendario en que los a lumnos real izarían las 
pruebas. 

2.2. Procedimie nto 
La aplicación de las pruebas a los alumnos se realizó de forma colectiva y en su 

propia clase, dentro del horario escolar. En pri mer lugar respondieron a las subprue
bas del BADYG, a cont inuación la prueba de comprensión lectora en la que se les 
repartía un texto con las preguntas a las que debían responder. Tenían oportun idad 
de consultar e l  texto ya que lo que buscábamos era evaluar la comprensión l ectora 
tal y como se da en su s i tu ación escolar habitual, en la que el tener el texto presente 
no garantiza una buena comprensión'. 

Por últ imo los sujetos contestaban al cuestionario de Hábi tos de Lectura s igu ien
do un ritmo de respuesta marcado por el examinador, que i ba leyendo la pregunta 
en voz a lta. La aplicación de la prueba duraba unos qu ince minu tos. Se les motivaba 
a responder con s inceridad y se les i nd icaba que en caso de detectarse falseamiento 
de respuesta habría que repetir la prueba. 

2.3. Variables 

2.3.1. Variables pertenecientes a los hábitos de lectura 

Dentro de lo  que suele l lamarse hábito de lectura se i ncluyen dos variables que 
son ( 1) Afición a la Lectura (AF), es decir, el gusto y la actitud posit iva hacia la l ectura 
y (2) Conducta lectora (Cond. Lec.), que evalúa la lectura como una conducta real y 
observable. Hace referencia al hecho real de l eer, es decir, la regu laridad, el t iempo 

' Previamente habíamos realizado un estud io  piloto en el que manipulamos como variable indepen
d iente el dejarles consultar el texto o no. El grupo que no lo pudo consultar (mientras contestaba a las pre
guntas) obtuvo mejores resultados que los otros dos grupos que sí lo h icieron, por lo que tuvimos la seguri
dad de que no les estábamos dando ninguna ventaja. 
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que se dedica habitualmente a la actividad de lectura. Ambas variables se refieren a 
aspectos del propio sujeto. 

2.3.2. Variables relacionadas con los hábitos de lectura 

Estas nos i nteresaban porque proporcionan información necesaria para entender 
las variables principales del estudio (afición y conducta let!om) y habrá que tenerlas en 
cuenta a la  hora de planificar u n  programa de fomento de lectura. E stas variables se 
refieren a l  ambiente en el que se encuentra e l  a lumno y son ( 1 )  uso controlado de la 
televisión (TV) que no trata del núme ro de horas y programas que ven sino si l a  tele
visión la  ven de forma controlada seleccionando programas y horas y ( 2 )  ambiente 
familiar estimulador (FAM) y (3) ambiente escolar estimu/ador (PROF), ambos se refie
ren a la actitud de fomentar la lectura de padres y profesores hacia sus h ijos y alum
nos. 

Las cinco variables anteriores se evaluaron mediante el Cuestionario de Hábitos 
de Lectura, C HL, ( Fernández, I biricu y Olea, 2000). Este cuestionario fue realizado 
previamente a este trabajo ante la escasez de i nstrumentos de medida de los h ábitos 
de lectura. E laborado, estandarizado y baremado a lo largo de los años 1 998, 1999 y 
2000, tras l a  apl icación a una muestra de 2053 sujetos. Al real izar el análisis factorial 
se obtienen dos factores. Uno relativo a variables de t ipo ( HAB; AF; TV; y P ROF, y 
otro a la variable FAM. E l  factor 1 está constituido por las variables HAB, AF, TV. y 
PRO F. con unos índices de 0,93; 0,90; 0,65 y 0,46 respectivamente. E l  factor 2 está 
consti tuido principalmente por la variable FAM (0,95). 

Consta de 50 ítems de autoevaluación que el s ujeto debe responder y cada u no 
de los ítems se cuantifica según una escala de tipo L ikert que osci l a  entre 1 y 4. E n  
cada ítem las respuestas tienen distinta puntuación tal como s e  indica en la  plantil la 
de corrección. 

2.3.3. Variables aptitudinales 

La muestra fue también evaluada en otras variables relacionadas con las  capa
cidades del a l u m no para poder conocer la correlación entre éstas y los hábitos de 
l ectu ra .  E n  concreto l a s  capaci dades eva luadas  fueron:  Com p rens ión Lectora 
(CL), Comprensión Verbal (CV), Habi l idad M ental  Verbal ( HivlV), Razo namien
to Lógico ( RL )  y Memoria  ( M E M ). Para evaluar  la  comprens ión lectora u t i l i za
mos el C LP ( Co mprensión Lectora Progresiva de Al lende,  Condemarín y M i l i
c ic ,  199 7 ), para los cursos de 4" de Primaria y 2" de ESO. Para 3" y 4" de ESO y 1" 

y 2° de B achi l lerato ut i l i zamos el C LS (Comprensión Lectora Secundaria de Fer
nández, I b i ricu y Olea, 2000). Para e l  resto de las aptitudes ut i l i zamos el BADYG 
(Subprueba d e  habi l i dad mental verbal ,  comprensión verbal ,  memoria y razona
miento lógico). 

2.4. Tratam iento estadístico de los datos 
El tratamiento estadístico básico consistió en la  real ización de transformaciones 

de las pu ntuaciones d i rectas obtenidas por los a lumnos en puntuaciones cent i les 
procedentes de l os baremos del  C H L. Una vez obtenidas las puntuaciones centi les 
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de cada alumno, se calcu laron la media y desviación típica de cada curso, que englo
ba a ocho grupos. E l lo permite comparar las puntuaciones de cada a lumno (en este 
caso de cada curso) con la media nacional de su m isma edad y conocer e l  nivel  que 
presentan los a lumnos navarros evaluados en cada curso. Son los datos que aparecen 
en el cuadro 1 en el que se recogen los resultados por c ursos. 

Por otro lado, dentro de cada curso, separamos las puntuaciones de chicas y chi
cos y tras calcu lar la media y desviación de cada subgrupo averiguamos s i  las d ife
rencias entre ch icas y chicos del mismo curso eran s ignificativas estadís ticamente 
(ut i l izando la "t" de Student).  Son los datos q ue aparecen en los cuadros II, I I I  y IV 
en los que se recogen las puntuaciones por sexos, en las variables de hábitos de lec
tura y capacidades escolares. 

Si lo que quere mos es comparar los hábitos de lectura en las dist intas edades, los 
centiles no s irven ya que dos alumnos de dist into curso con el mismo centil pueden 
presentar distin tos hábitos. Por ello optamos por analizar las puntuaciones d i rectas y 
comparar qué puntuaciones se requieren en cada curso para obtener un determinado 
centil . La baremación del cuestionario la realizamos para cada uno de los cursos esco
lares desde -+u de Primaria hasta zo de Bachil lerato y sería muy extenso presentar aquí 
las nueve tablas. Pero sí nos parece interesante hacer un inciso y comentar los resul
tados que obtuvimos. Las puntuaciones se agrupan en tres grupos: e l  primero va des
de 6° de Primaria hasta zo de ESO, el segundo bloque lo forman 3o y 4 u de ESO y el 
tercero lo y zo de Bachi l lerato. Los alumnos con más hábitos de lectura son los de 4°, 
S" y 6° de Primaria y 1 u y zo de ESO. Hay un brusco descenso al pasar a 3° y 4o de ESO 
y de nuevo una recuperación en Bachi l lerato, pero por debajo del  n ivel de Primaria. 

Para poder comparar entre disti ntas edades h icimos un anál is is  cual itativo, esco
giendo algunas preguntas más representativas de cada factor (véase cuadro V) y ana
l izando los porcentajes obtenidos por cursos. Estos datos los podemos comparar con 
otros estudios sobre hábitos a nivel nacional. 

Por últ imo real i zamos un anál is is  correlaciona! de Pearson para conocer la rela
ción que hay entre la afición y la conducta lectora con el resto de variables eval uadas 
(véase cuadro V I ). 

Se util izaron para la real ización de d ichos anál is is  los paquetes estadísticos SPSS 
for windows (SPSS I nc, 1966) 

3. Resu ltados y discusión 
E n  el  cuadro I se muestran  las "Puntuaciones centi les obten idas por la muestra 

en hábitos de lectura y comprensión lectora",  especificando e l  curso, el número de 
sujetos por curso y la media y desviación obtenida e n  cada factor. As i mismo en la 
ú l t i ma col umna de l  cuadro hemos añadido l a  media y la desviación obtenida por 
esos m ismos a l umnos en cuanto a la  comprens ión lectora, s iendo conscientes de 
q u e  este as pecto n o  es  tratado en este artículo pero nos pareció conveniente 
ponerlo por  l a  r iq ueza de i n formación que puede proporc ionarnos s u  lectu ra y 
comparación. 
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Cuadro 1: 
Puntuaciones centiles obtenidas por la muestra en hábitos de lectura 

y comprensión lectora 

Habitas de lectura 
Comprensión 

Lectora 

Aficion Conducta lectora TV Fa m. Pro f. CL 

N X cr X cr X cr X cr X cr X cr 

4"Prim. 174 50,92 28,42 55,36 27,89 55,38 26,90 53,53 27,15 37,62 26,23 58,22 30,65 

2"ESO 205 49,76 30,74 58,46 32,74 48,65 29,54 48,47 29,63 49,66 30,13 54,90 26,65 

3"ESO 151 46,87 30,12 44,93 29,39 43,71 28,92 46,87 29,28 44,35 28,21 54,58 27,86 

4"ESO 180 41,22 27,11 39,11 29,59 40,83 28,66 42,26 27,42 38,ll 27,13 51,67 27,94 

3"BUP 173 51,67 29.79 52,88 29,89 47,66 29,76 45,68 28,72 39,66 28,83 -!6,97 27,76 

cou 164 42,98 25,83 42,60 25,48 40,09 27,12 46,83 24,68 32,61 27 54,29 30,31 

Fa m: Ambiente familiar estimulador de la lectura. 
Aflcion: Gusto por la lectura. 
Conducta lectora: Conducta habitual de leer. 
TV: Uso controlado de la televisión. 
Prof: Fomento de la lectura en la escuela. 
CL: Comprensión Lecto ra 

Los centiles de esta muestra de a lumnos navarros e n  afición y conducta lectora se 
e ncuentra entre los valores medios.  La variable afición osci la e ntre e l  centil 4 1 ,22  y el  
5 1 ,6 7. E l  curso que obtiene menor puntuación en afición es 4" de ESO ( 4 1  , 22 )  m ientras 
que los alumnos a los que más les gusta leer son los alumnos de 3° de BUP ( 5 1 ,67). E n  
cuanto a l a  segunda variable conducta lettora encontramos también valores medios pero 
s iendo, en este caso, más extremos, e l  curso que presenta e l  centil más bajo correspon
de a 4o de ESO (39, 1 1 )  y el curso que más lee es 2° de ESO con un centil de 58,46. 

Analizando la d iferencia entre cursos vemos que la  afición va descendiendo pau
lat inamente desde 4° de Primaria (50, 92)  hasta 4° de ESO (4 1 , 22 ). En 3" de B UP se 
recu pera obteniendo la p u n tuación más alta de todos los cursos (5 1 ,67) .  Los a lum
nos de COU ocupan un cent i l  inferior e n  comparación con otros cursos, s ituándose 
éste e n  la media baja (42,98). 

En el caso d e  la  variable conducta leaom se observa una tendencia igualmente 
descendente pero con la d i ferencia de que los valores suben de 4° de Pr imaria 
(55,36) a 2o  de ESO (58,46) y a partir de aquí va descendiendo paulatinamente hasta 
4" de ESO (39, 11) para volver a recuperarse en 3" de B UP (52,88). 

En resumen, los alumnos que menos hábito de lectura (ajiáón más co1tducta lecto
ra) presen tan son 4" de ESO y COU, ambos cursos corresponden a finales de ciclo. 
Los que más leen son los más jóvenes,  4" de Primaria y 2" de ESO y los que más afi
ción tienen son los de 3" de B UP. 

Es i nteresante observar cómo la afición y la rondttrta lectora no guardan e ntre sí l a  
misma relación e n  todos l o s  cursos: E n  4 °  de Primaria y 2 o  de E S O  la conducta lectora 
es superior a la afic ión,  leen más d e  l o  que les  gusta h acerlo, podríamos pensar e n  
q u e  existe u n a  presión externa de padres o profesores q u e  les i ncita a la  lectura. E n  
3" y 4o d e  ESO s ucede j ustamente l o  contrario, l a  puntuación e n  afición e s  superior a 
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la de la conducta lectora, es decir, leen menos de lo que les gusta. Al l legar a 3° de B UP 
y COU ambas puntuaciones se igualan, es decir, leen los que d isfrutan con la lectu
ra. S i  queremos encontrar el porqué de estos resu l tados debemos analizar los d atos 
obtenidos por esos mismos alumnos en las otras variables evaluadas por el CHL. 

La variable familia (53,33) donde más influencia tiene es en 4° de Primaria, a par
tir de este curso sigue la misma l ínea que los hábitos de lectura, va descendiendo pau
lat inamente hasta 4° de ESO para recu perarse en 3o de BUP. No obstante, las d i fe
rencias entre cursos son pequeñas s ituándose en general e n  una media baja  (entre 
los centiles 42 y 48). 

E n  cuanto a la variable profesores, exceptuando 2° de ESO que obtiene u na pun
tuación media de  49,66, los  demás cursos presentan puntuaciones s i tuadas e n  la 
media baja (de 44,35 a 37,62) siendo la  puntuación de COU la más baja (32,61). El 
hecho de que la  variable familia y la variable afición s igan la  misma tendencia des
cendente desde Pr imaria hasta 4° de ESO para recuperarse en 3° d e  BUP, nos debe
ría hacer reflexionar: ¿esa afición es resu l tado del  fomento de la lectura por parte de 
los padres? O bien ¿ los a lumnos q ue más afición presentan son más receptivos a las 
recomendaciones de sus padres y estos les estimulan más? ¿Se cansan los padres  de 
estimular cuando no obtienen resu l tados positivos? 

En el caso de la  conducta lectora, se observa una tendencia similar pero en este caso 
con la variable profesores, las puntuaciones de ambas variables suben desde 4° de Prima
ria hasta 2o de ESO y a partir de ese curso van descendiendo hasta 4° y en 3° de B UP 
suben, aunque se incrementa mucho más la conducta lectora que la variable profesores. 
Aqu í  la pregunta que nos hacemos es la misma: en principio los p rofesores darán las 
mismas recomendaciones a toda la clase, entonces probablemente, ¿son los alumnos los 
que lo perciben de modo d istinto en función de su mayor o menor costumbre de leer? 

E l  hecho de q ue los a lumnos de 4° de Pr imaria y 2o de ESO, p resenten mayor 
conducta lectora que afición puede deberse a la acción educativa de padres y profeso
res ya que 4° de Primaria es el curso en el que más influencia tiene la  variable familia 
y 2° de ESO es el curso en el que más influyen los profesores. 

S i  comparamos la acción de la fami l i a  y la de  los profesores, observamos que en 
todos los cursos menos en 2° de ESO los alumnos perciben más estímulos hacia la  lec
tura de sus familias que de los profesores. Los profesores actúan más en 2° de ESO y a 
partir de ese curso esa conducta va descendiendo progresivamente curso a curso. En 
cambio lafamilia actúa más con los más pequeños (4° de Primaria) y a partir de ese cur
so lo hace en menor medida pero de manera m uy similar en todos los cursos. En cuan
to a la variable uso co11trolado de la televisión, sigue una tendencia s imi lar  a las otras varia
bles. Su nivel va descendiendo progresivamente desde 4° de Primaria hasta 4° de ESO 
para recuperarse l igeramente en 3° de B UP y volver a descender en COU. 

Nos parece in teresante presentar  los res ul tados que ha obten i do la muestra en 
comprensión lectora por la gran relación q ue tiene esta variab le con los hábitos de lec
tura. El  nivel de la  muestra presenta u nos valores medios, destacando la  media a l ta 
de 4° de Pr imaria (58,22) y l a  media  baja de 3o de BUP (46,97). Las puntuaciones 
van descendiendo progresivamente desde 4o de Primaria hasta 3° d e  BUP. E n  COU 
curiosamente se recupera, qu izás influ ido por e l  mayor trabajo con textos que reali
zan los a lumnos durante el  curso escolar  para preparar el comentario de texros de  la 
prueba de acceso a la  universidad. 
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Por otra parte, hemos ido analizando cada una de las ocho clases que se i ncluyen 
en cada curso viendo qué relación había entre presentar más afición o más condutla 
lectora con tener una  buena o mala comprensión lectora. Los resu l tados son curiosos: 
tanto en 4" de P ri maria como en 2" de ESO todas l as clases que presentan mayor afi
ción que conducta lectora t ienen un nivel de comprensión /atora inferior a las clases que 
presentan mayor conducta que afición. La conclusión es c lara: en  4" de Primaria y 2" 

de ESO h ay que fomentar la conducta lectora si q ueremos mejorar la comprensión 
lectora. M ientras que en 3" de BUP las clases con más n ivel de comprensión lectora 
son las que presentan puntuación superior en afición que en conducta lel'tora, l uego 
en 3" de B UP conviene fomentar la afición. Otro dato sorprendente es que los alum
nos de ciencias presentan más afición que los de letras. 

En e l  cuad ro I I  presentamos las "Puntuaciones centi les obtenidas por las sub
muestras masc u l i na y femenina en hábi tos de lectu ra, las medias, desviaciones y 
d iferencias de medias en tres factores: afición, conducta let!ora y uso controlado de la 
televisión. Se recuerda la d iferencia entre afición y conducta lectora, entendiendo por 
afición e l  gusto por la  lectura y reservando e l  concepto de conducta lectora para el 
hecho real de leer. En cuanto al tercer factor uso controlarlo rle la re/evisión no preten
demos saber e l  n úmero de horas que ven la televisión, sino si la  televisión se ve de 
una forma controlada por los padres, seleccionando programas y horas. 

Cuadro Il: 
Puntuaciones centiles obtenidas por la muestra en hábitos de lectura: 

resultados por sexos 

Aficion Conducta Lectora Televisión 

N X (J D!F X X (J DIF X X (J DIF X 

4"Prim. Chicos 73 -\4,88 27,33 
-10,69. 

53,27 28,63 
-3,91 NS 

49,14 29,58 
-11,35 •• 

Chicas 95 55,57 Z8,67 57,18 27,39 60,48 23,62 

2"I:<:SO Chicos 60 38,27 29,58 
-16,76 .. 

43,33 30,31 
-21,78 •• 42,65 26,40 

-8,94. 
Chicas 133 55,02 30,06 65,11 31,82 51,59 30,65 

3"ESO Chicos 60 31,33 24,65 
-25.89 .. 

30,88 24,54 
-23,41'' 

38,28 29,37 
-9,05 NS 

Chicas 90 57,22 29.07 54,29 28,72 47,33 28,21 

4"ESO Chicos 72 27,75 24,5 1 
-22,59 .. 

Z8,65 24,52 
-17,60 .. 

34,94 26,50 
-9,37. 

Chicas 107 50,34 25,13 46,25 24,00 44,32 29,28 
J"BUP Chicos 34 33,76 23,76 

-23,07 •• 
30,41 25,75 

-28,94 .. 
33.26 Z4,89 

-18,55 •• 
Chicas 118 56,83 29,43 59,35 27,88 51,81 29,85 

cou Ch icos 52 38,77 24,69 
-6,19NS 

39,50 Z3.69 
-4,55 NS 

38,35 24,67 
-2,55 NS 

Chicas 111 44,96 26,23 44,05 26,26 40,90 28.27 

Significaci(m Estadística 
""p<O,OI. 
• p <0,05. 
NS p >0,05. 

U na primera lectura del cuadro I I  nos permite observar que las puntuaciones obte
nidas por las chicas en afición y conducta lectora son superiores a l  centil 50 en todos los 
cursos excepto en 4" de ESO y COU; las medias de los ch icos son inferiores al centil 
50 en todos los cursos menos en 4° de Primaria en la variable conducta lectora. 
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Estadísticamente hemos encontrado diferencias significativas en todos los casos 
a favor de las chicas en los siguientes cursos: en la afición a la  lectura y e l uso controla
do de la televisión e n  todos los cursos menos en COU, e n  la conducta lectora en todos 
los cursos menos en 4" de Primaria y COL!.  Los cursos en los que mayor es la d ife
rencia son 3° de ESO y 3" de BUP, mientras q ue en COU no existen diferencias en 
n inguna variable entre chicos y chicas. Las puntuaciones máximas en el uso contro
lado de la TV corresponden a las chicas de 4o de Pr imaria y las puntuaciones míni
mas son de chicos de 3" de BUP. 

Las distancias que aparecen entre los dos sexos van aumentando progresivamen
te conforme ascen demos en los distintos cursos escolares. Estas d i ferencias cobran 
más importancia s i  l as comparamos con las posibles d ife renc ias que pudiera presen
tar esa misma muestra en aptitudes intelectuales (véase cuadro IV). En ninguna de 
las subpruebas del  B ADYG, habi l idad mental verbal, comp rensión verbal, razona
miento lógico y memoria aparecen d iferencias significativas y en cuanto a la  com
prensión lectora, sólo aparecen diferencias significativas en dos cursos: 2" de ESO a 
favor de las chicas y en COU a favor de los ch icos. 

En el cuadro I I I  aparecen las puntuaciones centi les, medias, desviaciones y dife
rencia de medias obtenidas por las submuestras mascul ina y femenina en variables 
relat ivas a l  ambie n te est imulador de la  lectura, tanto a l  ambiente fami l iar  como al 
ambiente escolar. Tratamos de saber h asta qué punto la fami l ia  anima a leer, s i  leen 
los p adres, compran l ibros, aconsejan lecturas . . .  y también s i  los p rofesores en los 
centros animan y estimulan a la lectura a sus alumnos. 

Cuadro I I I :  
Puntuaciones centiles obtenidas por l a  muestra e n  variables relativas al 

ambiente estimulador de la lectura. Resultado por sexos 

Famil ia Profesores 

X (J Dl F X  X (J DIF X 

4° Prim. Chicos 73 52, 1 2  25,99 
-3,01  NS 

4 1 , 1 2  27,53 
+6,03 NS 

Chicas 95 55, 14  27,72 35, 1 0  25, 1 2  

zoESO Ch icos 60 45,33 29,32 
-5,23 NS 

42,90 27,42 
-9,48 * 

Chicas 1 33 50,56 29,43 52,38 3 1 ,0 1  

3°ESO Chicos 60 39, 1 5  27,97 
- 1 2,86 * *  

35,66 28, 14  
- 1 0, 1 5 " 

Chicas 90 52,0 1 29, 1 5  45,82 30,75 

4°ESO Ch icos 72 35,89 27,40 
-1 0,35 .. 

28,70 20,83 
-3,6 NS 

Ch icas 1 07 46,24 26,72 32,30 22,60 

3"BUP Chicos 34 44,29 28,48 
- 1 ,79 NS 

33,76 27,82 
-7,59 NS 

Chicas 1 1 8 46,08 28,90 4 1 ,36 29,01  

cou Chicos 52  47, 1 7  26,74 
+0,5 1 NS 

30,77 26,50 
-2, 7 1  NS 

Chicas 1 1 1  46,67 23,79 33,48 27,3 1 

Significación Estadística 
u p < O,O l .  
.. p < 0,05. 

NS p > 0,05. 
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E n  cuanto a las variables familia y profesores no deberíamos encontrar d iferencias 
ya que ch icas y chicos comparten fami l i a  y escuela. No obstante, han aparecido d i fe
rencias s ign ificativas estadísticamente en algunos cursos e n  familia e n  3o y 4° de 
ESO y en profesores en zo y 3° de ESO. Esto puede i nd icar que la  d iferencia está en 
l a  percepción que t ienen chicos y chicas de la act itud que t ienen sus  padres o que 
realmente a las  chicas de esos cursos se les an ima más a leer. Lo que sí es c ierto es  
que en esos cursos las  ch icas presentan mayor hábito lector. Pudiera ser  consecuen
cia de que a los chicos se les anima m ucho más hacia las actividades deportivas. 

En e l  cuadro IV registramos las puntuaciones centi les  obten idas por las sub
muestras mascul i na y femenina en las s igu i entes capacidades: comprensión lectora, 
comprensión verbal, habilidad mental verbal, razonamiento lógico y memoria. 

4° Prim. Chicos 
Chicas 

2'ESO Chicos 
Chicas 

3'ESO Chicos 
Chicas 

4"ESO Chicos 
Chicas 

3"BUP Chicos 
Chicas 

cou Chicos 
Chicas 

C uadro lV: 
Puntuaciones centiles obtenidas por la muestra en aptitudes. 

N 
75 
98 
67 
136 
61 
90 
72 
107 
47 
126 
23 
1 1 1  

CL 
X (j DIF X 

57,47 32,22 _1 21 NS 58,67 29.69 ' 

47.45 28,82 - 1 1  l .. 58,50 24,96 ' 

53,79 27,92 _1  3 NS 55,11 27,97 , 

50.74 29. 12 _1 9 NS 
52.68 27,06 . 
50,60 27,36 4 9 NS -15,62 27,90 + ' 
6 1 ,64 29,62 

10 9 '  50,78 30,14 • 

Resultados por sexos 

CV 
X (j DIF X  

44,32 29, 1 1  4 9 NS 39,42 28,82 + ' 

28,78 22,45 3 4 NS 
25,40 18,39 + 

, 

22,72 
23,23 

18,97 -O . 
NS 21,35 ·' 

H�IV 
X (j DIF X 

34,28 27,85 +7,3 NS 26,94 25,8 

47.9 28,5 -3,9 NS 51 ,88 27,91 

50,13 31,28 +9,7 NS 40,46 27.71 

RL 
X (j DIF X 

-16,47 27,85 +2,3 NS 44,14 26,2 
46,76 29.36 _7 6 NS 54,39 26,50 ' 

44,92 27,52 7 I3 NS 
47,05 28,39 ·-· . 

\lE M 
X (j DIF X 

19,23 24,23 _5 2 NS 24,41 25,90 ' 

35,03 3 1,64 S 4 NS 
29,6 24,20 + ' 

49,67 30,67 4 4 NS 
45,27 28,78 + • 

Significación Estadística 
•• p < 0,0 1 

FAM: Ambiente familiar estimulador de la lectura 
AFICION: Gusto por la lecwra. HABITO: 

CL: Comprensión Lectora 
CV: Comprensión Verbal 

• p < 0,05 
NS p > 0,05. 

TV: Uso controlado de la televisión . 
PROF: Fomento de la lectura en la escuela. 

HMV: Habilidad Mental Verbal 
RL: Razonamiento Lógico 
MEM: Memoria 

No vamos a anal izar estas puntuaciones ya que las capacidades no son objeto de 
este estu d io. Lo que nos i nteresa de este cuadro es observar que no hay d iferencias 
s ignificativas e ntre sexos e n  n i nguna de las capacidades evaluadas, mientras que s í  
han aparecido entre los  mismos chicos y chicas en las variables referidas a hábitos de  
lectura. E n  comprensión lectora hay d i ferencias s ignificativas en zo de ESO a favor 
de las ch icas y en COU a favor de los ch icos. 

En e l  cuadro V, a modo de resumen, prese ntamos los porcentajes  de una  selec
c ión de preguntas d e l  cuest ionar io  de Hábitos de Lectura en los factores de afi
ción, familia, conducta lectora, televisión y profesores. Los datos corresponden a t res  
cursos de toda la  muestra, uno de cada  ciclo educativo: 4°  de Primaria, zo  de ESO y 
3° de BUP. 
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Cuadro V: 
Cuadro resumen de los porcentajes de una selección de preguntas 

del cuestionario de Hábitos de Lectura 

4°Primaria zo ESO 3° BUP 

16  S-CS 7% 9% 1 8% 

Me aburre leer AV 27% 32% 27% 

N-CN 66% 59% 55% 

27 S-CS 1 7% 1 0% 1 1 %  

Compro l ibros con mis ahorros AV 25% 27% 1 9% 

AFICIÓN 
N-C T 58% 72% 70% 

37 S-CS 75% 59% 58% 

Me lo paso bien leyendo AV 20% 33% 29% 

N-CN 5% 8% 1 2% 

7 Cuando era pequeño S-CS 6 1 %  6 1 %  50% 

mis padres me leían cuentos AV 25% 24% 33% 

N-CN 14% 1 6% 1 8% 

9 S-CS 59% 79% 65% 

Mis padres me animan a leer AV 1 5% 1 5% 22% 

AMBIENTE 
N-CN 26% 7% 1 3 %  

29 S-CS 57% 42% 25% 
Mi familia me regala l ibros AV 33% -l6% 3 1 %  

N-CN 1 0% 14% 44% 

5 S-CS 69% 56% 4 1 %  
Todo los días dedico un rato AV 23% 3 1 %  29% 
a la lectura N-CN 8% 13% 29% 

33 S-CS 50% 54% 59% 

Leo más en vacaciones AV 28% 1 9% 1 9% 
que durante el curso N-C 22% 27% 22% 

23 S-CS 53% 60% 52% 

CONDUCTA Leo más l ibros de los que AV 1 9% 20% 1 9% 

LECTORA me mandan en el colegio N-CN 28% 20% 29% 

22 S-CS 46% 26% 1 3% 
Saco libros de lectura AV 2 1 %  1 9% 2 1 %  
de l a  biblioteca N-CN 33% 54% 65% 

34 S-CS 49% 36% 30% 

Cuando no entiendo las palabras AV 25% 32% 35% 
las busco en el diccionario N-CN 26% 33% 35% 

46 S-CS 45% 7 1 %  77% 
Echo un vistazo al periódico AV 28% 2 1 %  1 7% 

N-C 27% 7% 5 %  
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4 S-CS 57% 67% 66% 
"Veo la TV todos los días" AV 28% 22% 22% 

N-CN 15% 1 1 % 12% 

1 1  S-CS 32% 2 1 %  27% 
TELEVISION "Veo la TV sólo los AV 1 7% 22% 1 7% 

fines de semana" N-CN 5 1 %  57% 56% 

so S-CS 46% 33% 6% 
"Hay programas de la TV AV 28% 22% 16% 
que mis padres no me dejan ver" N-CN 26% 45% 77% 

28 S-CS 8 1 %  52% 1 5% 
"En clase dedicamos ratos AV 1 5% 29% 34% 
a la lectura" N-CN 4% 18% 5 1 %  

42 S-CS 90% 94% 76% 
PROFESORES "En el colegio los profesores nos AV 6% 3% 15% 

recomiendan leer" N-CN 4% 3% 9% 

44 S-CS 72% 28% 1 8% 
"Una de las actividades del AV 22% 2 1 %  20% 
colegio es uti l izar la bibl ioteca" N-CN 5 %  5 1 %  62% 

S: Siempre CS: Casi siempre AV: A veces 
CN: Casi nunca N: Nunca 

E l  75% de los a lum nos de 4° de Primaria dice disfrutar con la lectura, bajando esa 
c ifra en zo de ESO y 3° de B U P  hasta e l  58%. Ambas c ifras son a l tas s i  las compara
mos con el  últ imo estudio realizado sobre hábitos de lectura a nivel nacional ( I N  C E  
García Garrido, 1 998). 

Al preguntarles a los a lumnos s i  compran libros mn sus ahorros, encontramos que 
lo hacen muy pocos: e l  1 7% de 4° de Primaria, e l l 0% de zo de ESO y el 1 1 % de 3° de 
B UP. En cuanto a la  pregunta de s i  leen todos los días, son los de 4° de Primaria los que 
ocupan e l  primer l ugar (69%) seguidos de zo de E SO (56% ) y los de 3" de B U P  
(4 1 %) .  No obstante los a lumnos d e  3 °  de B UP presentan más rasgos d e  i n iciativa e 
independencia, leen más en vacaciones que durante el curso (59% e n  3° B UP, 54% e n  2" 
de E SO y 50% e n  4o de Pr imaria)  y en cuanto al uso de la biblioteca son los de 4° de 
Primaria los que más la uti l izan (46%)  frente a u n  26% de los a lumnos de zo de ESO 
y u n  1 3% los de 3° de B UP y esta misma tendencia descendente la encontramos en 
cuanto al uso del diccionario (49% e n  4" de Primaria, 36% e n  zo de E SO y 30% en 3" 
de BUP). En los tres casos con un porcentaje bajo. 

E n  resumen, los "pequeños" (4" de Primaria) leen más dependiendo de profeso
res y bibl iotecas mientras que los de 3° de BUP son más independientes, lo que indi
ca l a  urgencia d e  fomentar e l  hábito de lectura en la  E d ucación Primaria porque a 
medida que van creciendo es más difíci l  influ i r  en sus costumbres. 

El 57% de los n iños de 4° de Primaria ven la televisión todos los días y en zo de ESO 
y 3o de BUP es un 67% los que lo  hacen a diario. En cuanto a l  control por parte de los 
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padres al 46% de los alumnos sus padres les impiden ver algún programa de la televi
sión, correspondiendo a un  33% a los a lumnos de zo de ESO y un 6% a 3° de BUP: 

S i  anal izamos e l  grado en que los padres est imulan la lectura, se ve algo curioso, 
los padres que más animan a leer son los de 2o de ESO (casi el 80% lo hacen), segu idos 
de los de  3° de BUP (65%)  y por últ imo 4° de Primaria (59 % )  pero al preguntarles si  
sus padres le regalaban libros, son los de  4o de  Pr imaria los que más l o  hacen (57%)  
seguido de  2° de E SO con u n  42% y 3°  de B U P  con u n  25% .  E n  4°  de  Primaria es  el 
mismo porcentaje el que anima a leer que el que regala libros mientras que en zo de 
ESO y 3° de  B UP son sólo la  mitad de los que animan a leer, Jos que regalan libros. 
Sucede u n  fenómeno parecido al anal izar la conducta de los profesores, en todos los 
cursos los profesores animan a leer en un porcentaje alto pero sólo en 4° de Primaria se 
corresponde con un porcentaje alto en leer en clase y usar la biblioteca mientras que en 
2° de ESO y 3° de B UP estas dos preguntas obtienen u na puntuación baja. 

E n  el cuadro VI presentamos los índices de correlación encontrados entre afición 
y conducta lectora con otras variables estudiadas en la  i nvestigación. E n  concreto con 
la  comprmsión lectora (habi l idad para interpretar textos escritos), uso controlado de la 
televisión (control del  número de horas y tipo de programas por parte de los padres y 
del propio s ujeto), ambiente familiar estimulador de fa lectura y por ú l timo conducta de 
los profesores en el fomento de la  lectura. 

Cuadro VI: 
Correlaciones entre la afición y la conducta lectora con otras variables 

4"Prim 

Uso controlado de la  televisión 0,35 •• 
Ambiente familiar estimulador 0,27 • •  
Profesores: fomento de la lectura 0,07 NS 

Afición a Comprensión lectora 0,42 •• 
la lectura Comprensión Verbal 0,41 •• 

Aptitudes Habilidad Mental Verbal 0,31 •• 
Razonamiento Lógico 0,20 . 

Memoria 0,27 • •  
Uso controlado de la televisión 0,26 •• 
Ambiente familiar estimulador 0.20 • •  

Conducta Profesores: fomento de la lectura 0. 1 7 .  

lectora Comprensión lectora 0,33 •• 

Comprensión Verbal 0.27 •• 
Aptitudes Habilidad Mental Verbal O, 1 7  • 

Razonamiento Lógico 0,03 NS 

�lemoria 0.05 NS 

Correlacion aficion-conducta lectora 0,45 •• 

Significación Estadística 
• •  p < 0,0 1 .  • p < 0,05. 
NS p > 0,05. 

ESO 

0,24 .. 

0, 1 7 *  

0,08 NS 

0,40 •• 

0, 1 7 ' 

0,27 •• 

0,29 •• 

0,37 . .  

0,38 •• 

0.21 • •  
0,32 •• 

0,35 •• 
0, 1 9  .. 

0,24 •• 

0,24 •• 

0,23 •• 

0.52 •• 
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3" 
ESO 

4" 
ESO 

3" 
BUP cou 

0,36 •• 0,26 .. 0,24 •• 0,25 •• 

0,35 •• 0,26 • •  0,22 •• 0,23 •• 

0,07 NS 0,02 NS -0, 1 1  NS 0,08 NS 

0,38 . .  0,27 ••  0,35 • •  0,29 • •  
0,40 • •  
0,05 NS 

0, 1 1  NS 

0,27 NS 

0,39 ••  0,35 ••  0,25 •• 0,30 •• 
0,41 •• 0,3 1 •• O, 16 • 0,27 •• 
0,05 NS 0,06 NS 0,25 •• 0,07 NS 

0,35 •• 0,26 • •  0, 1 1  NS 0,29 •• 
0,27 •• 

0,08 NS 

0,02 NS 

0,02 NS 

0,86 • •  0,81 • •  0,61 • •  0,87 
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E l  uso controlado de la televisión parece estar más correlacionado con la afición que 
con la conducta lectora e n  los n iños de 4° de Primaria y a partir de ese curso i n fluye 
más  en la conducta lectora que en l a  afición. Hay que destacar cómo en todos los  casos 
se observa que el  uso controlado de la televisión i ncide en mayor medida en los hábitos 
lectores que la conducta de padres y profesores respecto a la l ectura. Un dato que 
apoya la idea de que i ndependientemente de la bondad de los programas, el excesi
vo uso de l a  televis ión es  perj udic ia l  por cuanto impide  real i zar otras actividades 
(conducta lectora) y fomentar otras aficiones (afición a l a  l ectura). 

También l l ama la  atención cómo en todos los cursos, l afamilia incide más que los 
profesores en la afición. En la  conducta lectora ocurre lo mismo en todos los cursos 
menos en 2° de ESO y 3° de B UP, donde es más determinante la  actitud de los profe
sores que la de los padres en la conducta lectora. 

Es interesante observar cómo la correlación e ntre la afición y la conducta lectora va 
i ncrementándose con la  edad, dándose la mayor correlación en COU (0,87), es decir, 
en este curso sólo leen los que di sfrutan con la lectura, mientras que e n  los cursos 
inferiores leen aunque no tengan mucha afición. 

En cuanto a la  relación entre hábitos de l ectura y capacidades escolares e n  los 
tres n iveles se aprecia que l a  comprensión lectora está al tamente relacionada con l a  
afición, en mayor medida que con la  conducto lectora. N o  basta con fomenrar la  con
ducta lectora. hay que consegui r  que les guste leer. La correlación entre la compren
sión lectora v los hábitos lectores va descendiendo conforme ascendemos en los cursos 
escolares. Del resto de las capacidades evaluadas la  ú n ica que presenta correlación e n  
todos los cursos. tanto con afición como con conducto lerotnra, e s  l a  comprensión \.Jerbal 
(conocimiento de vocabulario v reconocimiento de relaciones verbales analógicas ) .  
La  habi l i dad mental verbal  v el razonamiento lógico presentan correlación e n  los  
primeros cursos y no lo  hacen e n  3" de B UP. En cuanto a l a  memoria sólo correlacio
na con los hábitos en 2° de ESO. 

En general. se aprecia u na mayor correlación entre rapacidades v háhitns de lectura 
en los más jóvenes.  E n  los a lumnos de 3" de B U P  l os hábitos de lectura no están tan 
relacionados con las rapacidades escolares. 

De todas las variables evaluadas las más relacionadas e ntre sí son la afición y l a  
rondurto lertoro. 

4. Conclusiones 
Los hábitos de lectura constituven una  de las  bases en las  que se asienta una  for

mación i ntegral de la persona v por el lo debería ser u n  objetivo educativo de primer 
orden .  Pero este objet ivo no se alcanzará s i  no  se d iseñan programas específicos y 
para e l lo necesi tamos u n  conocimiento real de los n iveles que presentan los a lum
nos navarros para establecer los objeti vos que se desea consegui r  y qué variables  
debemos manipular en esos programas para consegui r  buenos lectores. 

Los hábitos de lectura (afición y conducto lectora) de los escolares navarros de n u es
tra muestra son buenos en 4" de Primaria y 2° de E SO; en 3° y 4° de ESO descienden 
de modo alarmante y se recuperan en B achi l lerato. El nivel alcanzado por l a  muestra 
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navarra en conducto lectora se s itúa en unos valores cercanos a la media nacional ,  en 
u nos cursos con una  media a l ta (4° de Primaria y 2° de ESO) y en otros cursos con 
una media baja (3° y 4° de ESO y en COU). En el caso de afición también aparecen 
valores en torno a la  media pero no hay ningún cu rso con una media alta, se s i túan 
en l a  media (4° de Primaria,  2° de ESO y 3o de BUP)  o en la  media baja (3° y 4° de 
ESO y COU). 

En cuanto a l  uso controlado de lo 111 sólo 4° de Primaria se encuentra en una media 
a l ta, los demás cursos se s i túan en l a  media (2° de ESO y 3° de B U P )  y en l a  media 
baja W y 4° de ESO y COU). 

En la variable familia sucede algo s imi lar, 4° de Primaria y 2° de ESO están en la 
media y el resto de los cursos se s i túan  en una media baja. Las p u ntuaciones de la  
variable profesores son en general más bajas, con la excepción de 2o de ESO que está 
en la media, los demás están en una media baja. 

En suma, los resu l tados nos i nd ican la necesidad de m ejorar en los hábi tos de 
lectura de los a lumnos navarros y en la  acti tud hacia la  lectura de padres y p rofeso
res, así como en un mayor control del uso de la TV. 

Aunque la mayor parte de los estudios consultados insiste en que cuanto mayo
res son los a lumnos, menos leen, no obstante, nuestros resu l tados nos permiten 
marizar esta afi rmación y no caer en los tópicos: realmente la afición a la  lectura va 
descendiendo progresivamente cada curso pero es muy i mportante señalar cómo en 
3o de BUP asciende situándose en el valor más alto de todos los cursos. 

Si atendemos a las d iferencias entre l os cursos de las variables que acabamos de 
analizar además podemos señalar que la conducta lectora asciende desde 4° de Prima
ria hasta 2" de E SO. Es cierto que a partir de ese curso va descendiendo hasta 4° de 
E SO pero en 3° de B UP se vuelve a recuperar aunque no l lega a los valores de 2° de 
ESO. 

E stos resu l tados hay que relacionarlos con las d is t intas etapas evol utivas en 
cuanto a la  formación de su personal idad y la actitud educadora. Los más pequeños 
son dóci les y responden bien a la est imulación de sus padres y p rofesores. E n  4° de 
Primaria y 2o de ESO los a lumnos presentan mayor conducta lectora que afición sien
do 4° de Primaria e l  curso donde más se percibe la influencia de l a  familia y 2° de 
ESO donde más actúan los profesores. Los cursos en los que más se acusa  e l  cambio 
de l a  adolescenci a  son 3° y 4° d e  ESO y por otro lado hay un cambio de hábi tos 
(empiezan a sal i r  más, están menos t iempo en casa . . .  ) y eso les  h ace dejar de l eer. 
I ncluso aunque les guste, su nivel de afición está por debajo de la  conducta lectora. En 
3° de  B UP y COU parece que mejora su actitud y aunque hay menos  influencia de 
la  famil ia y de los profesores es su afición la que marca el nivel  de conducta lectora. Es 
decir, lee, e l  que disfruta con la lectura. 

Por otro lado si atendemos al anál i s i s  cual i tativo hay aspectos que convendría 
matizar: los de 4 o de P ri maria ocu pan el pr imer lugar en cuanto a " leer  todos los 
d ías", seguidos por 2 o  de ESO y 3 o  de BUP pero hay que decir algo a favor de los de 
3 o  de BUP, éstos presentan más rasgos de iniciativa e independencia y leen más en 
vacaciones que durante el curso, seguidos de 2 o  de ESO y 4o de P rimaria. En cuanto 
al uso de la biblioteca, la uti l izan más cuanto más jóvenes son los a lumnos. 
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E n  4° de Pr imaria más de la mi tad de l a  m uestra presenta afición a l a  lectura,  
m ientras que e n  zo de ESO y 3° de BUP sólo l a  presentan el 40%. Es lamentable 
que la  afición que se h a  conseguido e n  4 o de Primaria se vaya perdiendo, en vez de 
aumentar. 

Los padres que más "animan a leer" son los de zo de ESO en un 80%, un 65% e n  
3 °  d e  B U P  y sólo u n  5 9 %  en 4 o de Primaria, pero l e s  "regalan más l ibros" a l o s  alum
nos de 4 o de Pr imaria.  E n  este curso los resu l tados se igualan entre los padres  que 
"animan a leer" y "regala n  l ibros'' mientras que en z o  de ESO y 3o de B U P, son l a  
mi tad d e  los padres q u e  "animan a leer" los que "regalan l i bros" . Es  decir, Jos padres 
son más activos y coherentes en 4 o de Primaria que en zo  de ESO. 

En todos los cursos los "profesores aconsejan leer'' bastante (90% en 4 o de Pri
maria, 94% e n  zo  de ESO y 76% en 3 o  de B UP). Sin embargo e l  tiempo que se dedi
ca a l a  lectura en clase sólo es muy alto en 4 o de Primaria (81 % ) y va disminuyendo 
conforme avanzan los cursos (52% en zo  de ESO v solo e l 1 5% en 3 °  de B UP) .  E n  el 
caso de una de las actividades del colegio, "uti l izar la biblioteca",  la  diferencia entre 
cursos es más acen tuada (72% en 4 a de Primaria, 28% en zo de ESO y 1 8 %  en 3 o de 
B UP) .  

Los  resu l tados estadísticos son concluventes en cuanto a la  diferencia de sexos: 
grupos de chicos y chicas que no presentan diferencias en sus capacidades escolares. 
lo  hacen en hábi tos l ectores. Las chicas tienen más afición a la  l ectura, en todos los 
cursos menos en COU. Las chicas leen más en todos Jos cursos excepto en Jos más 
bajos (4° de Primaria)  y más a l tos (COU).  Ta mbién se aprecia que las chicas ven la 
TV de u na forma más controlada en todos Jos cursos, menos en 3° de ESO y en COC. 
E n  las variables fami l i a v profesores se aprecian diferencias solamente en algunos 
cursos ( 2" v 3" de ESO en profesores y 3° y 4° de ESO en familia) pero una  vez más a 
favor de las chicas. E n  ningún caso los chicos han presentado puntuaciones superio
res a las chicas que sean significativas estadísticamente. 

En cuanto a la  correlación entre variables, el anál isis de los índices indica una alta 
correlación e ntre estas variables:  La romprensión lectora es la capacidad escolar  que 
más correlaciona con la  afición en todos los cursos excepto e n  3° de BUP e n  el  que la 
afición presenta más correlación con romprensión verbal. 

La i ncidencia de l a  comprensión lectora en la conducta lectora es a l ta pero sólo e n  4" 
de Pri m aria es l a  variable que más incide.  E n  los otros cursos aparece una  variable 
que se correlaciona más con la  conducta lectora: el uso controlado de l a  TV que en 2" v 

4" de ESO y en COU es la variable que más i nfluye en que los a lumnos lean. E n  3° 
de BUP después de la romprensión verbal, que es la variable con más incidencia, apa
recen con la  misma i mportancia e l  uso rotttrolado de la TV y la familia. En 3° de ESO 
la familia es la que más correlaciona con la ronducta lectora. Por ú l timo, hay que des
tacar que las dos variables más relacionadas (como era de esperar) son afición y con
ducta lectora en todos los cursos pero de forma distinta en ''pequeños" que e n  "mayo
res" .  E n  aquellos la  afición es muy i mportante pero en estos ú l t imos la  i ncidencia es 
altísima. 

Si comparamos los resul tados obtenidos referidos a hábitos con los estudios con
su l tados en la b ib l iografía, observamos que el estudio  realizado por la U niversidad 
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de Valencia ( 1 996) con escolares entre 8 y 1 4  años presentan los s iguientes resu l ta
dos: E l  hábito lector decae a medida que aumenta el nivel educativo, el 27 ,8% dice 
leer todos los d ías ( periodo escolar) v e1 40% lee porque lo d ice su profesor. 

N u estros resu l tados presentan mayor conducta lectora en la muestra evaluada: así 
en el ítem Torios los rifas dedico un rato a la lectura obtenemos los siguientes resulta
dos, el 69% en 4o de Primaria, el 56% en Z0 de ESO, e l 4 1 % en Y de BUP. En cuan
to al ítem Leo más libros que los que mandan en el colegio las respuestas afi rmativas son 
el 53% en 4o de Primaria, el 60% en zo de ESO y el 52% en 3° de BUP. 

Resu l tados s imi lares a los nuestros con alumnos de 1 4  y 1 6  años se obtienen en 
el Estud io  rea l izado por el I nstituto Nacional de Calidad y Evaluación (García Garri
do, 1 998): al  50% les gusta mucho o bastante leer, al 30% les gusta algo y al 20% no 
le gusta nada.  La afic ión a la lectura creada y asentada a los 1 4  años se mantiene al 
subir de nivel .  Así en e l  ítem "Me lo paso bien leyendo" responden Siempre o Casi 
Siempre, el 59% en 2o de ESO ( 1 4  años), el 58% en 3o de B U P  ( 1 6  años). 

Los datos producidos en e l  marco de esta i nvestigación empírica con escolares 
nava rros consti ruven u na base de in terés para poder trabajar  los hábitos de lectura 
en la escuela con la i mportancia que se merecen y por el lo con el control de las varia
bles que inciden en ellos y no como un mero adorno de la formación académica. 

El  siguiente paso debería ser el d iseño de un programa de fomento de hábitos de 
lectura a largo plazo cuyos resultados podrían controlarse con el instrumento uti liza
do en este estud io  que le permit i ría tener datos antes y después de la intervención. 
También sería interesante realizar otros estudios exploratorios en otras muestras de 
dist intas provincias para obtener datos comparativos o incluso en otro segmento de 
la población como pueden ser los un iversitarios. 

5 .  Reflexiones y apl icaciones educativas derivadas de la 
investigación 

La primera reflexión debería i r  d i rigida a los educadores navarros (padres y pro
fesores). Las cinco variables evaluadas presentan en algunos cursos resul tados que si 
b ien  no podemos decir  que son malos porque están en la  media. son claramente 
mejorables ,  ten iendo en cuenta e l  a l to nivel que presenta nuestra comu nidad en 
educación y n ivel de vida. Si realmente queremos mejorar los hábitos lectores de los 
escolares ( navarros o no) debemos tener en cuenta las conclus iones que nos ofrecen 
los datos obtenidos en esta investigación. 

La afición y la conducta lectora son dos variables que están íntimamente relaciona
das pero no se identifican . Dependiendo de las edades se producen dist intos fenó
menos: tener más hábito que afición, tener afición pero leer poco y coincidir afición 
con conducta lectora. A la hora de d iseñar un programa de fomento de la lectu ra ( por 
parte de los profesores) o de plantearse como un objetivo educativo ( por parte de los 
padres) deberán d i señar d i st intas actividades para consegu i r  los dos aspectos del 
buen lector: la afición y la conducta lectora. Las dos variables son i mportan tes, la lec
tura exige un esfuerzo intelectual v hoy en día los niños tienen a su d i sposición otros 
entretenimientos que les pueden resultar más sencillos y están más a su alcance. Por 
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eso es i mportante el hábito entendido como conducta lectora, como costumbre de 
leer. En la medida en que el a lumno adquiera esa costumbre de leer, ese hábito, l a  
lectura no le exigirá tanto esfuerzo. 

Los educadores que quieran consegui r  esa condttr:ta lertora en sus alumnos o h ijos 
deberán tener en cuenta que hay que consegui r  la  regularidad y eso les exigirá cons
tancia a la  hora de recomendar  l i bros periódicamente, ayudarles a e ncontrar "ese 
rato para leer".  aprovechar más los fines de semana y vacaciones para que realmente 
se convierta e n  una  conducta habitual e n  tiempo de ocio. Hay que consegui r  e l  pun
to  i n termedio entre "animar" s i n  "agobiar" , es  deci r, acompañar e n  la  l ectura y 
hacerlo desde edades tempranas. 

Pero, s i  queremos convert i r  a nuestros a lum nos e n  buenos lectores no basta con 
conseguir  que lean un determinado número de l ibros y horas, es decir, que presen
ten u na a l ta conducta lectora, sino que realmente les guste leer, que la lectura sea u n a  
de s u s  aficiones. Y esto por d o s  motivos, porque a partir de determinada edad ( 3 "  de 
ESO) es más d ifícil in flu i r  e n  sus hábitos y sólo van a leer los que real mente d isfru
ten con el lo y porque las  correlaciones con l a  comprensión lectora y en consecuencia 
con el  rendimiento escolar demuestran que la comprensión está más relacionada con 
la afición que con el  hábito. 

Pero si hemos visto que en los pequeños se puede conseguir el hábito gracias a l a  
actitud de l o s  educadores, a partir de 3 "  d e  ESO y a  no basta con la  "insistencia" de 
l os educadores, es fundamental  que tengan afición a la lectura. Las actividades que 
habrá que hacer para consegui r  l a  afición son di stin tas: es muy i mportante l a  e lec
ción del l ibro, que tenga en cuenta los gustos del lector, así como que e l  educador 
Jea el mismo l ibro y proponga debates y comentarios. Hay muchos personajes de 
películas y tebeos que t ienen mucho éxito e ntre los chicos y ch icas y t ienen su ori
gen e n  novelas y l ibros de cuentos, y esta posib i l idad no hay que desaprovechar. 

Debemos contar con que en 3o y 4° de ESO los alumnos van a estar poco dispues
tos a leer. Convendrá en estas edades buscar la  cal idad más que la cantidad de l ibros, 
no  imponer la lectura sino consegui r  que disfruten con algún l ib ro. No hay que ser 
pesimistas y creer que esos a lumnos ya han perdido para s iempre el  hábito de leer. 
Hay que insist ir  y seguir fomentando l a  lectura como una actividad más de su tiem
po. 

E n  resumen, la  fami l ia  y la escuela deben implicarse más, los padres y profesores 
deben asumir  el papel fundamental que desempeñan como modelos e inductores a 
la lectura. Los padres t ienen más i n fl uencia e n  la afición que los profesores, q u e  
i n fluyen m á s  en la  conducta lertora. E l  hábito de lectura, como todos l o s  hábitos,  se  
adquiere en edades tempranas y requiere una acti tud educativa explícita y constan
te. Si perdemos la  oportunidad en los primeros años, más tarde será difíci l  i nculcar
les este hábito. Pero los padres deben tener en cuenta que no basta adquirir esa con
ducta, hay que consegui r  la afición. 

Así mismo es fundamental u n  ttso controlado de la televisión si queremos mejorar e l  
hábito lector. l a  televisión ocupa m uchas veces todo e l  rato de l  ocio en e l  hogar q uitan
do tiempo para otras actividades como leer. Además, después de ver horas de televi
sión nos volvemos pasivos y la  lectura cuesta más porque exige una actitud más activa. 
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Por consiguiente, ante la elaboración de un programa de fomento de la lectura no bas
ta con actividades en el colegio; es fundamental y necesario tener en cuenta estas dos 
variables: controlar el uso de la televisió11 y la actitud familiar positiva ante la lectura. 

Es importante que se trabaje e l uso de la bibhotera y del dirrionario, no sólo en los 
pequeños. que ya se hace, s ino en los mayores. Son dos hábitos que no pertenecen 
en excl usiva al mundo infanti l ,  por e l  contrario, son hábitos que deberían practicarse 
en todas las edades, en los un ivers i tarios especia lmente. Pero los datos nos d icen 
que los alumnos los abandonan conforme se van haciendo mayores. 

Por otro lado la  alta correlación entre ajició11 y romprensió11 /ertora nos debería l levar 
a ser conscientes de la importancia de i ncrementar la afirión como un medio de elevar 
el rendimiento académico de los a lumnos y por otro lado ser conscientes de que un 
alumno al que le rueste leer. es difíci l  consegui r  que le guste leer v que habrá que reali
zar un programa de i ntervención d i rigido a mejorar las estrategias de lectura. 

Por ú l t imo creemos que el C H L  (Cuestionario de Hábitos de Lectura) es u na 
aportación importante al fomento de los hábi tos lectores porque es un cuestionario 
fiable y vál ido que nos permite conocer los hábitos de lectura de nuestros alumnos, 
para así saber qué medidas tomar en cada caso. Los datos q ue hemos presen tado 
pueden ser punto de partida para posteriores evaluaciones de los hábitos de lectura. 

U na función del profesorado es establecer un programa de animación a la lectura 
que consiga aumentar v ase n tar  los háb i tos de lectura .  En concreto consegui r  los 
siguientes objetivos: 

• Que los alumnos consideren la lectura como una alternativa de ocio ,  que real
mente adquieran la afición a la lectura. Que todo ni í'ío tenga una experiencia 
fantástica de leer algo que le resu lte maravil loso. 

• Que todo alumno adqu iera el hábito de lectura en el sentido de conducta lec
tora: no  solo que le guste leer, s ino  que de hecho, lea con c ierta frecuencia, 
dedique más o menos todos los d ías un rato a la lectura. y aumente esta activi
dad en periodo de vacaciones incluvendo la lectura habitual del periódico. 

• I nc lu ir  la lectura dentro del horario escolar. 
• Fomentar el uso de la bibl ioteca y del diccionario. 

En cuanto al papel de los padres se ha visto que la labor de las fami l ias tiene una 
inc idencia grande en los pri meros cursos, y eso es una oportunidad que no pueden 
desaprovechar, por lo que deberían plantearse estimular la lectura de una forma seria 
y activa y ser el los mismos modelo: cuando la l ectura es un hábito de los padres, los 
n i ños t ienden a i m i tarla. Pero no s iempre que los padres leen lo h acen los n i ños. 
Estos t ienen que tener n0, sólo un papel de modelo sino un papel activo y real izar 
alguna de las siguientes actividades: 

• Desde pequeños leerles cuentos:  a l  pr incipio solo contárselos s impl ificando 
su lectura, pero más adelante leérselos aunque a veces el vocabulario sea com
pl icado (es una forma de enseñarles desde pequeí1os a detectar dudas v 
ampliar su vocabulario ). Luego trabajar oralmente sobre la lectura:  haciéndo
les preguntas que faci l i ten su comprensión, hablando de los personajes. 
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• Usar c intas de cuentos. 
• Crear una pequeña b ibl ioteca, que sea suya y enseñarles a cuidar los l ibros. 
• Que adq u iera el hábito de leer todos los días, ayudándoles a encont rar el 

momento oportuno. 
• E legir los l ibros dependiendo de los in tereses de los n iños. 
• Además de eso, hemos vi sto que las personas con un uso controlarlo de fa televi

sión presentan mayor afición a la lectura, por lo que es necesaria u na actuación 
responsable de los padres a la hora de l im i tar  el t iempo y enseñar a sus hijos 
un uso racional de ver la televisión. 

Por ú lti mo, q u eremos destacar que si ,  tanto padres como profesores, qu iere n  
rea lmente fomentar la afición y el hábito de lectura, deben s e r  el los l o s  primeros con
vencidos de lo necesaria y enriquecedora que es  ésta, que no es un adorno y que lo 
importante no son ú nicamente las notas, sino la formación i ntegral de los alum nos. 

Queremos terminar estas reflexiones con u n a  frase del profesor Fernando Sava
ter (1 998) "La lectura es ya u na forma de pensamien to, no  se puede leer sin pensar. 
Por eso la lectura trae implícito u n  ejercicio i ntelectual .  Hasta el l ibro mas id iota exi
ge un esfuerzo i n telectual". 
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RESUMEN 

El p resente artículo t iene por objeto anal izar los hábitos de lectu ra que 
poseen los  alumnos e n  una muestra escolar navarra que abarca los  distintos tra
mos del sistema educativo: 1 74 alumnos de Educación Primaria, 536 de E du
cación Secundaria Obligatoria y 337 de Bachillerato, en  total 1 047 alumnos en  
edades comprendidas entre los  9 y los 1 7  años. A todos el los se le s  administró 
un cuestionario sobre hábitos de lectura de forma colectiva en sus propios cen
tros de enseñanza. Las variables objeto del análisis fueron la afición a la lectu
ra y la conducta lectora. Además se evaluaron otras variables para conocer s u  
relación con las variables principales: uso controlado d e  la televisión, fomento 
de la lectura por parte de padres y profesores, comprensión lectora, compren
sión verbal, habilidad mental verbal, razonamiento lógico y memoria. Se tuvo 
en  cuenta el curso y el sexo de los participantes. Tras la realización del análisis 
estadístico se constató la tendencia descendente de los hábitos de lectura con
forme aumenta la edad de los sujetos, la mayor presencia de hábitos de lectura 
en  las chicas que en  los chicos y la correlación que presentan los hábitos de lec
tura con otras variables: comprensión lectora, uso controlado de la televisión y 
fomento de la lectura por parte de padres y profesores. 

PALABRAS CLAVE 

Hábito lector, conducta lectora, afición lectora, lectura, fomento de l a  lec
tura. 
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ABSTRACT 

The presenc art icle has che aim of analysing che habics of read ing which 
were showed by srudencs during a navarra school random (cross-seccion exam
ple) which contains che d ifferenc levels of our educa ti ve system: One hundred 
and seventy-four primary students, five h undrey and thircy-six (compulsary) 
secundary srudents and chree hundrey and thirty-seven scudents of high scho
ol  graduare, one thousand and forty-seven srudents from n ine ro  seventeen 
years old, i n  a l  l .  All  ofchem were provided in  an coleccive way wich a q uestion
naire abouc ha bits of reading, i n  their educa ti ve centres. Their fond  of reading 
and their reading behaviour were che main variables analysed .  Furthermore, ic 
was evaluated  other variables in order to know their  relatio with main varia
bles: Watch ing celevis ion in  a mode rare way, che encourage of cheir  parents 
and cheir teachers ro read, the reading u nderstand ing and che oral u n dertan
d ing, cheir intel leccual abi l i ty, the logical reasoning and che memory. The age 
and che sex of che parcicipants were considered, too. After che statistical anal y
se, i t  was veri fied that the older the students are, the less habits  of reading 
yhey ha  ve. G i rls show more habits of read ing than boys and it  can be seen a 
correlation becween the ha bits on reading and other variables: read understan
d ing, watching television in a modera te way and the encourage of the parents 
and teachers to read. 

KEY WOROS 

Ha bits of reading, reading behaviour, fond of reading, reading. 
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Algunas reflexiones sobre la narrativa de 
Espido Freire 

Consuelo Barrera García 

Introducción 
La novelista Espido Freire ( 1 97-t) estuvo desde pequeña e n  contacto con la música 
y real izó estud ios de F i lo logía I nglesa y de canto. Colabora actualmente como 
columnista en periódicos como La Razón y El País (del País Vasco) y en la revista Leer. 
Es auto ra de relatos y cuentos: Herma11ita ( 1 998), Nuestra familia ( 1 998), y reciente
mente acaba de publ icar un ensayo, Primer amor (2000) ' .  Ha publ icado hasta ahora 
tres novelas que han sido aceptadas tamo por el públ ico como por la crítica y por el lo 
rápidamente han alcanzado una enorme difusión. 

Las tres obras t iene n  su  propia identidad a pesar de su  d iversa orientación y 
temática pecul iar. En lrfa11da! (1 998) dos primas adolescentes: I rlanda y aralia, dis
frutan u n  verano j un tas e n  la vieja casa de los abuelos y comparten la v ida estival; 
por e l  contrario, t ienen formas de ser, ideologías y ambie ntes d iversos, econom ías 
diferentes y por supuesto s i tuaciones sociales opuestas. Esta novela ha sido traduci
da al francés y portugués. 

Donde siempre es octubre' ( 1 999): un número amplio de personajes se mueven bajo 
la m i rada de la m ítica y soñada ci udad de Oilea, que protege a sus habitantes y los 
lanza a las más i ndescriptibles luchas que, en ocasiones, termi nan de forma dramáti
ca. A pesar de ser una narrativa hermética y plagada de personajes ha servido para 
que su autora derroche el i ngenio al crear u n  discurso rico e n  d iá logos y con muy 
diversos puntos de vista. Se han realizado versiones alemana y francesa. 

En J1eloro!ones helados•( 1 999) Elsa Grande sufre la persecución de una secta debi
do a que sus d i rigentes la  confunden con su prima Elsa. La persegu ida se ve obliga
da a refugiarse e n  D u i nos, el pueblo donde aún se conserva la casa de su abuelo.  
Hecho que le permite reencontrarse con sus propias raíces e i r  descubriendo, paso a 

1 F R E I R E .  Espi do. Primer amor. i\ladrid: Temas de hoy. 2000. 

: F R E I RE, Espido. IrlaNda. Barrelo11a: Planeta, 1 999. 
' F R E I RE, Espido. Do11drsiemprres orrubre. Barcelona: Seix- Barra l. 1 999. 
1 F R E I R E ,  Espido. Jlelorololles helarlo>·. Barcelona: Planem, 1 999. 
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paso, a cada uno de los miembros de su famil ia .  Por esta n arración recibió el P re m io 
Planeta, así María Laura Espido se convierte e n  la autora más joven en rec ib i r  uno 
de los  galardones más importantes de  España. Tambié n  se le ha reconocido e l  valor 
de sus obras anteriores y se van a traducir al alemán, francés, turco y portugués. 

Relaciones entre sus novelas 
A pesar de  la d i ferencia existente e ntre estas novelas, aparece una serie de  con

comitancias entre e l las. En todas predomina un hálito de misterio, tradición y respe
to por el pasado como hechos que salvaguardan y proyectan e l  presente. 

El tema de todas las narraciones está s ustentado sobre la tradic ión fam i l iar, las 
tres parten del n úcleo temático de la  fami l ia, especialmente de los abuelos, y resulta 
evocador  y sorprendente cómo los personajes recuerdan e l  pasado de sus antece
dentes, sus l uchas, amores y vivencias, así explican su s ituación actual .  

En las  tres obras destaca e l  tema de la muerte, que se encuentra presente e n  
todos los personajes, pero e n  especial e n  las muertes d e  Sagrario, Elsa tía y e n  Lore
dana. Se aprecia que sus personajes están dominados por fuerzas destructivas que se 
adueñan de su propio ser. 

Otro tema compartido es la  sexual idad, muchos personajes se mueven por i mpul
sos sexuales y lo justifican y lo cuentan como algo muy i mportante e n  sus vidas. 

También se encuentran motivos s imi lares e ntre las tres novelas. En todas hay u n  
coleccionista de algo, en Irlanda Natal ia  colecciona u n  herbario, en Donde siempre es 
octubre aparece Barclay coleccionista de  mariposas y e n  Melocotones helados, Elsa  es 
aficionada a la  p intura. 

Simil itudes entre Irlanda y Melocotones helados 

E n  Irlanda y Melocotones helados se concibe u n  basamento común: ideas, s ituacio
nes, motivos y personajes que aparecen e n  la p ionera y se desarro l lan e n  la novel a  
postrera. 

Ambas novelas están relacionadas h asta por el contenido de sus títulos. I rl anda  
toma e l  nombre de la  pr ima inqu ieta y dominante. Melocotones Helados a lude a un  
postre típico que cocinaban en la casa de sus  abuelos. Igua l  q ue e l  título as í  se e ncon
traba E lsa, i nmersa en la  d u lzura y fortaleza de su fami l ia  y la fria ldad con la  que sus 
predecesores la aceptan. 

Existe u na relación entre sus personajes, las primas E lsa grande y Elsa pequeña 
muy bien podían estar ya configuradas en s u  pr imera novela e n  la  n i ñas Nata l i a  e 
I rlanda. E n  la i n icial ambas pri mas viven un verano juntas y se percibe que aún no 
han sal ido del  entorno fam i l iar  porque  todavía van a l  colegio. Las s i tuaciones y 
vivencias de cada una están muy marcadas. E n  l a  ú l t ima novela  estas chicas se con
vierten en E lsa grande y E lsa pequeña, que hasta los tres años habían vivido j u n tas 
bajo el m ismo techo y con las mismas obl igaciones .  E n  Melocotones Helados ya son 
mujeres adultas e independientes. 

Crecidas e n  ambientes d i ferentes han desarrollado act i tudes e i deas ante la  v ida 
tan dist intas que repercuten en sus comportamientos .  La encantadora y espontánea 
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I rlanda o la pr ima E lsa buscan l a  fe l ic idad y se entregan por completo al b ien s in 
pensar en qué ambiente participan y s in  darse cuenta de que se involucran en una 
orden d ura y catastrófica para su vida.  Su manera de proceder repercute en su  prima 
Elsa asediada por d icha institución que la  confunde con ella. 

Otro personaje  que también se rep i te y que m uere joven en ambas novelas es 
Sagrario, hermana de Natal ia y Elsa, la  tía de ambas Elsas. Con la  d i ferencia de  que 
Sagrario muere por enfermedad y la  ría E lsa m uere por desaparición de forma extra
ña, lo que poco a poco se va desvelando en la novela. 

E n  Irlrmda la  fami l ia es el centro de esta novela y está formada por dos hermanas 
con dos y tres hijos, de igual forma en Jl1elomtotles Helor/os son dos hermanos con dos 
h ijos cada uno. 

El periodo de tiempo también es l imi tado en ambas novelas, un verano, precisa
mente en <<ju n io » .  En Irlanda el t iempo presente sugiere cont inuamente a Natalia 
la evocación del pasado, l as palabras y los hechos de sus famil iares, en especial de su 
hermana Sagrario. Vuelve al campo donde descubre que la vida que el la conoció en 
e l  hogar fami l iar << no era antes así q ue algo debía recuperar». 

En Melocotones Helados Elsa regresa al pueblo con su  abuelo debido a las amena
zas recibidas.  Allí recupera sus raíces, se descubre a s í  misma y recupera su  amor. 

Donde siempre es octubre: Oilea 
E n  la  segunda novela, su  propio nombre connota dos sentidos. E l  "donde" h ace 

alusión a un espacio, Oi lea, c iudad i maginaria donde se acumulan vivencias, impresio
nes, estructuras sociales. Por otro lado, es la ciudad donde << s iempre es octubre»,  que 
connota l luvia, vacío, soledad, aburrimiento. Lugar donde se da el hastío, la  vida ruti
naria, <<Veo cómo se acerca octubre, sin prisas, sin miedo>>', los cotil leos, <<es mezquina, 
como todas las ciudades pequeñas >>'' y en especial se vive l a  muerte, <<Caminar por 
Oi lea es dar un paseo por un cementeri0>> 7• << Es temer un cementerio de flores podri
das>> .  Sin embargo esta ciudad es, a la vez, querida y entrañablemente sentida. 

Ciudad provinciana cuya estratificación social se red uce a la  parce lación de los 
barrios, dividida en dos partes. El norte <<Ordenado . . .  con jard ines y cal les con nom
bres de flor» e ntran en comunicación con los medios aristocráticos, clasistas y con
servadores, con centros de reunión social como el casino. En el sur, donde viven los 
h u mildes y trabajadores de las m inas o fábricas de chapados. Esta b ifurcación hace 
la dist inción entre sus habitantes y sus gustos. Dividida a su  vez por la arteria princi
pal, l a  cal le de los Cerezos. Se observa la recreación de la ciudad recorrida y reflejada 
en el río. Respecto a su antigüedad <<está tan podrida y tan rancia que de su propio 
seno nacerá el gusano que la  destroce »'. 

1 FREI RE, Espido. Donde siempre es octubre. pág. 81 
" F REIR E, Espido. Donde siempre es octubre. pdg. 88 
' F REIRE, Espido. Donde siempre es octubre. pág. 82 
' FREI I�E, Espido. Donde siempre es octubre. pág. 89 
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Todos los personajes opinan negativamente de esta mítica ciudad, así es vista por 
Vida! :  

«me parece un  gato que se enrosca y se hace pequeña, pequeña, cada vez más 
pequeña. La gente habla, habla, habla. A veces la soledad es tanta, se hace tan paten
te, que puede cortarse con l as uñas. Por eso se trata de espantar con las tertul ias  con 
los conciertos .» '' 

Oilea, "una c iudad de provincia" es la fus ión entre lo real y lo mítico. E spacial
mente "es una c iudad c i rcu lar  donde siempre es  octubre" ,  la l l uvia es continua 
cuando l lega octu b re la  l luvia  repiquetea en el  techo . .  y comienza e l  t iempo de 

soledad" y el lo prod uce u na percepción de humedad traducido en otoño, soledad, 
d ías cortos tr istes, l lenos de melancolía. Es una creación urbana adecuada a los con
flictos sociales que qu iere resaltar la novelista, además es un espejo de las estructu 
ras sociales casino, noticias ,  •< l a  opresión que vive una mujer donde todo e l  mundo 
se conoce>>. •• Fuera de Oi lea el mundo es otro mundo>> ' ". 

E sta c iudad imaginaria participa de las cual idades de otras d i ferentes ciudades 
l iterarias, de M acando" su aspecto mítico,« no sé quién. Quizás no fue nadie, quizás 
es obra de la colectividad o del  ser d istante y olvidad izo que nos creó a su i magen y 
semejanza no sé quién levantó esta ciudad en este sit io, si fue u n  caud il lo o u n  arqui
tecto» '2; de  Vetusta"  recrea l a  critica, la h ipocresía de su sociedad, de  Orbajosa'• ]a  
i nflexibi l idad rel ig iosa de sus  personajes, y el  ambiente asfixiante de M arineda '\ 
etc. 

Oilea mueve a todos sus habitantes hasta en el aspecto sexuaL tal vez su tedio, su 
aburrimiento y s insentido los conduzca a estar marcados por esra cond ucta: el médi
co que quiere salvar a Loredana cae en sus redes, la monja antes de entrar en  el con
vento es abocada por e l  deseo que le produce Izan, ere. Todos los moradores de 
Oilea se sienten dominados por e l  poder sexual que le impone la  ciudad. 

El d iscurso del personaje en Donde siempre es octubre 
E l  interés estriba en mostrar las voces y pensamientos de  los personajes en una 

novela q ue está p lagada de personajes, y en donde segui r  la v ida l i neal de cada uno 
es d ifíci l  por s u  variedad y e l  entramado complejo existente entre ellos. Las mentes 
de los personaje se transparentan y el interés por el los se traslada al espacio interior. 
Llegar a ese l ugar recóndito es prod ucto de una experiencia que manifiesta la acti
tud vital del personaje de ficción y la capacidad receptiva de l a  novel i sta para trans
mitir estas actitudes y valores del d iscurso ajeno. 
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'' FREIRE,  Espido . Dondr siempre es oct11bre. ptíg. 8i 
'" FREIRE.  Es pido. Dondt siempre es ot111bre .... pt�g. S9 
" GARCÍA 1\ lARQl'EZ, Gabriel. Cim fll7os rfp soledad. l\ l adrid: Cátedra, 1 9R7. 

" F REIRE, Es pido. Donde siempre e.> ot111bre. pr�g. 83 
" Alas, Leopoldo. /.a Regenta. E d .  J .  Oleza. Madrid: Cátedra, 1 989, 2 vals. 

" Pi, RE/, GALDÓS. Ben ito. /Jo17a Pnfecta. Obras Completas. 1�d.  A. Hoyo. M adrid:  Aguilar, 1 970, vol. 

" PARDO BAZAN, E m i l ia . La trib11na. Ed. Benito Varcla Jácome. 1\ l adrid:  Cátedra, 1 986. 
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En la narrat iva española la  voz impersonal domina sobre la personal, sin embargo 
esta obra está e nriquecida por una voz narrativa personal e i mpersonal, atendiendo a 
la realidad de q ue e l  personaje posee dos formas de expresión la voz y el pensamien
to tanto en un caso como en otro. Partiendo de que toda la obra es u n  entramado de 
voces, pensamientos, memorias y recuerdos plasmados en u n  amplio número de per
sonajes que se conocen por sus palabras o por las descripciones que otros hacen de 
el los, o ya sea a través del relato impersonal. En esta obra destacan sus técnicas casi 
s iempre basadas en una narración personal con la que comienza cada capítulo y que 
i ntrod ucen diálogos como modo de elocución, casi s iempre recreándolos a través de 
la memoria, con el objetivo de presentar las vivencias de los personajes como algo 
real y cercano al lector. 

Normal mente de los veinticinco capítulos casi todos el los se in ician con un perso
naje que habla o piensa en primera persona y, a su vez, sitúa la acción ele aquello que 
qu iere comunicar, así sucede con los pensamientos de Oel ian,  F i ona, la vida ele los 
Lombo contada por el nieto, los pensamientos de I zán, de Iverne, Aryam, Samael. 

En otras ocasiones, unos siete capítu los, el narrador no se identifica con n ingún 
personaje, emplea la  forma i mpersonal, con una tercera persona con lo cual se d is
tancia de lo que cuenta, pero se aprecia un narrador omnisciente, que selecciona la 
información,  y emplea el est i lo ind i recto l i bre para mostrar  todo lo  que conoce del 
personaje, así sucede con E leanor Prime, Lav inia, etc . . 

Por ú l t imo,  en dos ocas iones,  e n  los capítulos tres y once, e l  narrador expresa 
unas ideas sobre u n  personaje, bien sobre su físico, bien sobre sus costumbres, com
portamiento, ere .  sin desvelar la identidad del sujeto del que habla en todo el capí
tulo porque parte del presupuesto de que el lector comparte sus conocimientos. Por 
tan to el lector t iene que i maginarse a quién se refiere dentro de todo el compendio 
de la narración y descubrirlo más adelante. 

El re lato i mpersonal surge a través de  la voz citada o est i lo  d i recto, irrumpe en 
medio de la  composición narrativa y rompe la  monotonía de  l a  narración y descrip
ción. Dicha s ituación se valora por medio de las palabras o d iálogo de u n  personaje 
s i n  rép l ica a lguna por parte de  otro. Esta voz c i tada se rep i te con frecuencia en la 
novela ele Espido y produce viveza en el relato, cuando predomina el espacio narra
tivo con mayor contenido y está impregnado de un lenguaje subjetivo que, a veces, 
con nota act i tudes personales concretas, en este caso desacuerdo con el comporta
miento del personaje, porque cree que su intención no es correcta: 

Ydgard contemplaba la bruma como si  fuera un mister io insondable, y s iempre 
quería abri r las ventanas para que entrase, pero la vieja Beda le sujetaba las manos y 
refunfuñaba contra la h umedad y la poca salud de la señorita; y las ventanas continua
ban cerradas. B runant dejaba la casa de los Al y ya de noche, y alcanzaba a ver como su 
hermano cerraba la pastelería. 

-Tarde. siempre tarde -gruñía-. Cualqu iera d iría que lo haces a propósito. 

En la  voz citada se aprecia también una variante a través de la  tendencia objeti
visra, en la que predominan los diálogos que generalmente están constru idos en un 
d iscurso o esti lo d i recto, y en donde la expresión de un personaje  se relaciona y 
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comunica con otro, por medio de la voz citada y de la heterodiscursividad, propia de 
los pensamientos y de la voz. Así, en la voz se vive esta si tuación. 

<<E udes no opinó . . .  Aceptó . . .  Tanto influyó en el án imo de E udes y comenzó de 
nuevo . . . .  Algo se avanza siempre. 

--Pareces contenta con tu nuevo trabajo -pausa-. Yo lo estoy -pausa-. Yo . . .  -pau
sa- creo . . .  que tal vez unidos . . .  de tal manera que ambos lográramos lo mejor.. . .  » '" 

Este d iá logo pausado recoge la voz citada, queriendo reflejar la rea l idad de 
E udes con Monrola, situación tensa entre ambos, cuando é l  quiere hacerle partíc ipe 
de su vida d iaria. 

En esta novela el d iálogo es  la  técnica compositiva más i mportante y pr incipal  
después del d i scurso narrativo. Normalmente se manifiesta como apoyo del relato, 
pero aqu í  es fundamental porque la composición de la obra se sustenta por excelen
c ia  en  e l  d iá logo. Están dotados de  un sentido referencial  que les confiere c ierta 
autonomía. Con e l los se pretende aproximar al lector la  real idad auténtica de  la 
materia de la novela. 

En ocasiones aparecen con verbum disrendi, aunque a veces, ocurre la  desapari
ción de estos y ambos com u nican efectos est i l ís ticos d iferentes. S in  los verbos de 
lengua el lector se s iente más próximo a la  conversación, como s i  la viviese d i recta
mente, con los verbos de habla sugiere u na actitud distanciadora, como algo sucedi
do y relatado: 

< <  • • •  me l lamó a su habitación y me habló del testamento. 
- Tú serás quien l leve la fábrica, Vidal ito. No confío más que en ti .  Dejo las tierras 

a Lavinia y la mitad de la casa a Bel ial .  
- Le declaró pródigo, abuelo. 
- Ya lo sé. Por el lo tú administrarás su parte. 
- ¿Y Delian? -preguntó. 
- ¿Qué pasa con Delian? 
- ¿No le  quedará nada -insistí-. 
- No -dijo- el abuelo. Le temblaba la barbil la .  Esa noche la pasó l lorando•• 17  

Aquí e l  d iálogo ocupa momentos cu lminantes de la tensión d ramática de la nove
la, puesto que los problemas y soluciones de los personajes se dirimen en la  conver
sación. 

En ocasiones se produce u na concatenación o encabalgamiento entre las réplicas 
del diálogo y los enunciados de los pensamientos del personaje. Aquí  se manifiesta 
e l  encabalgamiento entre el d iálogo y los pensamientos de Vida!: 
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«No, su  carta d i rá algo así como que ha  comprado la casa de Anémonas que nos  
gustó desde n iños y que v iene a v iv i r  a e l la .  Tendré que enfrentarme a él y aceptar su 
cariño. M e  siento despreciable cuando me abraza y yo desearía verlo gordo, con inci
piente calvicie, chabacano y desastrado, y veo que no es así y que nunca será así. 

"' FREIRF., Espido. Donde sin11pre es octubre. pág. 147 
17 FREIRE, Espido. Donde siempre es octubre . . .  piig. 87 
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Las m ujeres sobre todo me hacen ser su consecuencia. Me anal izan como hacía 
aquella deforme del sur con su alrededor . 

- No se parecen. 
-Todo lo más los ojos. 
- M ujer, ¿qué dices y además, el color. . . ?  

o hay  comparación. 
- No. Vidalito es tan seco, tan serio. Es muy d istinto. 
- Los tres son m uy d istintos. 
Me tachan de orgul loso. Es  bueno ser orgu l loso; así la gente te deja en paz. No 

s iento celos; nunca me ha interesado ninguna. Sólo Lavinia,  que  jugaba conmigo de 
pequeña y si tocaba a mamás y a papás s iempre era su  hijo, también por los ojos, por
que los nuestros eran grises y fríos . . . •• ' "  

Vida] expresa sus  sentimientos de inferioridad comparándose con sus hermanos 
tanto por sus propios pensamientos como por la opin ión que otros t ienen de él,  
Hecho que no se entiende p uesto que es el p redi lecto y heredero de su abuelo. 

La voz referida no se emplea porque el d iscurso de estilo ind i recto no suele apa
recer en esta novela, que prefiere principalmente los diálogos por su mayor naturali
dad y porque representan la voz del personaje fielmente. Hechos que la voz referida 
no aporta, aunque sí ofrece mejor organ ización sintáctica puesto que sitúa el d iscur
so del autor en plena coordinación con la actitud personal y e l  tiempo. 

La voz narrada y monólogo narrado son los atributos del d iscurso ind irecto l i bre 
que suelen manifestarse, generalmente ,  en conjunto. Se muestran con bastante fre
cuencia en esta novela. 

«Se sentía orgul loso de sí  mismo. Presumía, para su fuero interno, de ser e l  único 
que a su edad ( . . .  ) sentía aún interés por el mundo y el cultivo de la inteligencia . . . . .  

Esas ideas estaban enterrada en lo  más profundo de su a lma,  porq ue Sorel era  un 
hombre observador y de  pocas palabras. Además, Copel ia se h ubiera reído de cono
cerlas. Copel ia  Letor creía de buena fe que era indispensable para su marido y para el 
resto del mundo» '". 

Le d ijeron q u e  había traído el mal t iempo a Oilea y lo cierro  es que  la noche en 
que Brunant llegó fue la primera en q ue el Norte de la calle de los Cerezos se l lenó de 
n iebla como hacía m ucho q u e  ya no se l lenaba. E l l a  misma, en tarde en q u e  leía a 
Ydgard en voz alta, recordaba como la niebla había bajado de las montañas prendida a 
su falda2". 

Se revela s in  marca introductoria el conocimiento que el narrador t iene de los 
pensamienros de Sorel con los predicados: << sentía•>, <<presu m ía» ,  <<creía» << recorda
ba» y sus  propias h i pótesis refere n tes  a la actitud que romaría su esposa ante sus 
decisiones: <<hubiera reído».  

' " F R E I R E, Espido. Donde siempre es oct11bre . . .  prlg. 88 
'" FREI RE, Espido. Donde siempre es oct11bre . . .  prlg. 154 
'" FREIRE, Espido. Donde siempre es octubre . . .  pag. 126 
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Por otro lado predomina la narración personal y entre los proced imientos emple
ados destaca la psiconarración y discurso disperso en la narración personal Vasia� '  o 
Fionna11 presentan la materia narrada en u n  ahora, respecto al pasado como persona
jes narradores, pero que en ambos p lanos, espacios temporales, se funden de forma 
muy suti l .  Así e n  este yo narrador-personaje ,  se v is lumbra d e  forma escond ida  e l  
narrador omnisciente. 

En ambos d iscursos se manifiesta la emoción que sienten los personajes narrado
res al hablar de sus relaciones: Vasia con Muriel y Gui l lemette con Fiona, por ejem
plo respecto al plan para asesinar a Kelsey. 

Lingü ísticamente existen verbos de  pensamiento introductorios que t ienden 
hacia e l  d iscurso concreto con u n  propósito testimonial .  

No ignoro que mamá no sabe qué ocurrió. Creía y tal vez tuviese razón que yo lo  
tenía todo, que me lo  había dado todo. S í ,  el la creía que yo lo tenía todo, desde la habi
tación más bonita de la casa, la que da al cal lejón, hasta una i ntel igencia privi legiada, 
pero ignoraba (nunca se lo he dicho) que mi destartalada y primorosa estancia sólo me 
gusta porque p uedo sentada sobre la cama, mi rar al cal l ejón puedo desde la mañana, 
distinguir al lechero, observo a Aiken que viene a recogerme . . .  "''  

Participa también del t ipo de narraciones de carácter autobiográfico, monólogo 
autonarrado, en el que estos personajes, al narrar momentos concretos y relevantes 
de sus vidas, recuerdan sus sentimiento s  y reflexiones, con los que mantienen una 
distancia temporal. 

Para el profesor Luis  Beltrán: "Lo fundamental del monólogo autonarrado en el 
s iglo XX es la tendencia a rea lzar  el ahora en e l  pasado y que se puede e ntrar por 
completo en los l ímites de la  conciencia del personaje narrador y por tanto tiene éste 
mayor autonomía"�•. 

! Muriel !  
Francamente hace ya tres días que pienso en el la con u n  deje de nostalgia. Luego 

debe ser cierto que estuve enamorado. Ha sido mala suerte la mía, descubrirlo j usta
mente ahora que su nombre corre de boca en boca y gira como una peonza. En una 
ciudad pequeña como la nuestra, en la que la h istoria del vecino es tan conocida tan a l  
deta l l e  como l a  propia, M u rie l  se consideraba un  pegote de barro en las  cortinas, la 
mujer más escandalosa de Oilea. Bien, s in negarlo, s i  partimos de e l lo, ;qué necesidad 
tenía ele remover entre la basura: M uriel era un caso extraño, lo reconozco. Se solazaba 
con e l  clolor1'. 

Otro tipo de monólogo ap l icado en la obra es el monólogo memoria que según 
Cohn " debe focal i zar e l  pasado 2''. U n  personaje recuerda  y cita los hechos acaecí-
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" FREJRE,  Spido. Donde siemprns oaubre . . .  pdg. 11-22 
" FREIRE Espido. DondF sinnpre es orrubrF . . . .  pdg. 23-30 
'' FREIRE,  Espido. Donde siem¡;rees orf11bre . . . .  pr�g. 23 
'" BEL: I'RAN AL�IERÍA, L u is . Palabras rransfJflre!Jfes. Madrid: Cátedra, 1 992 

" FREIRE, Espido. Donde siem¡;rees oaubre ... pág. 1 J. 
"' COHN, D. Trrmsparenr M inri. Princeton. Nueva Jersey, Princeton University Press, 1 978. 
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dos a la fami l i a  de  Lombon la  muerte de su  abuela y padres, y las vivencias con su 
abuelo y hermanas. E l  nieto relata su pasado anterior a la s i tu ación actual en la que 
se encuentra, que no tiene concreción de espacio temporal ni está bajo las coordena
das temporales. El personaj e  en estos momentos no desarrol la  n inguna actividad, 
s ino que se encuentra en posición de descanso. 

Cuando Carenra m u rió el viejo Lomba le l loró toda la tarde, veló su  cadáver otra 
hora más, se sacudió el polvo de su venerable cabeza y decidió bajar a organizarle las 
honras fúnebres más esplendorosas que Oilea jamás hubiera visto. 

Contó con los dedos y llenó una hoja de palotes; y luego se encogió de hombros y 
pensó que nada sería suficiente para recordar a su nuera'". 

En ocasiones el d iscurso se comparte con u n  monólogo autobiográfico. Por ejem
plo el personaje Galen que parece el narrador personaje  habla de sus  propios senti
mientos, solo y h ace una semblanza de su  fami l ia, mezclando los hechos que rescata 
de su memoria, con sus propias sensaciones. De este modo se pretende mostrar el rela
to a través de su propio estado psicológico. Se puede afirmar que tanto monólogo 
memoria como el autobiográfico pretenden expresar la l ucha de su propia conciencia. 

También u ti l i za otra forma de narrar por medio  de un narrador omnisciente, en 
tercera persona, con un estilo indirecto l ibre. De ese modo forma se capta el conoci
miento sobre los hechos y sentimientos de la maestra E leanor Prime sobre Sorella y 
Worsen Casti le .  Para el lo emplea verbos como "imaginaba", "mald iciendo" , "odia
ba" , "reconocía" pero, a la  vez, se trasluce la  opinión de quien narra hacia este per
sonaje: «era bastante mediocre>> ,  << parecía una vieja» .  En el d iscurso aparece la des
cripción por medio del empleo de imperfectos. Cuando describe situaciones real iza
das en un pasado anterior usa el p luscuamperfecto mientras que el pretérito s imple 
sirve para la  narración. 

« E leanor se levantaba a las seis, organizaba su vida y le  quedaban siempre ocho o 
diez minutos para l lorar la esteri l idad de sus esfuerzos . . . .  todas las noches se metía en 
cama con la imagen de \Vorsen . . . . . .  había estudiado violín cuando era niña, pero había 
tenido que abandonarlo . . .  ,1". 

También aparece este empleo en el relato sobre el sacrificio que real izó Lavinia 
por Nordri Sauso amante de Ragnelle Visé q uien deseaba que fuera de polizón en el 
Natural·"'. 

«Cuando Lavinia sonreía su sonrisa resultaba tan lastimosa como si fuese a estallar 
en l lanto. Le gustaban las tardes de terciopelo gris, en las que podía deslizarse con la 
melodía de un violoncelo y la contemplación ele la l luvia tras e l  cristal. 

Se defend ía del tiempo y del aburr imiento de tres maneras fij as ,  de las que dos 
eran confesables y otra prohibida».  

" FREIRE,  Espido. Do11de siempre es octubre . . . .  ptíg. JJ-48. 
" F R E I R E, Espido. Dollde sinlljJrf es orrubre . . . .  ptíg. 33 
''' F R E I R E ,  Espido. Dollde sinlljJrl' es oclubre . . . .  ptíg. 43 
'" F R E I R E ,  Espido. Dollde siemp,� es ocrubre . . . .  pdg. 6/ - 71. 
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Respecto a los  monólogos destaca otra forma: el monólogo autorreflexivo donde 
e l  pronombre s ujeto de segunda persona sust ituye al de primera persona. P resenta 
u n  sujeto de la  enunciación que expresa su autoreferencia en segunda persona, " y 
que no es más que la voz de la conciencia. Así Lavinia mediante una retrospección 
se d i rige al espejo de cristal. 

«Yo podría haber sido una gran actriz de no haber sido por t i  y tu cristal. Sí una gran 
actriz, rad iante, tr iunfal,, Habría convertido mi vida en leyenda. Podría i n terpretar a 
la Dama Blanca . . .  

¿No me crees? Tú me has  v isto fuera de esta habitación, y a ti s iempre te  he conta
do la verdad••"''. 

El empleo del  tú autorreflexivo, los condicionales y perífrasi s  tienen u n  s ignifi 
cado especial .  Aunque hay narración, no es u n  contexto narrativo, s ino d i scursivo, 
por parte del  personaje, debido a l  condicional y l a  forma de segunda persona. Este 
texto responde a una s i tuación vi rtual que pod ría haberse dado en e l  p ersonaje, 
puesto que su voz interior, s iempre precedida por el recuerdo, se rebela ante su  posi
ción actual .  De haberse cumplido su  deseo, hubiera sido otro su final, y no la propia 
m uerte, s iempre precedida por e l  recuerdo. 

Es un monólogo que  sugiere el d iscurso i nterior con la  mezcla de  la  m emoria :  
<< Recuerdo, recuerdo, recuerdo . . .  no te rías. >> " <<La i nterpretación del tú se considera 
como el desdoblamiento de l a  voz in terior en la voz de la conciencia, de forma que  
traduce d i rectamente la realidad exterior. Así, este tú ,  es  e l l a  misma que, a s u  vez, se 
refleja en el  espejo en sentido narcisista: 

<<Pero tú no temas. Estás protegida por ese cristal que no me arri esgaría nunca a 
romper•• ". 

<< . . . . te enamoraste de él ,  como yo. Pero Otto es mío, mío, m ío. Tú estás tan sola 
I verne, como yo, I verne•>''. 

« . . .  me d iste pena tras el cristal a la mañana siguiente •• '". 

Esta atribución de la autorreflexión a la conciencia y a los pronombres de segun
da  persona es e l  producto de una determinada concepción del  d iscurso interior, con 
u na mezcla de la fantasía como convención l i teraria. 

Debido a los d iferentes matices de esta novela, también contiene motivos de la  
novela  negra. Ante la muerte del  médico se incu l pa a Loredana que a través de sus  
cartas descubre su vida, carácter y esquizofren ia, pero en especial el lector descubre 
los sentimientos y perversidad de la  mujer hacia e l  doctor a quien parecía que ama
ba. Las cartas j uegan un papel de  confesión para conocer a este personaje. Confi -
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dencias en primera persona, di rigidas a Sorgenfri el policía. Alude a sus dolencias, su 
enfermedad i ncurable ,  su afición por la música y pintura, su  cura de  zomoterapia, 
con carne cruda y sangre de ani males .  Se despide para nu nca relacionarse con los 
habitantes de Oilea: 

Estoy amarilla y flaca. ( . . .  ) M i  pelo crece excesivamente. I-le renunciado ha cortar
lo ( . . .  ) Ya no soporto la menor acción del sol .  Mi casa es u na mancha para la sombra. 
Sólo cuando anochece me atrevo a ,·isitar en el jardín a mis pobres rosas abandonadas, 
y al ciruelo ancian i to que, no puedo expl icarte por qué , me refresca dulces. L uego 
entro y consumo cantidades ingentes de sangre d i lu ida y empalagosas gal letas.  Una 
comida repugnante, pero la única que tolero·n. 

J ustifica su comportamiento y act i tud porque cree que ante su final inminente, 
no tiene sentido ocu l tar su  propia  rea l idad, en  cambio s í  puede originar la piedad 
hacia su persona. 

Otra técnica empleada: e l  doble narrador. Un personaje, lzán,  comienza recor
dando u n a  h i storia a Aigle sobre Barclay y cuando intenta evocar los hechos que 
s ucedieron y los  pensamientos que éste le confió sobre su colección de mariposas y 
sus amores con Moira Can non reproduce las mismas palabras del diálogo y narración 
de Barcia y. En esta situación existe un cambio de la tercera a la primera persona, con 
la final idad de reproducir  las  mi smas palabras pronunciadas, en la cual  a lterna la 
narración y el d iálogo; su finalidad es acercarse más al receptor al mostrar la situación 
más cercana y real .  

En concl usión, la novel ista ha  sabido plasmar en sus obras una unidad temática, 
en la que recrea u n  mundo fantástico, l leno de supersticiones, amor y desamor. 

Así mismo crea un un iverso que se encuentra s i tuado en lugares fantásticos e 
imaginarios. Poblado por personajes reales y soñadores, de los que ha sabido captar 
sus sentimientos y psicología. Los protagonistas a través de la  memoria y el recuerdo 
rescatan del pasado sus tradiciones, evocan las vidas de sus famil iares y todo aquello 
que ha  colaborado a que sean ellos como son. 

También maneja con maestría una variedad de técnicas narrativas que engrande
cen y amplían las d imensiones de su  narración, así como contribuyen a enriquecer el 
tema con una variedad de p untos de  vi s ta, expresados a través de  la pol ifon ía de 
voces. 

El discurso personal presenta a u nos personajes que se expresan en primera per
sona, de este modo se acercan al lector y lo hacen partícipe de sus conflictos y preo
cupactones. 
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RESUJ\!EN 

La novel ista Espido F re i re ha publ icado tres novelas en un mismo año, 
1 999, que han s ido apreciadas por e l  público y la crítica, e incluso con su nove
la Me/oco!ones helados recibió el Premio Planeta. Este estudio sobre su narrativa 
in tenta hacer a lgunas reflexiones sobre las s im i l i tudes  de los m undos q u e  
refleja en s u s  novelas, temas, motivos y personajes. Además considera las dife
rentes técnicas sobre las que se apoya el d iscurso de  su novela Donde siempre es 
oc/ubre. 

ABSTRAC'J' 

In only one year, 1 999, the novelist Espido Freirc publ ished thrce novels 
which were acclaimed by readers and critics al ike.  She was evcn awarded the 
Premio Planeta for her novel entitled Frozen Peathes. 

This study on her narrative constitutes an attempt to reflect on the s imi l i 
tar it ies of the worlds depicted in her  novels, of themes, motives and charac
ters. I n  addition,  it concentrares on the d i fferent tecniques u pon which the 
d iscourse of her novel Where il is olways october is  based. 

H L JARTE DE SAN }UAN. F ILOLOGÍA Y 0JLJAC:TIC:A OE LA LENGUA, S 



Luis Cernuda y la canción tradicional 

Armando López Castro 

En su conocido ensayo "Poesía popular", de 1 94 1 ,  Luis Cernuda, además de negar 
la existencia de un arte o poesía popular, "pues la poesía exige como condición pre
via para aprox imarse a e l la  la s ingularidad . . .  , lo cual es incompatible con lo colecti
vo" , s iguiendo la línea de Juan Ramón J iménez ( "Lo esquis i to que se l lama popular 
es s iempre, a mi  ju ic io, imitación o tradición i nconsciente de un arre refinado que se 
ha perd ido" ,  dice e n  Crítim paralela),  subraya la supervivencia de  la canción trad i
cional en el  teatro del siglo XV I I ,  en e l  romanticismo y en la generación del 27,  sobre 
todo en poetas como Lorca y Alberti ,  cuya poesía arranca de una lectura d i recta de 
los Cancioneros y de  Gil Vicen te. Cernuda siempre ha pensado que el poeta que se 
mueva en una órbita de poesía culta, si no tiene oído para lo popular, es imposible su 
renovación poética, por eso, aunque sea un poeta bastante aje n o  al espíritu  de lo 
pop ular  y nacional ,  s iempre le i n teresó oír el delgado rumor de la canción, del 
romance, del  octosílabo, que aparece ya en las jarchas, e n  los orígenes de nuestra 
lengua. 

A d i ferencia de  la época actual, demasiado acostumbrada al lenguaje instrumen
tal de la comunicación, la tendencia neopopularista viene motivada, entre los poetas 
del 2 7, por su preocupación artística de insertar los experimentos  vanguard istas den
tro del ord e n  idea l  de la  tradición.  Esros poetas sint ieron la necesidad de fund i r  
ambos eleme nros: l a  tradición como elemento dado y l a  experiencia i n d ividual .  
Como siempre sucede en poesía, esa fusión es singular y dist inta e n  cada poeta. Para 
em pezar. podemos decir que, a lo largo de la escritu ra poética de Cernuda, no h ay 
una imi tación tan d i recta como la que practica Alberti e n  su poema " l\ l i  corza, buen 
amigo" , que viene a ser una glosa de la canción tradicional anónima, "En Á vi la, mis 
ojos" , tan l lena de d ramatismo. Lo que perc ib imos en e l l a  es más bien una i ncorpo
ración de tonos y r i tmos que vienen de lejos, tan recurrentes e i ntemporales que 
parecen escritos desde siempre. 

En el  ambiente l i terario de  los años vei nte, e l  debate sobre la cuestión de la  
pureza, vis ib le e n  la  conocida "Cana a Fernando Vela sobre la poesía pura" , publ i
cada por Jorge G u i l lé n  e n  Verso y prosa e n  febrero de 1 92 7 ,  j u n to con la atracción 
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estética que los jóvenes poetas s i ntieron por Góngora, al que Federico García Lor
ca, e n  su conferencia "La i m agen poética de d o n  Lu i s  de Góngora" , ve como e l  
maestro d e  l a  metáfora, n o  son ajenos a l a  oposición entre popu larismo y tradiciona
l idad, técn icamente formulada por Menéndez P ida! y expresada poéticamente por 
J uan Ramón ] i ménez. De la  unión entre "lo popular y lo  aristocrático" , fraguada en 
la  I nst itución Libre de E nseñanza y contin uada por la  generac ión del  98, brota el  
humus de l a  poética j uanramoniana, atenta s iempre al sonido de las letras populares 
e i ncorporada por los poetas del 27, que heredan la  música de  esa voz de un tiempo 
remoto, s u  rumor y su s i lencio, sonando en l o  i n móvil  del poema al lá por lo oculto 
del t iempo. Así  sucede ante todo con la  poesía de  Cernuda, sosten ida  por  l a  
"Memoria de u n  olvido" , como é l  m ismo escribe, porque esa voz habla, e n  p rosa o 
en verso, contra l a  m uerte y así se hace duradera. Ya entre los poemas inédi tos de s u  
primer l ibro Perfil del aire ( 1 927) ,  ha llamos este romance, tan d iferente al resto de  la  
serie y donde e l  poeta sigue las  fórmulas de l  romancero trad icional para expresar s u  
m u n d o  íntimo 
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De tanta estival presencia 
henchida canta la  casa: 
celestes muros l igeros 
levantados como alas, 

5 por el jubi loso espacio 
se la l levan en volandas. 
Desnudo el  cuerpo, tan puro 
en su adolescente gracia, 
entre la  fronda vislumbra 

1 O fugitivas sombras blancas. 
Obstinándose, los brazos 
enamorados abrazan 
la  forma esbelta del a i re 
sonriente de luz clara. 

1 5  Mas una d ifusa onda 
va rindiendo luminarias 
festivas e n  las or i l las 
del gozo que se acercaba. 
¿ De dónde viene este oscuro 

20 m iedo de d icha frustrada? 
. . .  Acaso d uerme el estío. 
Y las puertas de la casa, 
todas las puertas abiertas, 
quis ieran estar cerradas: 

25 aprisionar con sus hojas, 
firmes contra la amenza 
friolenta de ese tiempo 
inseguro de sus ansias, 
l a  t ibia du lzura nuestra, 
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30 que sin e l  cristal escapa, 
i nasible, velozmente 
fugitiva hacia la nada. 
Estamos solos, de nuevo. 
De tierra otra vez, sin alas, 

35 los muros vienen a t ierra. 
¡ Soledad tan desolada 
en el ámbito sobrante 
de la  atmósfera sonámbula!  
¡ Sorda soledad, tan sola 

40 entre paredes cerradas!  
Pero el  cuerpo no se cree 
despojado de la gracia, 
aunque se mire desnudo, 
sin e l  candor que alumbrara 

45 sus miembros tersos con luces 
divinamente endiosadas. 
Y por la  casa yacente 
en int imidad opaca, 
le busca el nido más tibio 

50 a su frágil esperanza. 
Mas, ¡oh clara maravil l a ! :  
cuando ya  e l  rincón estaba, 
¿qué frescas luces son esas 
tan agudas que resbalan 

55 por el aire en resplandores 
de vida resucitada? 
¡ De nuevo vuelve el estío 
levantándonos el  alma! 
Toda la casa se tiende 

60 con las alas desplegadas. 

El poema capta a l  lector por e ntero, aunque esta captación dependa de la agru
pación de sus imágenes múlt iples. Cernuda maneja las fórmulas del romancero tra
d icional, sobre todo a través de la lectura del Romancero gitano de Lorca, escrito entre 
1 924- 1 92 7  y que el poeta sevil lano conocía antes de su publ icación, por las lecturas 
en la Residencia de Estudiantes, para componer un poema que transcurre en un cli
ma onírico y en el  que se oye una voz que llega desde la muerte y exige la  resurrec
ción. Dentro de una  estructura circu lar, pues el romance comienza con el estío y 
vuelve a él ,  no es d i fícil distinguir tres momentos: Júbi lo (vv. l - 1 4) ,  temor a l a  sole
dad (vv. l S-40) y de nuevo júbi lo (vv.41 -60), u nidos por el cuerpo del amor, errante y 
añorado, que habita en las palabras y tan sólo en ellas se reconoce. Quiere e l lo  decir 
que los distintos recursos expresivos, la marca subjetiva de la exclamación ( " ¡ Sorda 
soledad, tan sola 1 entre paredes cerradas! " )  y de la interrogación retórica ( "¿qué 
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frescas luces son esas 1 tan agudas que resbalan 1 por el a ire en resplandores 1 de vida 
resucitada?" ), que traslucen el punto de vista del hablante, la  alternancia de t iempos 
verbales ( "alumbrara", "estaba" ), frecuente en e l  romancero tradiconal, la  d istorsión 
s intáctica del h ipérbaton ( "sonriente de luz clara" ),  tan practicada por Lorca en su  
Romancero gitano, el  predominio de los  adjetivos antepuestos ( "por el jubiloso espa
cio", "Desnudo el  cuerpo, tan puro 1 en su adolescente gracia",  "oscuro miedo",  "tibia 
dulzura" ,  "frágil esperanza", "frescas l uces" ) ,  que ponen d e  re l ieve u na cual idad 
escogida por el  hablante, la personificación de la soledad, reforzada paronomástica
mente ( " ¡So/edad tan desolada 1 en el  ámbito sobrante 1 de la  atmósfera sonámbula ! " )  
y la compleja red simbólica d e  fa casa - los muros - el aire, todos ellos s e  ponen a l  ser
vicio de la  imaginación poética para configurar, en el espacio del poema, un ámbito 
de l ibertad. E n  poesía, la imagen lo es todo y la evocación de la casa, que es realmen
te un cosmos, protege al poeta y le permite soñar la int imidad en su centro: la nostal
gia del amor perd ido. El amor y la  palabra no son s implemente dos espacios yuxta
puestos. En el espacio i maginario del poema, se interpenetran y animan mutuamen
te' .  

E l  movimiento originario de la escritura poética es un movi miento musical. E l  ori
gen de lo poético está en el ritmo: "Hacia los catorce, y conviene señalar la coinciden
cia con el despertar sexual de la pubertad, h ice la tentativa primera de escribir  versos. 
Nada sabía acerca de lo que era un verso, ni de lo que eran formas poéticas; sólo tenía 
oído o, mejor dicho, instinto del ritmo, que en todo caso es cualidad primaria del poe
ta", nos d ice Cernuda en Historia/ de un libro. La particularidad de la construcción poé
tica radica en la u nidad de sentido y sonido, que se sostiene l ingüísticamente como un 
todo en la estructura del poema, de modo que éste se presenta como una organización 
del sentido l i terario. En la estética móvil de la modernidad, sobre todo a partir del  
modernismo y las vanguardias, la exactitud de la cadencia regular va dando paso a una 
rítmica innovadora, donde la organización del discurso no depende de criterios exter
nos, s ino que queda transformado por el sujeto del poema. La teoría del ritmo como 
práctica de un sujeto específico genera una continuidad del lenguaje en la que resulta 
abolida la separación de las viejas categorías aristotélicas, la retórica, la  poética, la ética, 
la política, y la significación del poema surge del cruce entre d istintos niveles l ingüísti
cos en la flexibil idad del verso l ibre, que incorpora, en s 1 1  vibración, el i ntento de acer
car el deseo a la realidad a través del poema hecho canción, estableciendo una d ialécti-

' E l tcxro de este romance i n édiw, enviado por Cernuda a Jorge G u il lén en un<l copia au tógrafa, apa
rece fechado e l  2" de abril de 1 ';!27. según l a  edición de D. 1-l arris, Pnfil del aire. London, T3mesis. 1 Y 7 1 ,  

pp. 60-6 1 .  Para u n  análisis del poema, siguiendo l a  lectura del Romalltno girano d e  Lorca. véase e l  estu d i o  
de A. De lg;ado. /.a ¡)()lfim de Luis Ct'n111do, i\ l adrid, Edi rora Nacional. 1 975. pp. 94-99. 

En cuanw al símbolo de la casa como espacio de la i n timidad en donde d o m i na lo onírico, véase e l  
estudio de G . Bachelard, L a  poérim del e,¡)(lrio, i\· léxico, !'CE, 1 965, p p .  35- 1 1 2. E l  recinto de l a  casa. unido 
a l  mundo d e  la i nfancia,  es particularmente visible en los poemas de Omos, sobre todo en el poema "La 
casa",  fechado e n  1 963. Véase el artículo de J u l i o  i\ l anuel  de l a  Rosa, " E l  tema d e  l a  casa e n  l a  obra d e  
L u i s  C e rn u d a " .  Arras del Primer Co11greso flltemmio11rt! sobre L11i.,· Cen111da ( 1 902- 1 963). Sevil la.  U n ivcrsi
dad, 1 990, pp. 27-3 1 .  
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ca entre s ituación y expresión poética, que traduce la complej idad de un pensamiento 
esencialmente contradictorio. Así lo vemos en el  poema "Estoy cansado",  de Un do, 
un amor ( 1 929), donde el desarrol lo del poema se va aj ustando a la sensación de pro
fundo abatimiento, presente ya en el título 

ESTOY CANSADO 
Estar cansado tiene plumas, 
Tiene plumas graciosas como un loro, 
Plumas que desde luego n unca vuelan, 
Mas balbucean igual que loro. 

S Estoy cansado de las casas, 
Prontamente en ruinas sin un gesto; 
Estoy cansado de las cosas, 
Con un latir de seda vueltas luego de espaldas. 

Estoy cansado de estar vivo, 
Aunque más cansado sería e l  estar muerto, 
Estoy cansado del estar cansado 
E ntre p lumas l igeras sagazmente, 
Plumas del loro aquel tan fami l iar o triste, 
E l loro aquel del siempre estar cansado. 

U no de los descubrimientos del surrealismo fue l i berar a l  lenguaje de sus l ími
tes,  dar a la palabra la  l ibertad que por naturaleza le pertenece. La recurrencia de la 
expresión esrarcatlsado, que aparece siete veces en catorce versos, la  combinación de 
anáfora y anadiplosis ( " Estoy cansado del estar cansado") ,  e l  paso de lo enunciado 
( "Estar cansado" ) a lo vivido ( "Estoy cansado" ) y el símbolo del loro como equiva
lente corelativo del cansancio ( " E i loro aquel del siempre estar cansado" ), junto con 
los objetos q u e  evocan una languidez p lacentera ( "p lumas" ) ,  no hacen más que 
intens ificar esa atmósfera de cansancio e indolencia que a parece e n  los pr imeros 
l ibros de Cernuda. La insistinte reiteración del enunciado i n icial ,  a través de sucesi
vas variaciones, en  las que hay un dominio del verso sobre la  l ínea, como ocurre en 
las canciones tradicionales,  tiene por objeto revelar e l  fal lo de l  sentido bajo la  apa
riencia de su construcción, la i rónica pretensión de dar sentido a la destrucción del 
sentido. De hecho, lo  blanco como espacio de ruptu ra en Un Coup de dés de Mal lar
mé, uno de los textos fundadores de la modernidad poética, l leva a cuestionar el sen
tido del l enguaje, haciendo que la destrucción del sentido aparente se convierta en 
la expresión de otro sentido posible y e l  ritmo como crítica de l  sentido se intuya, en 
el espacio significante del poema, como intercambio nunca suspendido de la visión 
del mundo�. 

' Refiriéndose a la flexibil idad del verso libre, señala Cernuda en Historial rle 1111 libro: "Lo curioso es 
que, a pesar de ambas cosas, verso l ibre y ausencia de rima, en ocasiones sea visi ble en alguna de tales 
composiciones (por ejemplo, "Estoy cansado") una intención análoga a la de la canción; creo que siempre 
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Si en Un río, un amor ( 1 929) y en Los placeres prohibidos ( 1 93 1 )  resulta patente la hue
l la  surreal i sta, sobre todo en la atmósfera onírica que e nvuelve los poemas, en Donde 
habite el olvido ( 1 932- 1 933) se abandona ese mundo y se vuelve a las Rimas de Bécquer, 
al amor amargo que lo domina y que Cernuda proyecta sobre su reciente fracaso amoro
so. Nos hallamos, pues, ante un l ibro l ímite, marcado por la experiencia personal, don
de el amor l leva a la muerte y sólo queda el recuerdo de u n  olvido. Olvidar es i ntentar 
que el amor desgraciado no h ubiera tenido lugar, una i lus ión  de una victoria sobre el 
tiempo. Por eso, en el poema XI, uno de los más importantes del l ibro, el deseo de per
derse en el olvido del amor, donde habita la nostalgia, es una forma de reconocimiento 

X I  
No qu iero, triste espíritu, volver 
Por los l ugares que cruzó mi l lanto, 
Latir secreto entre los cuerpos vivos 
Como yo también fui .  

5 No quiero recordar 
Un instante fel iz  entre torme ntos; 
Goce o pena, es igual, 
Todo es triste al volver. 

Aún va conmigo como una luz lejana 
10 Aquel destino ni ño, 

Aquellos dulces ojos juveni les, 
Aquel la antigua herida. 

No, no  quis iera volver, 
Sino morir aún más, 

1 5  Arrancar una sombra, 
Olvidar un olvido. 

La palabra poética está dest inada a reconocer el cuerpo de l  amor. Y aunque e l  
hablante no quiere recordar e s a  experiencia desgraciada ( "No quiero recordar 1 u n  
i nstante fel iz entre tormentos") ,  s iempre vuelve i ncesante "Aquel la ant igua  heri
da" . La  sugerencia del demostrativo de tercera persona e n  posición a nafórica nos 
h ace ver que cuanto más se olvida e l  amor, mejor se comprende. S i  e l  amor pasado 

ha sido constante en mis versos, aunque a intervalos, la aparición del poema-ca nción. Pero no quería repe
tir la forma y la manera de las canciones medievales, ni de las letrillas, sino con impulso semejante, conse
guir otra expresión. Inútil añadir que nadie se dio cuenta de mi propósito". Tales palabras revelan que la 
emoci ó n  del poema, más que de la imitación superficial de u na medida determinada, depende de ese 
"impulso" o rumor imposible. 

En cuanto a la destrucción del sentido como instau ración de otro posible, ran reiterada desde M allar
mé y que aquí se presenta en forma irónica, véase el comentario que hace ] .  Ferraté, a propósito de este 
poema, en su e nsayo "Luis Cernuda y el poder de las palabras" ,  Dinámica de la poesía, Barcelona, Scix 
Barra!, 2' ed., 1982, pp. 335-34 1 .  
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volviera con roda su pasión, la nostalgia no exist iría, de ahí  el deseo de aceptar la  
muerte ( "Sino morir aún más" ), porque la  afi rmación del a mor e n  la  muerte es  una 
forma de supervivencia. E n  poesía, se impone siempre la fuerza de lo  desconocido. 
Desear es morir. Desde su ausencia, la muerte es el vacío q ue la palabra se d ispone a 
ocupar, de modo que "Olvidar u n  olvido" es dar paso a l a  memoria, q u e  nace de 
aquél ,  a l  ritmo o música in ter ior que existe como real idad pr imera antes de ser 
expresado en palabras y genera ideas e i mágenes al margen de toda medida. Por eso, 
Cernuda vuelve a la expresión poética de Bécquer, manteniendo el verso trad icional 
sobre la l ínea poética, con predominio del verso hexasílabo, y ut i l izando la  reitera
c ión,  tanto de palabras como de frases, como principal  recurso est i l ístico. Bajo la 
constante reiteración negativa ( "No qu iero" ),  e l  olvido abre espacio a lo puramente 
i l u m i nador de la i n fancia ( "Aún va conmigo como una luz lejana 1 Aquel  destino 
n i ño" ), pues sólo u n  cierto olvidar ofrece la posibi l idad de recordar. Entregarse a la 
acción del  olvido, forma misma de l a  m uerte, da l ugar a lo imposib le  en la  página, 
que es tal vez e l  objeto fundamental de la escritura poética, pues lo  que e l  poeta 
hace con las palabras es destruirlas, hacerlas explotar, para q ue lo no d iscursivo apa
rezca en el  discurso'. 

Las nubes ( 1 93 7- 1 940) ,  la  obra q ue inicia la madurez poética de Cernuda, es un 
l ibro sobre la guerra y e l  exil io, formado en la ausencia, donde se mezclan la  España 
de tradición oscura y la España idealizada, tradicional y eterna, que está más a l lá  de 
la experiencia bélica y ha l la  uno de sus momentos más expresivos en el poema "El  
ruiseñor sobre la  piedra" .  La  nostalgia de u n  tiempo roto, pues no en vano e l  l ibro 
iba a l l amarse Elegías espaiiolas, y el tono coloquia l ,  tomado en buena medida del  
contacto con l a  t radición poética i nglesa, contribuyen a ensanchar su escritura, 
haciendo que lo personal desaparezca del poema y la  voz se objetive al máximo. Tal 
objetividad, fruto del distanciamiento, que tanto contribuye al ritmo natural del poe
ma, con el  uso s istemático de la  rima asonante y del encabalgamiento, se p lasma en 
una senci l l a  modulación de l a  melodía a través de la  variedad formal y musical ,  en 
donde la  voz s intoniza con el tema.  La inclus ión de poemas breves, los l lamados 
poemas-canción, entre composiciones de más amplio desarrollo, no sólo obedece al 
hecho de dejar la  expresión mucho más l impia y descargada, que es u n  poco lo q ue 
ocurre en la canción de tipo tradicional, s ino también a la estética del  poema breve, 
especialmente unida a la poesía como acto de conocimiento, pues cuanto más exten
sa sea la zona de experiencia ocu lta tanro más hará la palabra por descubrirla.  Esta 

·' La desaparición o indiferencia del  hablante es uno de los principios fundamentales de la escriwra 
contemporánea. Véase, a este respecto, el ensayo de j .  Derrida, "Dispersión de voces",  en No esaibo sin 
luz artificial, Valladolid,  Cuatro Ediciones, 1 999, pp. 1 49-1 84. Toda palabra, sobre todo la que pertenece 
al d i l a tado espacio de la tradición, conl leva algo de irred uctible que no se hace p resente. Al borrar el 
lenguaje, al  dejar la  palabra en su desnudez, lo que hace esa ausencia es que venga a ser otra cosa. Sobre 
esta cuestión, es necesario remit irse a los escritos de S. 13ecken, "Textes pour r ien" ,  en Nouvelles textes 
pour rien, Paris ,  Minu i t. 1 958, pp. 1 1 3-206. Hay traducción castellana, Relatos, B arcelona, Tusquets, 
1 997, pp. 8 1 - 1 25 .  
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exploración de u n  mundo desconocido, en este caso amoroso, puede verse en e l  
siguiente poema 

CANCIÓN DE INVI E RNO 

Tan hermoso como el  fuego 
Late en el ocaso quieto, 

Ardiente, dorado. 

Tan hermoso como el sueño 
5 Respira dentro del pecho. 

Solo, recatado. 

Tan hermoso como el s i lencio 
Vibra en torno de los besos, 

Alado, sagrado. 

La voz poética nace de lo oscuro, que la envuelve y hace sal ir  hacia la luz .  Aquí, 
e l  cuerpo del amor, que lo  es también de la  palabra, nace del  fuego destructor y se 
hace transparente en e l  s i lencio, que es el espacio más férti l  para la  revelación. La 
composición paralelística del poema, que establece una equivalencia entre los sím
bolos ( "el  fuego" ,  "el sueño" , "el s ilencio" ),  asociados fón icamente por medio de la  
r ima asonante, las  formas verbales ( "Late", " Resp i ra" ,  "Vibra" ),  que pertenecen a 
un mismo campo semántico, y los adjetivos ( "Ard iente, dorado",  "Solo, racatado", 
"Alado, sagrado" ),  q ue tienden a un progresivo al igeramiento, nos permi te colocar 
e l  poema en la  misma l ínea de la  canción tradicional de m ujer, por la i dentidad del 
tema amoroso, de los recu rsos fón icos y rítm icos, como se advierte en la alternancia 
de octosílabos y hesaxílabos dentro de cada estrofa, que evoca la  asimetría del arcai
co anisosilabismo i rregular, y la  relación entre símbolos análogos, confiada a la  varia
ción de la  rima. Porque lo  que aquí se ofrece es e l  nacim iento del amor, fuerza ocul ta 
o subyacente, en términos m usicales y poéticos, el i mpulso del amor que se traduce 
en ritmo, un ritmo que es latido, respiración, vibración pura, lo  que hace que e l  poe
ma aspire a la  función u nificadora de la  música y se presente como una p ieza musi
cal,  según nos recuerda T. S.  E l iot,  que se revele como mov i miento mus ical que 
hace perceptible lo i nterior•. 

La alternancia de poemas largos y cortos y el proceso de reducción en la escr i tu ra 
poética, in iciados en Las nubes, no dejan de prolongarse en las obras posteriores. La 
inc l inación hacia l a  expres ión concisa no sólo responde al propósito estético de 

4 Para e l  movimienm de la voz poética, q u e  parte d e  l o  sensible y concluye e n  l o  inefable ,  véase e l  
breve e i l u m i nador eswdio de C l a r a  janés, La palabra y e/secrero, M adrid, Huer¡!;a y Fierro, 1 999. E n  cuan
ro a las nuevas teorías sobre e l  ritmo e n  la poesía contemporánea, que no nace de l a  cadencia regular, sino 
de la "orga n izac i ó n  del sentido e n  e l  d isc u rso", remito al trabajo de 1-1. l\tleschonn ic, Cririque du ryrhme, 
Lagrasse, Verdier, 1 982. 
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rehu i r  la grandi locuencia, tan connatural al 27 ,  s i no también de acercar el lenguaje 
poético a la alteridad del  discurso musical, que s iempre l leva un res iduo, una exce
dencia de significado que precede al lenguaje en su condición de posibi l idad. En el 
sonido de la canción se confu nden los recuerdos y sufrimientos de un alma atormen
tada, según vemos en el poema " E l  andal uz" , de Como quien espera el alba ( 1 94 1 -
1 944), l ibro que trasluce, bajo l a  angustia existencial dominante, l a  huel la d e  l a  lec
tura de Kierkegaard, donde el poeta expresa su propia tragedia personal 

EL ANDALUZ 

Sombra hecha de luz, 
Que templando repele, 
Es fuego con nieve 
El andaluz. 

5 E nigma al trasluz, 
Pues va entre gente solo, 
Es amor con od io 
E l  andaluz. 
Oh hermano mío, tú. 

10 D ios, que te crea, 
Será quien comprenda 
Al andaluz. 

Los poemas de Cernuda nos l legan casi siempre envueltos de oscuridades y luces 
complementarias, contradictorios como la vida m isma, por eso nos reconocemos en 
ellos.  A esa s i tuación de desgarramiento entre la ausencia del sur  y la presencia del 
exi l io  alude en Historial de un libro: "No conocía I nglaterra, aunque fuera país que 
desde mi n iñez me interesó, s in duda por esa atracción de contrarios que tan necesa
ria es en la vida, ya q ue la tensión entre el los resu lta, al  menos para m í, fructífera" . 
Tal tensión, lejos de quedarse en la simple anécdota confidencial,  nos hace pasar de 
lo biográfico a lo artístico, generando una transformación en el ámbito del  poema, 
que es tal vez la función decisiva del d iscurso poético. La reiteración de u n  mismo 
verso de menor extensión a lo largo del poema ( " E l  andaluz" ), que funciona a modo 
de estrib i l lo  al fi nal  de cada estrofa, la composición del poema en forma oximórica 
( " Es  fuego con n ieve",  "Es amor con odio" ), que trata de neutral izar los opuestos, y 
el símbolo de la luz como desciframiento de lo ocu lto, objeto de la palabra poética, 
nos hacen ver que el poema está dominado por un marcado contraste bajo e l  que se 
advie rte una refe rencia a la experiencia de la poesía. Porque  lo que dist ingue a la 
palabra poética ( "Sombra hecha de luz" ) es su capacidad para hacer emerger un fon
do de experiencia ocul ta, su naturaleza enigmática ( " E n igma al trasluz") ,  sagrada, 
en la  que Dios y e l  prój imo no dejan de aproximarse poéticamente. Así pues, hay un 
intento de ofrecer, e n  e l  molde de la canción trad icional ,  e l  doble movi miento de 
toda aventura poética, la tensión entre cavar en la oscuridad y aspirar  a la luz. No en 
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vano, l a  gran poesía gusta s iempre de extraer sus  ha l lazgos de las p rofu nd idades 
oscuras'. 

A parti r de Las nubes Cernuda adquie re u n  est i lo completamente conso l idado,  
que apenas experimenta variaciones e n  los l ib ros s iguientes. E l  poeta sevi l lano se 
ha decantado por la  espontaneidad del  lenguaje hablado, desprovisto de todo reto
r ic ismo, que responde a la  experienc ia  d i recta de lo  vivido y convierte el pensa
miento en habla rítmica. De ahí  la  tendencia a l  poema-canción, en e l  que Cernuda 
ins i s te a l o  largo de los años, cuya brevedad y concisión estructural afectan a l  r it
mo, estructura del  verso y articu lación del  sentido. Con e l  paso del  t iempo, lo  ver
daderamente vivo ya no está y la pa labra no carga con nada que sea insu stanci a l .  
De este modo, l a  condensación propia de  l a  l írica trad icional .  q u e  s e  revela  e n  e l  
predomin io  de  los versos de  arte menor, sobre todo heptasí labos y octosílabos, y 
de la r ima asonante,  confie re i n te mporal idad al sent imiento, pues  só lo  e l  canto 
d u rará. H ay dos ejemplos  notables  de esta vo l u n tad de permanencia :  U n o  es e l  
poema "Amor e n  música" , donde l a  eternidad del  amor, percibida como una melo
día mus ical, se p resenta como la  culminación de la  vida, anticipando así la  serie de  
"Poemas  para  un cuerpo" , donde h ay u n  d eseo de retener esa experiencia de l  
amor  tardío desde el  d istanciamiento y el  autoanál is is .  Otro es " Instrumento mús i 
co" ,  que trad uce una  i nfluencia de  los poetas arábigo-andal u ces y cierto aire bec
quer iana.  En él se d escribe el nac imiento de la pa labra, her ida por l a  m úsica ,  
d urante l argo t iempo aplazado 

I NSTR U M E NTO M ÚS ICO 

Si para despertar las notas, 
Con u na p luma de águi la  
Pu lsaba el  m úsico árabe 
Las cuerdas del laúd, 

S Para despertar l a  palabra, 
¿ La pluma de qué ave 
Pulsada por qué mano 
Es la que hiere e n  t i?  

' Refiriéndose a la naturaleza dialéctica de la poesía de Cernucla, siempre moviéndose entre la reali 
dad  y el deseo, L. García Montero ha señalado: "La  poesía de Luis Cernucla encuentra su sentido más fér
t i l  en la contradicción, en el d iálogo tenso y matizado de horizontes opuestos" , en El sexto día. Historia 
ínfima de la poesía espmlola, Madrid, Editorial Debate, 2000, p. 235. 

En cuanto al carácter enigmático ele la escri tura poética, que subvierte lo h istórico y deviene en  lo 
extraño, véase e l  estudio de José M. Cuesta Abad, Poema y enigma, Madrid, Huerga y Fierro, 1 999, en don
de se ofrece un intento ele pensar el carácter enigmático del lenguaje como despliegue ele la forma poética 
a través de la lectura de algunos textos centrales ele Baudelaire, Mal larmé, Borges, Celan, Zambrano y 
Valente. 
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El latido del corazón rep roduce el ritmo del un iverso, por eso la música, desde 
u n  principio,  t iene un carácter s imból ico y sagrado. E n  su aspiración a l a  armonía, 
la poesía se aproxi ma al ideal  de  la m úsica.  Una y otra son un i ntento de trascen
der la separación y convert i rla en un idad, de  ahí  que ambas se identi fiquen en el  
espacio en igmático de l  poema. Su l enguaje,  a través de la  composición s imétrica 
( "Para despertar las notas" , "Para despertar l a  palabra") ,  l a  serie de  repeticiones 
como forma de descubrir  lo necesario e inevitable, e l  laúd como símbolo de armo
n ía desde los textos taoístas, y la  i n determinación,  i ntroducida  por la  i nterroga
c ión de la  segu nda estro fa, q u e  es  un modo de rechazar lo d e fi n i t ivo y de  abr i r  
u n a  pos ib i l idad d e  trasce ndencia ,  n o  hace más q u e  s u brayar esa  v i ncu lac ión 
d i recta de l a  palabra a l a  expres ión m u s ical .  La búsqueda de l o  abso lu to s u pone 
una  aventura que parte de l  yo y vue l ve al yo. Si en  l a  pri mera estrofa de l  poema 
es el  i nstrumento mus ical  el  que "despierta las  notas" ,  e n  la  segu nda e l  p roceso 
de i ndeterminación revela una act itud estética donde la palabra nace ya cantada y 
se convierte en espaci o de energía gracias  a l  ri tmo. Las u n idades  v i s ua les  son 
también un idades de  a l iento, impul sos orales para que e l  poema se o iga en movi
miento .  La ins i stencia en el  despertar, que engendra el no mori r, no sólo apu nta a 
lo que está ocu l to, objeto de toda poesía, s ino también a la escritu ra poética como 
emanación,  como un dejar correr las aguas profundas y un dejarse l levar por las 
olas de l  ritmo. E n  e l  camino hacia la  v i sión,  l a  palabra es e l  mov imiento que gene
ra el sentido y el  poema, espacio s iempre de fermentación, el l ugar donde la  músi 
ca  se s iente". 

En sus últimos l ibros, sobre todo en Desolarión de la Quimera ( 1 956- 1 962), Cernu
da  vuelve al poema extenso, que exige una modulación más ampl ia  y sosten ida, lo 
que no significa el abandono del verso menor, cuya brevedad y l igereza reaparece en 
poemas como "Bagatela",  "Antes de i rse",  "Mál ibu" ,  "Dos de noviembre" ,  " Res
p uesta" , "Luna l lena en Semana Santa" , "Hablando a Manona" y "Lo que al amor 
le basta" . En el  tercero, reducido a puro j uego artístico, vuelve a darse la  condensa
ción del modo de manifestarse la experiencia poética 

" E n este poema, sobre wdo en su segunda estrofa, reina la ambigüedad. El lector siente más que 
ent iende y wdo depende de  lo  que esa palabra cantada deje deci r. Un  poema que no se oye es un 
poema que no existe. Si se apaga la  voz se apaga también el sentido del poema, por eso d ice P. Valéry 
que "un poema solamente existe en  el momentO de su d icción". Sobre esta relación entre las voces 
del poema, que afecta a su proceso de  creación, véase e l  artículo de L. Sánchez Torre, "Las voces y 
los r itmos",  en el volu men conjunto Las palabras de la tribu: escritura y habla, Madrid,  Cátedra, 1 993, 

pp. 39-43. 

En su artículo " Federico García Lorca", publicado en El Heraldo de illadrid el  26 de febrero de 1 93 1 ,  

Cernuda subraya la relación entre l a  poesía oriental y l a  poesía de Lorca. sobre todo después de la  J ,  ·crura 
de la antología de los poetas arábigo-andaluces, preparada por E mil io G:ucía Gómez. Dicho artículo apa
rece recogido en Prosa completo, pp. 1 237- 1 24 1 .  
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MÁLI B U  

Málibu, 
Olas con l luvia. 
Aire de música. 

Mál ibu,  
5 Agua cautiva. 

Gruta marina. 
Mál ibu.  
Nombre de hada. 
Fuerza encantada. 

1 0  Mál ibu,  
Viento que u lula .  
Bosque de brujas. 

Mál ibu,  
U na palabra, 
Y en el la, magia. 

E l  sent ido  de e s te poema .  más q u e  en su c i rcunstanc ia  externa .  q u e  hace 
referencia a u n  l u gar de  la costa cal i forniana donde Cernuda sol ía veranear, res i 
d e  en la  pos i b i l i d a d  m i s m a  de s u  enu nciac ión .  Se trata,  por  tanto .  de  d eja r  e l  
lengu aje  reducido a los  míni mos e leme ntos de  s ign i ficaci ó n .  como aquí  mues
tra  c laramente la ausencia de  verbos .  para que la escr itu ra, a través de la i magi 
nac ión .  se l i be re d e  todo contacto con lo sens ib le  y, en s u  p roceso de d estruc
c ión.  hable tan sólo d e  s í  m i s ma.  m u est re su cond ic ión  de p o s i b i l i d ad por  s u  
apertura hacia u n a  a l ter idad a bso lu ta .  En e s t e  sent ido .  e l  lenguaje  d e l  poema.  
d esde  s u  afi rmarse  pos i t ivo.  que va en  contra de  roda propos ic ión  l ógica ( de 
hecho .  cada u n a  d e  l a s  es t ro fas revela una  m i sma es t ructu ra compos i t i va :  e l  
nombre i nvari able de l  l u gar que la abre. "Mál i b u " .  la ser ie  de variaciones aposi
t ivas '" el verso que la c ie rra a modo de estri b i l l o ) . a través de  una  ascesis verbal .  
se va desarraigando d e  s u  p r imi t iva local ización.  d e  s u  s i g n i ficación prefijada,  
hasta hacerse p u ra t ra n s parenc ia .  cuvo solo n o m b re suena a p a l a b ra m ágica 
( "Una  palabra. / Y en el la ,  magia' ' ) .  Como ocurre en los poemas compuestos de  
p ocos versos.  deb ido a la  brevedad y concis ión d e  su estructu ra. su s ign i ficado 
se d i spone hacia e l  fi na l  y desde al l í  h ay que entenderlo ,  como si fuera s u  con
densación. Si leemos con atención, nos sobrecogerá la  sensación d e  levedad, de 
q u i tar  p e so al l e nguaj e  ( "A i re de  m ú sica" , "Gruta m a ri n a " ,  " F u erza encanta
da 

.. 
, " Bosque de b rujas " )  hasta convertirlo, dentro de la  ú l t ima estrofa, en  veh í

cu lo  de transformación,  en posi b i l idad de n uevas formas gracias  a su poder  de  
transfigu ración,  de  hacer  brotar lo fantástico de l o  cot id iano. Podemos dec i r  que 
la  palabra como objeto mágico es u n  signo reconocible que hace expl íc i to ,  en  e l  
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i nc ierto territorio del  poema, el i ntercam bio  d e  exper iencias  d is t i ntas, la conti
nu idad  de una forma a otra'. 

El misterio de  la  poesía tradicional siempre ha estado u nido al rumor de una voz, 
que al leer oímos y nom bramos, pertenece a otro mundo y, en su fluir, nos busca para 
nombramos. Voz nacida con el  canto que precede al lenguaje, como sucede en algu
nas mitologías. y que al articularse entre el s i lencio y su m úsica, se hace expresión 
de lo sagrado. El romanticismo alemán se esforzó por recuperar la  música de esa voz 
primordial, que nos habla desde el origen del mundo con el espíritu que la informa: 
"La naturaleza del alma humana es acústica", nos dice F. Schlegel.  Y para Cernuda, 
alma romántica. que interioriza la desarmonía, tomando conciencia del desarreglo 
entre la  real idad v el deseo ( "La esencia de tu ser es la contradicción" , escribe 
Samuel T. Coleridge).  la palabra poética cumple la fu nción de resacralizar la exis
tencia, al permitirnos, en su retorno i mplacable,  i r  más allá de  nosotros mismos en 
busca de la unidad perdida. La subjetividad escindida i ntenta devolver a la palabra 
la estabi l idad de la tradición a la que pertenece. estando en perpetu a conformación 
con e l l a  y hablando el poeta con una voz que, en la forma d inámica de su transmi
sión,  i ncorpora otras voces ya pasadas,  recurrentes e ins i stentes, que vienen para 
hacer causa com ú n  con los que ya no están. para hacerlos reaparecer presentes y 
vivos ( "La poesía habla en nosotros 1 La misma l engua con que hablaron antes, 1 Y 
mucho antes de nacer nosotros, 1 Las gentes en que hal lara raíz nuestra existencia; 1 
No es el poeta sólo quien ahí habla, 1 Sino las bocas mudas de los suyos 1 A quienes 
él da voz v les l ibera" . escuchamos en el inolvidable poema "Díptico español" ) .  Pre
ponderancia de la otm voz todavía vi,· iente, que ,· iene de los otros sobre nosotros 
mismos y que se abre a lo otro desde lo nuestro. sin desaparecer bajo la participación 
de su latir in terrogante, de ahí su carácter alusivo, y destinada a volver con el tiempo 
a la superficie de la  cultura viva cada vez que un poeta culto la reinventa'. 

La movi l idad cu l tural  de los años ve in te impide una defi n ic ión unívoca de la  
Generación del 27 .  En cuanto a la  vida musical, l a  incorporación de la  música al pro
ceso regeneracionista Y la expresión s imu ltánea de trad ic ional ismo v modernidad 

' Cuanto más dependa un poema de su materia sensible ranro más imperfecto será. Sólo aquel poema 
que combine lo grave con lo aéreo. la brevedad con la precisión, podrá modificar la realidad y ofrecernos 
una nueYa visión del mundo. Para esra sensación de a l igeramienro. propia del  lenguaje poético. véase lo 
que d ice l. Cal vino, a propósito de la " levedad" ,  en su ensavo Sris propuestos pom el próximo mi/mio. 
!V Iadrid. Siruela. 1 994. pp. 1 3-4 1 .  

E n  cuanro a l a  aproximación del lenguaje poético al musical. en el  que hav siem pre algo d e  infinito 
que no se puede caprurar. Yéase el estudio de .loan Elies Adell i Pirarch. '' Escritura y alteridad: el  caso del 
discurso musical" en Artm dd ¡ · Simposio l111rmorio11ol de lo Asoriorión A ndo/uzo de Semióriro, Almería. Uni
versidad, 1 995. pp. 493-499. 

" Todo escriror compone denrro de una tradición Y l lega a ser original en la medida en que mod ifica 
esa t radición con su p ropia experiencia. Por eso. la culrura popular se presenra más coherente dentro de 
un á mbito culto Y erud i to. como ha demostrado /11 . Bajtin en su esrudio sobre el mundo de Rabclais (f.o 
mltum populor m lo Edad Mfriia v d Rmorimimto. M adrid.  Al ianza. 1 987) .  v la trad ición de esa cul tura 
popular es con frecuencia una re invención de las él i tes (Yid. E. Hobsbawm y T. Rangcr. Thr lnvmtion of 
tmdition, Cambridge l 'niversitv Press. 1 983. 
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revelan una conciencia de estar arrancando a la música española de su anterior inmo
vi l ismo. La doble vertiente, musical y poética, de Lorca y Alberti, la fidelidad musi
cal  de Cernuda,  la r iqueza rítmico-melódica de  Diego, revelan u na acti tud estética 
compartida y un quehacer compositivo común, e n  el que e l  canto no es u na recrea
ción estética, s ino una forma de relación con el otro que nos constituye. Esta relación 
se percibe en el acto de escuchar, propio de la  trad ición oral, donde la transmisión de 
u n  contenido y su fijación en la memoria dependían de los mecanismos del lenguaje 
hablado, los juegos fón icos y rítmicos, que se rep iten a manera de estrib i l lo, l a  alter
nancia del metro corto y largo, que recuerda la  i rregularidad asimétrica de la canción 
tradicional ,  l a  frecuencia de un est i lo  nominal ,  v is ib le  en la  escasez de verbos, de 
u n a  s intaxis más suelta que trabada, según refleja e l  uso de la  yuxtaposición y para
taxis, la abundancia de términos concretos, parejas de sinónimos y símbolos comu 
nes, q u e  no hacen m á s  que reproducir fórmulas de  composición puramente acúst i 
cas, que afectan no sólo a la  expresión s ino también al conten i do. La tendencia de l  
poeta sevi l lano hacia la modalidad del  poema-canción, sobre todo a partir de Con las 
horas rontadas, que l leva a Cernuda a l  abandono de la regul aridad métrica, a la i mita
ción de la incoherencia temporal y a la adopción de un tono cada vez más coloqu ial ,  
vienen a confi rmar e l  fundamento musical de  su escritura. Aquellas entonaciones y 
ritmos de la canción tradicional, que conservan la sustancia de la oral idad anterior a 
la fulgurante aparición de l a  palabra poética y que nunca le abandonaron, resuenan 
con voz medida y s in  afectación, que wdavía puede oírse, en e l  espacio de  nuestra 
memoria". 

La poesía es un camino para decir, no lo que está, s ino Jo que fal ta, para nombrar 
lo ausente, pues siempre estamos incompletos ( "Canción mía, ¿qué te doy, 1 Si a lma 
y vida son ajenas?" ,  escuchamos ya e n  uno de los primeros poemas). Precisamente 
el mundo de la canción tradicional es el mundo de las carencias, de lo que permane
ce e n  el olvido y, e n  un momento dado, puede súbitamente revelarse, que es lo que 
d i st ingue a la palabra poética. Si para Cernuda el poema es el l ugar donde se revela 
la  palabra, ésta debe ser música, ritmo 

" E n la antigua Grecia, e l  lenguaje de  la  memoria,  madre de las Musas, es rítmico y se articula como 
forma de rememoración o evocación con e l  objeto de preservar la  tradición culturaL La palabra poética es 
un tr iunfo de  la  memoria sobre el olvido. La escritura de  Cernuda, sostenida por esa aventura entre el 
olvido y la memoria. según revela su l ibro Dondt habire el olvido ( 1 932- 1 933), ha objetivado la  memoria en 
e l  lenguaje hablado, haciendo visi ble su dinamismo, su fluidez, su concreción, su particularidad. De tales 
mecanismos expresivos ha hablado G.Tavani en su artículo "Verso e frase nel la  poesia d i  Cernuda", en 
Srudi di Lellerrtllt!YJ Spagnola, Roma. Societa Fi lologica Romana, 1 966, pp. 7 1 - 1 26. 

Sobre el paso de la ora l idad a la escrirura a lfabética, que no es sinónimo de primit ivismo y cuya pre
sencia en la poesía moderna está aún por descubrir, véase e l  estu d io de A. Havelock, La m11sa aprende a 
escribir, Barcelona, Paidós, 1 996. Dicha oral idad,  que depende del ritmo en el lenguaje hablado y de tanta 
persistencia en e l  d iscurso musical de  Cernuda, equil ibra ética v estética, conservando la  tradición en  la  
memoria viva. Así  lo ha visto José Ángel Valen te en su ensayo "Luis Cernuda, entre el olvido y la  memo
ria",  que sirve de prólogo a la edición de La rea/idady el deseo ( 1 924- 1962), Madrid, Alianza, 1 998, pp. 1 1 -

1 7. 
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PALAB RA AMADA 

-¿Qué palabra es la que más te gusta? 
-¿ Una palabra? ¿Tan sólo una? 
-¿Y qu ién responde a esa pregunta? 

-¿La prefieres por su sonido? 
5 -Por lo cal lado de su ritmo, 

-Que deja un eco cuando se ha dicho. 

-¿0 la prefieres por lo que expresa? 
-Por todo lo que en ella tiembla, 
H i riendo el pecho como una saeta. 

1 0  E sa palabra d ímela tú. 
-Esa palabra es:  andaluz. 

Tenía Cernuda especial fascinación por este poema, tal vez porque su i ntento de 
devolver la palabra poética a su origen primero, a su vibración musical ( "-Por lo calla
do de su ritmo", "-Por todo lo que en el la tiembla" ). hace que ese hál i to primero se 
convie rta en cifra de su existencia ( '' -Esa palabra es: andaluz" ) .  El poeta moderno 
desconfía de  la  real idad v del lenguaje.  por el lo su palabra t iende a hacerse canto, 
rumor que nombra tan sólo lo elemental, aquello que se repite y persiste. De ahí  que 
a Cernuda le  inte rese una poesía que hable  al oído y sea trasunto del  habla. En lo 
moderno, va señaló T. S. El iot  que todas las revoluciones poéticas se han hecho a 
partir del lenguaj e  hablado, cuyo secreto reside en la s impl icidad de una visión que 
abarca la experiencia en su integridad. Se trata, por tanto, de decir, en  la fl uencia del 
d i scurso musical ,  aquel lo que el lenguaje no d ice, la relación con e l  otro, e l  j u ego 
tenso entre lo i nd ividual  y lo colectivo. E n  esta alteridad o apertura i n fi nita que 
mantiene la música, en esa vibración m usical como primer y fundamental estado de 
gestación, reside la voz s ingular de Cernuda10• 

RESUMEN 

A partir de su l ibro Las nubes ( 1 937- 1 940), Luis Ccrnuda comienza su etapa 
de madurez y adqu iere un est i lo completamente consol idado, que apenas 
experimenta variaciones en los l ibros siguientes. El poeta sev i l lano ha optado 
por la espontaneidad del lenguaje coloquial ,  desprovisto de todo retoricismo, 
que responde a la experiencia d i recta de lo  vivido y convierte el  pensamiento 

'" Como escribe R .  Barrhes, es en el "acto de escuchar", que es un acto de espera. de no interferencia 
ante lo no dicho, donde se inaugura y percibe la relación con el otro, según nos muestra en su estudio Lo 
o//vio y lo obtuso, Barcelona, Paidós. 1 986, p. 252. Ese desplazamiento hacia lo otro, que la música provoca, 
se revela como fundamento de toda identidad (Cfr. E. Lévinas, Ética e l11ji11ito, 1\ l adrid, Visor, 1 99 1  ), sóli
damente construido y con un extraordinario sentido del ritmo y de la medida. 
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óO 

en habla rítmica. La tendencia de Cernuda hacia la moda l idad del poema-can
ción, frecuente también en la escritura de Lorca y Alberti, le l leva al  abandono 
de la regular idad métrica. a la imitación de la incoherencia intemporal v a  l a  
u t i l i zación del  lenguaje hablado, rasgos que confi rman e l  sentido mus ical de  
su escritura. 

ABSTRACT 

Witb tbis  work !.as 11ubes ( 1 93 7- 1 940), Lu is  Cernuda starts b i s  maturity 
period and consol idates h is  stlyle, wbich does not sbow any change in  b is  next 
works. The poet from Sevi l lc  chooses tbe spontancity of col loquial languagc, 
lacking rhetoric, which answers to the d i rect experience, l ived through; tbus, 
b is  thoughts are translated into rhytbmic speech. Cernuda's trcnd towards the 
poem-song form, also frequent in Lorca and Alberti 's writ ing, leads b i m  not 
only to l eave metric regu larity and im i tare the t imeless incoherence but  also 
to use tbe spoken language. Tbese features prove the musical sense ofb is wri
t ing. 
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Ekidazu mingotsa, edo Mikel  Zarateren alegien 
ga urkotas una 

Juan Karlos Lopez-Mugarrza I riarre 

Hogeita bost urre kanpoan eman ondoren, oso nekaturik itzuli da Mikel. B idaia luzea 
egin du. Zeruko erresuma urd inetik etxera itzu ltzean azaleko gauza geh ienak alda
ruak aurkitu d i tuela  adierazi digu. Garaiak, oh iturak, ezagutzen zi tuen bazter ba
tzuk arrotz gerratu zaizkio. XX. mende bukaerako azken egun hauetan h irugarren 
belaunaldiko telefonia berria, ordenagai luak era i nformatika sareak edonon heda
tzen ari  d i ra. Baina berak idazlu ma nahiago du. E kidazuko astoen bizi tza i zugarri 
hobetu da era p laka urdin era izarrsuak d ituzten beribi letan doaz lanera. Baina orain
go astoak p resaka doaz orduko giza-roboten antzera era berak paseatu nahi  du.  
Oraingo astakumeek arrantzan era arrantzaz ikas dezakete Ekidazuko unibertsitate
etan. Baina zein den egokitu zaizuna arrantza gehiago eta orroago edo gutxiago eta 
ixi lago egin dezakezu eta berak !arre guztietan arrantza l uze era m ugagabea egin 
zezaten nahiko l uke. 

Bai, M i kel h i l  zen, egia da, baina gure bihotzetan ora indik bizirik daga. Benetan 
itzul i  izan bal i tz gizarrea guztiz eraldarurik aurkituko zukeen era, hala ere, Ekidazu 
lehen bezain m ingotsa irudituko zitzaiokeelakoan nago. 

Geroko geroaren geroak Derioko apaizgaitegiko i rakasle hura lako zoroak sorru 
di  tu, ero garbiak, era horien lagunrzari esker aurrera goaz, aurrera, Zaldibiren antze
ra. Oztopoak ez d ira txikiak izan, ez . . . Ipuin antzeko alegi mingotsak l i burua sortu 
zuten arrazoi nagusiek oraindik orain, Ekidazun era mundu zabalean ere, beren iza
nean bait iraute. 

Olerkariaren esana egia balitz (denek ez baitute hala uste) era egunero borroka
tzen duren gizonak ezinbestekoak balira, Lezamako idazlea horietako bat genuke. 
Dudarik gabe, ezinbestekoa. Besteekiko konpromezua, euskararen batas una, biz
kaieraren defentsa sutsua era gure l i teratura berriaren eraikuntza izan z i ren Zarate
ren biz itzaren ardatzak (cf. Manterola 1 979, Kortazar 1 979a era 1 979b). E uskal h iz
kuntzalaritzan eta l i te rarurgintzan bere i tzala nabaritzen da oraindik. M i kel Zarate 
ez inbestekoa d ugu eta egu ngo Ekidazu m ikatz honetan bere ideiak i raganaren 
lekuko zaharkiruak izan beharrean gaur gaurkoak eta inoiz baino premiazkoak ditu
gu. 
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I d azle honen garranrzia bere b iz i rzaren azken hamarra ld ian idarzi z i tuen fun
rsezko lau l iburu hauetan is latzen da:  h itz lauz, Haurgintza minetan ( 1 972)  eta  Ipuin 
antzeko alegi mingotsak ( 197  S ); neurt irzetan, Higidura berdez ( 1 977 )  eta Bizipenen bul
tzadaz ( 1 978) . L iburu hauek argiro erakusren dure irudiak eta ideiak guregana h u r
bi lrzeko Zararek zuen erraztasun berezia. Ti tu l  u h auen guztien arrean, halere, bada
go bar n ir i  eta beste askori ere bete-betean, edo zuzenago, edo m i n  sarkorragoz 
bi h orzaren erdiraino a i legatu z i tzaiguna, Ipuin antzeko alegi mingotsak (hemend ik  
aurrera IAAM) l ibu rua, umeendako i datzia i zan  ez arren haiendako egina z irudien 
he lduendako l i bu ru a  (Antaine de Saint-Exupé ry-ren Le Petit Prince dur gogoan) .  
Alegi  geh ienak nabarmenki murgiltzen ziren d i ktaduraren garai h artako giro bel
d u rt ian, E uskal Herr iak biz i  zuen egoera artetsuan; demokraziaren etorrerarekin 
a legi m ingots ha iek umelak, manike ismoak joak, sendotasunik gabeak gerta z i tez
keen. Oamuri k, ez da hala izan. 

Ipu in  hauek manikeoak d i ra, bai, pertsonaia barzuk oso onak d ira, besreak ezi n  
gaizroagoak. Ahula (gehieneran) ongilea, ahaltsua (ber i )  malrzurra. Ekidazu zanpa
tua, Aberetako Pizriaga zanpatzai lea. Zuria ala belrza. B iz i rza ez da honelakoa. Badi
ra hemen aiparzen ez d iren ñabardurak eta lerradura anirz, gaur ona dena, bihar gaiz
toa izan bairaireke, era a lderanrziz.  B aina i p u i n  m ingors haueran ez in d ira kasu 
bakan era berezi guzriak azaldu,  orokorrasunera jo  behar da,  nahitaez, era ongiaren 
era gaizkiaren arteko borro ka berierekoaren zaurietatik i kasi (e f. Kortazar 1 979b ) .  
B izitza ez da manikeoa, ez ,  baina bizi tzan eragiren d uren faktoreak halakoxeak d i re
la dirudi behin baino gehiagoran. 

B aruaz presraruriko argiralpenean (Ipui antzeko, 1 97 5  (hemendik  aurrera IA))  
Zaratek bere eraginak agerian uzten d i  tu. Lauaxera izan d u  eredu; bai e iki ,  olerkaria 
izareaz gainera alegigilea ere izan bairzen Lauaxera era Zarareren irirziz oso ona gai 
nera. Izan ere, hauexek d ira bere i ri rziz Lauaxeraren lanik inreresgarrienak Larrosea 
eta txarria, Gaztaia ta katua, Txitxea eta mirua, Loreak eta eguzkia, Mutiltxua ta erlea. 
H orien guztien eragina jaso arren, gehien l i luraru zuena Arrats-beran ( 1 930) argirara
turiko Udabarriko autorkuntza izan zen, bertan egiren den boreredunen zuzentza 
makurraren salakerarengatik: ahalrsuen zakarkeriak, b idegabekeriak era i ra inak 
zigorrik gabe geratu eta esteiari e ra dohakabeen jokaera arinak, barkagarriak, Txe
rrenen infernuaren sariaz ordainrzen d i ra. Emazrea urkatzea ez da bekatu bald in  eta 
"pizrien etsai ankerra" bazara, baina apaizaren ardoa dastatzea eta bukatzea horixe 
bai  de la  bekatua, berezik i  "zela i  hezeko h an ka-arina" bazara. Zein den aurrean 
duzun epailea, zein den ahaltsuen aurrean duzun indarra, errudun edo errugabe ate
ratzeko aukerak ugariagoak edo u rriagoak izan daitezke (egileak La Fontaine alegi
gi learen Les animaux malades de la peste dakarkigu gogora): 

"Selon que vous serez puissam ou misérable, 

Les jugements de cour vous rendront b lanc o u noir." (lA, 1 6) 

Zaratek alegigile klasikoak i rakurri d i tu ,  bai kanpokoak ( Esopo, Fedro, La Fon
taine, I riarte, Samaniego, Hartzenbusch), bai eta E uskal Herrikoak ere (Mogel ,  Iru
rriaga, Uri arte, Zabala).  Haien e ragina jaso du ,  baina, ha la  eta guztiz e re,  berezko 
estiloa darabil eta aurrekoen irzaletik oso urrun aldenrzen da; hori dela eta, bere ale-
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giak besteenak baino gozagaitzagoak gerta daitezke. Beharko, alegi gozagai tzak era 
m i ngotsak izan behar zuten, besterik ezinean, i s latzen zuten urte ha ietako gi roa 
guztiz mingotsa zelako. 

"Mikelek alegiok 1 975 aurretik idatzi zituan, hau da, Franco h i l  baino lehenago, 
eta 1 972 baino geroago, ha u da, Carrero Blanco h i lda gero. Oraind ino askatasun ik  ez 
egoan legez, baina askatasunaren a ldeko eskabideak gero ta ugariagoak ziran, ostera." 
(Zarate 1 985: 9 )  

Izan  ere, 70 .  urtearen hamarraldiari  ondoko b i  gerraera hauek eman zioten hasie
ra: alde batetik, Burgosko Auziak era, bestetik, G ipuzkoan era B izkaian bizi zen sal
buespen egoerak. Prozesu hartan sei  heriotz zigor agindu ziren nahiz era Europako 
nazioen presioaren ondorioz azkenean ezarriak ez izan. Ziklo hura 1 975ean i txi zen, 
i ra i leko fus i larzeak era d iktadorearen heriotza gertatu zirenean. Alegiak garai belrz 
horren lekuko d i tugu: 

"Nire alegiok ere m ingots samarrak dira, gaurko idazgiro mingotsa lakoak . . .  Gara
gardoturik dagoz, zuzentasu n  gose-egarriak sortutako mingostasuna, paradisu-ame
sak irudimenean aundiagotutakoa." ( IAAM, 1 0) 

Biz i tza bera da insp i razio i turr i r ik  h oberena, era biz i tza m ingorsa bada, hort ik 
eratortzen dena ere berdin .  B iz i tza da, bere esanetan, " l ibururik onena ikasreko era 
i rakasteko" .  Bere a legiak b izi tzaren ondorioz idarzitakoak d i ra, " l i teratura b idez 
azaldutako bizitzaren ondorena" d i ra, ondoren alaia askotan, gazi-geza ha inbaretan, 
m ingotsa bestetan. Hala da, bai, a legiok i rria era negarra nahas d itzakete zirkuetako 
pai lasoen anrzera. Zaratek bufoiekin era arlekinekin erkatzen di tu, horiek ere farrea 
eragiten baitute bai na, behi n  baino geh iagotan, hauen farrea samina izaren da, i rria 
eragin duen egitatea, behazunaren anrzera, hagitz mikatza datekeelako. 

Alegiek bizirzatik ikasi era bizitzaz h itz egin behar dure, baina bizitzaren erreal i 
rate hori  i rudikatzeko irud i me naren h izkunrzaz bal iatuko dela  d io ,  logikaren h iz
kun rza, h izkunrza anal ir ikoa, ez dela batere eraginkorra izaren gizakiaren bizinahia 
kolpatzen duren b ihotz barneko kezkez m i nrzatzeko. I rud i -h izkuntza herr iarena 
da, umeek, olerkariek era zoroek e rab i l tzen dutena, gizakiaren benetako izateari 
dagokiona. Horregatik irud i s urreal istak, hiperboleak, neologismoak ( "Aoa zaba l ik, 
betagin senda ta zorrotzak agirian d i ru,  era a ideporrutu egin dau aren mi iña neguko 
e l txo epel batek" IAAM, 75) ,  esa ld i  morzak ( "Zeze i l la.  Edurrez mendiak .  Orz. 
I l lun" i d . )  eta l uzeak, denak nahasten d i tu, i rudimenean denak nahastuak egon era 
ahalezkoak direlako. 

Beraz, bizirza surreal ismoz mozorratu era bizitzaren inauterian m urgilduko gara. 
Izan e re, i nauteria a iparzen du beh in  era berriz, beldurraren i nauteria usu, baina, 
geroago era i ndar gehiagorekin, egiaren era askarasunaren inaureria. 

Bai, beldurraren eraginez benetako (g)izakiak izkutaru era, amorruaren amo
rruaz, gizartean dauden gizatalde era arketipo batzuk basapizritzat hartuak izan dai
tezke era zenbakiak edota a ltzairuzko robotak bi lakatuak izan ere. Ba ina maitasuna
ri  esker, askatasu n  egarriari  esker, uso batek gizakia bera ba ino gizatiarragoa eman 
dezake era, orduan, Zarateren alegi hauen pertsonaiek erabi ltzen d i tuzren estalkiak 
oso meheak direla anrzeman daiteke. Horregarik, fñouteri ipu inean aratusteek, esan 
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nahi  baita,  alegiek nolako a ldaketa e ragiten d u ren galdetzen denean ( "pertsonak 
n umerotu a la  n umeroak pertsonatu?" I AAM, 1 5 7) ,  abere bezala b izi den gizakia 
aberetu eta gizaki bezala bizi den aberea gizondu eta emakumetu egiten d utela  
erantzun daiteke. 

Egiaren inauteriari dagokionez, aurpegia estalita alegiek egia esan dezakete bel
dur gabe. M ozorrorik gabe arriskutsua da beti ,  d iktadura batean askoz ere arrisku
tsuagoa, jakina. Astoak arrantzaka eta ardiak marraka aritzen d ira d iktadura gordi ne
tan ere, baina herr iak ez in du fits ik esan. Ezin esan d i ktadura batean "d iktadorea 
beti d iktadore" ,  baina zein-nahi egoera pol it ikotan "otsoa beti otso" esan daiteke, 
d iktadoreak ez ba i tu  "otsotzat" bere burua hartzen. H orregat ik, bada, herriak ez 
badu ahotsik, astoek eta ardiek darasatela eta otsoa otso dela aldarrika dezaten gora-
k

.
, l .  

l .  Ahaltsua eta ahula 

1 .1. Ahaltsuaren h arremanak ahularekiko 
Zarateren a legietan ahalts uaren eta ahu laren arteko h arremanak agerian uzten 

d i ra. B oterea duenak bere nagusigoa erakusten d uenean zapalduari  erantzuteko 
aukera gutxi geratzen zaio eta goitik datorkion i ndarkeria pai ratu behar du, nahi eta 
nahi  ez. Bestelan ondo baiña . . . ez alegian botere harreman k utsatu ha u i kertzen da.  
Garrantzi handiko gaia zen Zaraterentzat eta bai  IAAM-n, bai eta I A-n ere,  h itzau
rrearen ondoren alegi hau kokatzen du.  

Ipuinean, berib i l  batek errepidearen galipotaren arrean erd i  i tota eta  nekez hazi 
den belar izpi batek in  h i tz egiten du. Belarra, des la i  u tzi r ik, gose dago, egarri eta 
janaririk gabe, edarir ik gabe. E rrepideko basamortuan hazi da, bakarrik, seniderik 
gabe, autoen gurpilek kolpatua, gal ipotak i toa, zapalgailuko zi l indroak noiz a urizki
ko eta h i lko duen zain.  Babesgabe eta beldur dago belarra, eta autoari ez zaio beste 
galderarik bururatzen: 

"-Bestelan ondo baiña . . .  , ez? 
-Bai, Auto jauna!  bestelan oso ondo . . .  " ( IAAM, 1 7) 

Zaratek ahaltsuaren paternali smoa eta lagungo faltsua salatzen du,  belar gaixoa
rengana hurbi l tzean "aaldunen irribarre nasai zabal bat egiren dau arek" baina, egia 
esan, indartsua indargabearen arazoak entzun eta horietaz kezkatu egiten dela d i ru
dien arren, beneran ez zaio axola era ,  azken finean, rxiroen oinaze era pairamenekin 
ez d u  bere erosotasuna hauts i  nahi. 

"Bestelan  oso ondo 
bedar erdi i l la. 
Badoa, badoa, 
bizkor, berebi l la ... " ( IAAM, 1 7 )  

Gainera, ahulak zikinak izaren dira maiz eta, esandakoa baieztatuz, errepideko 
belarra o l ioz beter ik  d ago, keare ngati k bere berdetasuna belztur ik. Ahalts uak, 
ordea, d istiratsuak d ira, ipuinaren automobilaren antzera. M akurturik, minduri k  era 
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aieneka dago belarra errepidearen erdian, bere malkoa ere belrza da galiporaren era 
kcaren anrzera. Auromobila, berriz, handia, indarrsua, osasuntsua, gazrea era mardu
la. Den a den, Kortazarrek ( 1 982:  1 02) ohartarazren due nez, l iburuaren bigarren argi
ralpenean korxearen koloreaz ez da deus ere esaren era ezabatu era zentsura tu egi
ten da, auto dist iratsu hori Aberetako banderaren kolorez janrzirik baitatorkigu: 

"Autoa lehen edizio horretan ori ta gorri dugu,  biga rren edizioan kentzen den 
aipamena, saria cmaten zuen kucxaren indarrez, M i kelek esacen zuenez" ( Kortazar 
1 982: 1 02)  

Ipuin honetan paternal i smoa era nazio-zapalku ntza loru rik agerrzen zaizkigu; 
bigarren argi talpen horretan zenrsuratua dagoena zapalkuntza horren adierazle gar
bia d ugu Korrazarren ir itziz eta gaztazka hori  ( P iztiaga vs. E kidazu ) da l i b uruan 
zehar geh i e n  i ku rzen den gaia eta bost alegi hauetan argi eta garbi e rakusren dela 
d io: Bestelan ondo, Arrastoka, Ekidazuko astosendia, Serbitzarien serbitzari eta E rle ta 
¡ )f iru. 

Izan ere, Kortazarrek a ipatzen dituen alegietan zapald uak eta zapalrzaileak aur
ki rzen d i tu gu. Gizabanako baten aurkako indarkeria, bere taldeko edozein gizaba
nakori egiten zaio. B idegabekeriak dakarren ka! tea oinkaruari ez ezik, o inkatuaren 
tal de  ( nazi o )  osoari e re dagokio. E saterako, Erle ta J lfiru alegian miruak erleari e gi
ren dion kalrea edozein erleri egingo l ioke, atzaparretan duen erlea hil ondoren bes
te erle bat b i latu era gauza bera egingo dio.  Beraz, ez da bakarrik arzaparreran daga
en erlearen arazoa, erle guztien arazoa baizik. M i ruari ez zaio i nporra erlea nor den, 
baizik eta zer den, ea erlea den.  E rlea bada arrazoi nahikoa da  irensteko eta gauza 
bera eginen du harrapa d i tzakeen erle guzriekin. Era miru guztiek era berean joka
tuko dure erle guzriekin. M iruen nazioa erleen nazioarekin borrokan dago. 

E rlearen ( ahularen)  eztenkadetatik defe ndatzeko a i rzakiarekin ,  miruak (ahal
tsuak) erpeak esruago itxiko d i  tu, nahiz era ahulak m in gutxi egin d iezaiokeela jakin. 
Are gehiago, berari mina egi reko gauza bal irz ere badaki kalre rxikia izanen l i rzare
keela, bere erantzuna askoz ere indartsuagoa eta doia baino geh iagokoa izan eta ahu
lak duen guztia gald uko l ukeela, bizi tza bera. E rleak askarzeko eskatzen dio behin 
eta berriz "kendu  zakidaz, mesedez, ni re ga i ñer ik, M i ru j auna. Ai! JVI i ndu egiten 
nozu . . .  l tx i  egidazu egaz egiten . . .  '' ( IAAM ,  1 55 ) . E rlea ahu l  dago, eri eta indarrik 
gabe, ba ina mi ruak ez d i o  kasurik egiten .  Ezrena sartuko d iolakoan, ez du askaru 
nahi .  Er learen beldur  dela  d irud ike, bai1u ez da hala, m i rua  egoeraren jabe bai ra. 
Hala era guztiz e re ,  azken finean, guzriz nekatua, erleak ezrena sartuko d io, minia 
haserret u  era erlea h i lko du. B i sran denez, b ien arreko i ndarrak era erasoei eman 
zaien erantzunak guzriz desorekatuak izan d i ra. 

·'Ta alakoren baten ,  !arriaren larriak craginda, berc czcen zorrocza acata, ta crpapc
t ik  sarcu deucso J\ l iruri .  Era, jakina, mindu egin da l i ru, ca asarratu .  Eca il egin dau 
Erlc, i l  p ikukadaka, ca iruncsi" ( IAAM. 155). 

Dena den,  bad i ra zapaldu barzuk ahal rsuaren porerearen aurrean buru makur, 
arrasraka era belaun iko h urbi lrzen d i renak. Zapalku ntza egoera normaltzar jo eta 
onartzen dure. A rrastaka izenburuko alegian marraski lo bat narrasten da arrancaren 
aurrean honen jauregira ai legarzeko. Boteretik h urbi l  egoreko ahaltsuaren aurrean 
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umi l tzen den txepelaren jarrera salatzen du Zaratek. Jakina, arranoaren nagusigoa
ren aurrean ezin da harrotasunez jokatu, baina geure buruarekiko begirune osoa gal 
duz ere  ez .  Esate rako, Serbitzarien serbitzari alegian ardiek zakurraren boterea nah i 
taez onartu behar duren arren, urgui lua ez  dute  i nolaz ere gal tzen eta, ora ind ik ere, 
zakurraren aurrean beren eskakizunak defe ndatzen saiatzen dira: 

"Zure era gure ugazabarengana joarea nahi  dogu,  argi ra garbi egia esarera. G u re 
b i ldorsak, gure arti l le ,  gure esne, gure aragi . . .  , emoren deursagu. Gure bizia emoren 
deursagu. Ta zer emoten deusku berak? Gure esparrurik kanpora agiri d iran larra edc
rrak . . . ? Bai zera! Larragorriak bakarrik. 

Zuri zeuri ere zer edo zer esan bear deursugu. Naiz ra zu asarretu, premiñazkoa 
dogu ra. Ara: zuk cz deursazu ezer emoren ugazabari era berak, osrera, gulcriak guzriak 
egiren deursuz zuri ;  beragaz ib i l l i ,  beragaz jarekorik gozoenak jan, beragaz ondo ra 
nasai bizi, bizi, bizi .. . E ra gu esparruan, esi barruan, esparruan goseak i l l ik, esparruan 
bizi eziñ ik, bizia emonez, esparruan egon behar. E ra asarre gara ... " (IAAM, 1 08-9). 

Ahulen b ihotza suminduta dago, artzainaren aurka a ltxatzeko zorian: 

"Bedar berdeak, bedar guriak 
erre egin dira, erre; 
ardi orzanak Matxinen larran 
aserre dagoz, aserre" ( IAAM, 1 07) .  

Artzaina,  ordea, zakurraren i ndarraz bal iatzen da  ardiak zaintzeko, matxinada 
saihesteko. lzan ere, ahaltsuak ahulak zaintzeko saripekoak erabiltzen d i  tu beti ,  nahiz 
eta ahulek zaindarien beharrik ez izan, nahiz eta jagolearentzat zaintzea eta hertsatzea 
gauza bera izan. Ahaltsuaren soldatapekoak ahularen zerbitzurako eta defe ntsarako 
daudelako amarrua ez da sinesgarria, inolaz ere ez; ahaltsuaren soldatapekoak ahaltsua
ren zerbitzurako eta defe ntsarako daude eta ahularen aurka aritzeko, a legia, ardiak 
esparru barruan izateko, ezin bestela izan, ogia ematen di en eskua ezin hozkatu. 

"Goikoa goian, berezko lege, 
behekoen onerako; 
muna gaiñean dago rxakurra 
ardien serbirzurako" ( IAAM, 1 09). 

Ardien p rotesten aurrean zorigaitza egonarriz eramateko eskatzen du txakurrak, 
berak azeri eta otsoengandik defendatuko d ituela baina is i l ik egon daitezen, geldirik, 
artzaina haserretzea ez baitu komeni .  Halere, alegiaren moralak hauxe dio: amorruak 
amorrua dakar eta beldurrari aurre egin d iotenen bihotzetan matxinoen hazia ereiten da. 

"Gogorkcriak gorgorkeria 
bercalaxe dakar; 
ardiak larran esi barruan 
ixil, geldi, larri, bakar. . ." ( IAAM, 1 10) .  

1.2. Ahaltsuen mundua 
Sai ta otso a leg ian ahaltsuen gizartea kr i t ikatzen da.  B ele po l it ikar iak m u n d u  

hobe baten a l d e  h itz egiten du telebistan.  l noiz beteko ez d i tuen agi n tzarietariko 
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bar del a jakin arren esan e giren du, bere lana i noiz beteko ez d ituen agintzariak pla
zaratzea baita, h itz pal i ta k esatea ah u la bare dadin.  Hala era guztiz ere, ardi bat jaten 
ari den sai jaunari ,  purreari, h i tz horiek ez zaizkio hain samurrak iruditzen, e ntzun
dakoaz harritzen da berak ez baitu hura baino mundu hobeagorik irud ikatzen: "obe
agoa oraindino?" .  

Zaratek i ron ía  erab i l tzen d u  aha l tsuen jokaera agerian uzreko, h umare belrza. 
Baina, egia esan, hala gertatzen da zinez: ardiak jaten d i tuena ongi bizi da, harentzat 
guztiz ohikoa da ardiak jatea eta ez du horregarik bere kontzientzia mintzen. Ard ia
ren ikuspuntutik mundua hobe l iteke (era hori da, hain zuzen ere, bele polit ikariak 
ardien belarrien gozamenerako esan behar duena), baina saia ez da ardia, saia baizik, 
eta oso ongi bizi da ardiak jan daitezkeen mundu batean. 

Bai ,  saiaren mu nduan ardien bizi rzak ez du deus ere bal io.  Otsoarenean ere ez. 
Ardiak hi l tzea eraitea da  ardientzat, baina el ikatzeko modu bat otsoentzat. Orsoaren 
ikuspuntutik ardiek ez dute otso-arimarik eta h i l  ditzake horregatik. Gauza bera ger
tatzen da gizakien munduan: giza-arimarik ez duen oro gizakiarentzat kaltegarri edo 
jangarri suertatzen bada hil dai teke kontzientzia arazorik gabe. Halaber, ahaltsuen 
munduan, ahaltsu-arimarik ez duen oro ahaltsuarentzat kal tegarri gertatzen bada, 
z igortu daiteke kontzientzia arazori k gabe. Ahaltsuak nazka sent i  dezake ahula  
zigortzeko beharra i zateagatik era ,  ondorioz, zigorraren ezarpenaz kode moral  estu 
bar gara dezake. Ba ina, zigorrak berak ez du kontzientzia arazorik sortzen. Saia eta 
otsoa eztabaidatzen ari d ira. Otsoari ardí h i lak jatea, saiak e giren duena, abe re zaka
rren jokaera iruditzen zaio, errespetu falta ikaragarria. Berak bizirik jaten di tu. 

1 .3.  Ahu l  makurraraziak 

On egiilaren pagua ipuinean bi ldots osagi lea otsoaren etxera doa, eztarrian zehar
turik geratu zaion herbi-hezurra ateratzera, sendatzera. Otsoak ez d io  deus  ere 
orda intzen era, gai nera, b i ldotsa umi ldu  eta la idoztatzen du. Pozik jan zezakeen, 
bere ahoan izan baitu, hortz ikaragarrien arrean, era ez baitu jan. Horixe du sari guz
tia. 

" Bizir ik zagoz nir egin zorrorz arrean egon arren, bizirik. Zer nai  dozu, ba, zer? 
Zagoz ixi l ik asarreru ez nairen era bear ez dan en bar egin ez dagirzudan" ( IAAM ,  79) 

E ta Bi ldotsak, oldartu beharrean herabe, "parkatu" esaten dio era "beste bacera 
arte" esanez otsoaren etxetik ateratzen da goganbehartsu, buru makur era ezinegon 
larriaz: 

"Maleriña arru, ra ixi l ik  era ikararurik, badoa bere erxeranrz B i ldors jau na. E torri 
ez da bakarrik etorri baiña, bakar bakarrik doa orain.  Kanpoan oso orz dago era i l l un. 
Dei ka dabilko relebis iñoa B i ldots jaunari. [ . . .  ] Baiña B i ldots jaunak ez deu rso jaramo
nik egite, ta aurrera doa ostopoka, ez da u ezer ikusren era; aurrera doa neguaren sabe
lean'' ( IAAM, 80) 

Ipu in  honen moralak e rakusten duenez, zanpatuak zan patzai learekin tratuan 
i b i l i  a la  ez erabaki behar du: negozio horiek anura a la  kalte d akarzkioten, ez ote 
d i ren esetsaldia luzatzeko erabi l iak izango. Zein ere den gogoetaren emaitza, zapal
dua dagoena, j ipoirua eta isekaz aritua izan dena, ez da horregatik umi lduko, i kasita-
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koa ez du ahaztuko, ez horixe, baina atzera begira gelditu gabe aurrera jo eta izkina
ren beste aldean zer aurk i tu ko duen jakin gabe bere bideari ekinen d io, "aurrera . . .  
aurrera B i ldots jatma" ( l A, 79). 

1.4. Ahalts uaren ezaugarriak 

l .  4. 1. Gu tiziatsua 

Txirorik txiroena ipu i ntxoan, ironía nabariaz, d i rua besterik ez d uen gutiziatsua
ren gogo landerraz mintzatzen da. Gizakiak gizaki egiten d u ren ondasun moral eta 
etikoak ez di tuena nekez izanen da, benetan, aberatsa: 

"Oiruduna genduan, 
diruduna Don J uan ( . . .  ) 
Baiña oso pobrea zan .  
Dirua baiño besterik 
ez eukan" ( IAAM, 65 ) .  

Ahal tsuaren gutizia aseezina da, ondasun materialen gosea gero eta handiago iza
ten da, zerbait nahi badu ,  lortu behar du. Orain. Legea hausten d uenean ez du pro
testarik egiten. Ordea, berari kaltea egiten badiote, su tan jarri eta salatzen du. Berak 
lapurtzen badu ez du z i rkin i k  egiten, baina lapurtutakoa berari  lapurtzen bad i ote 
bazterrak nahastuko d i  tu i ndarrez lapurtu zuena berreskuratzeko. Berez krimena 
dcna eta ahaltsuaren i ri tziz krimena izan daitekeena ez da gauza bera.  Bien arrean 
izugarri al de handia  dago. Adibidez, A rmtoiborlo alegian ka tu batek u rtero i l tzen 
zuen arratoi bar perni lak ateratzeko. Bere lagu nek txantxa egiteko edo, pern i l ik  
hoberena ohosru era  gero gon bi tea l uzatzen d iote arratoiaren u rda iazp ikoa afari 
batean jateko. Baina gon bi tea iritsi  arte, karuak ez zekien ebaslea nor zen era gogoa 
galdur ik zegoelarik hauxe errepikatzen zuen bereki ko beh in  era berriz: "Nor i zan 
ote da lapur gaizto hori ?"  (lA, 1 04). Bera, h i ltzailea izan arren ,  ez omen zen gaiztoa. 

Ageri denez, h i l tzai learen ikuspuntutik bederen, h i l  d u tenaren anka lapurtzea 
h i lketa bera baino larriagoa da. l nork ez du h ilketa salatu, ahaltsuak egin duelako, 
baina h i lketaren ondorioz sortu den ondasunaren lapurketa, berriz, bai ,  ahaltsuari 
lapurtu d iotelako. H orixe da lege haustea era ez bestea. Kapi ta l i stek elkarri lapur
tzen ah al  dioten arren, oro har, bekatu horiek barka daitezke, etekinak denen arrean 
banatu eta denentzat onuragarriak izan dai tezkeelako. 

1. 4.2. Fede gaiztokoa 

Zaratek ohartarazten d igunez, ezezagunen lagun go (ustez) jarea eta beren lau
senguzko h i tzak m al rzu rrak izan l i rezke era asmo i lu nak izkutatu ere. Ez d u  esan 
nahi ezezagunen aurrean beti mesfidati ,  irud ikor agertu behar garenik, baina ego
eraz j abetu arte era au rrean duguna ongi ezaguru a rte fid antza osoa ez ematea 
komeni da; hau da, ahal tsuaren aurrean ahula  fidakaitz izatea hagitz gauza zuhurra 
da. 

Txorikumatxoa, beia ta katua alegian txorikume bat bere kabitik erortzen da era, 
babesgabe, behi batekin topo egiten du. Txorikumea behia hain handia dela ikuste-
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an beldurtzen da era zanpatuko ore duen beldurrez, "arerio ikaragarri" bar dela uste 
du. Behiak, ordea, musu bar emaren d io  era, ondoren, gorotza bar bota ere. Horren 
barnean murgi ldura era harraparua gerarzen da txorikumea, baina pozik, berran bero 
dagoelako, pozik, arerioa zena "ad iskide mai tagarri b iurru jakola ikusirik" ( IAAM, 
72). Kaka mordoa bota dio, era pozik. 

Beh iari  zion beldurra gain d iru duenean, ezezagun guztiak behiaren anrzekoak 
d i rela usteko du rxorikume gaixoak era ka tu bar ai legatzean ez du beldur izpirik sen
r i tzen, aitzit ik, beste "ad i skide maitagarri" bar izan da itekeelakoan dago. Karuak 
gorputz osoa mih izkatzen dio era rxegoskera ondaki n gotorrak mingainarekin garbi
ru ere bai. Zai nrzen ari dela d i rudike, baina ez da hala. Fede gaiztokoa da. Asmo rxa
rrekoa. jaki garbia era itxura onekoa izan dadin presrarzen ari da:  

"garbi-garbi egin da u karuak rxorikumarxoa, ta aurreko erpa bien e ridan artu ra 
jan egiten dau" ( IAAl\1, 72). 

1. 4.3. Eskergabeo 

Zaratek ahalrsuen jokabide guztiz indarrsua era esker rxarrekoa salatzen du.  On 
egillarm paguan ahalrsuak bi ldorsari ez d io  bere esker ona e rakusren, inolaz ere ez, 
nahiz  era bi ldorsak otsoaren gaitza sendaru . Eske rgabea era fede gaizrokoa, zeren 
era orsoen erxera i r isrean, oraind ik hezurra orsoaitaren z intzurrean zegoenean, eria 
orso otzana baitz i ru d i en.  Fam i l ia osoak harrera ona era i rr i farrsua egin zioren, 
"bigun-bigun era eskerrikaskoka agurtu du orsoa i rak, era baijaunaka ta ezjaunaka 
jarrai rzen du" ( lA, 7 7 ). Be h in  hezurra eztarritik acera ziotenean, ez zuen eskertzeko 
astirik era h i rz gordinez mintzatu zitzaion bildots jaun txi t  beldurruari: 

"Egon zaitez pozik eta ixi l ik,  mesedez. Egon zaitez pozik, bai ,  egin deutsadana 
kontatzeko moduan zagozalarik. I zan ere, ez deutsu t  m i ñ i k  egin, egiteko era izan 
arren.  Il aal izan zaitudan arren, ez zaituc  i l ,  ez, G i txi deirtxazu orri? Sari aundiagorik 
zela emon daiketsut, ba?" ( IAAl\ 1, 79). 

1 .5 .  M i l i tarismoaren nagusigoa 
Ahaltsuen i ndar mi l i rarren nagusigoa agerian uzten da Za/dibi era Sariketa Nagu

sia i p u i netan. Serbitzarien serbitzari alegian i n  dar pol izialen papera aztertzen bazen 
kasu hauetan tankeen arrazoia a ipatzen da azken argudio bezala. Azkena era guzriz 
erabatekoa. Zarateren alegiak d ikradura giro bati egokiruak eta i darziak izan baziren 
e re, argi dago gaur egu ngo gizarreari ere egoki dakizkiokeela, kanoien h izkuntza 
h izrun ugari bair itu munduan .  Zalrlibi alegian,  z i l i ndro geh ien  d i tu e n  beribi laren 
alde jartzen da rankea, gauza bera eginen du I zkil luk, bere kanoi lagunak: 

"Tanke erraldoi itsusia agerru da, bere lagun Izkil l ugaz . . .  Jakiña, ast indu-ast indu 
egiten dirue beingo baten Zaldibi  ta Seat Txiki .  Jrrintzi kirri nkari samingarriak egiten 
di tu  Seat Txikik Tankeren ankapetan. l'vla i l latu egin da u onek. Izki l luk ere ederrak 
emoten deutsoz. 11 egingo dabe ... " (IAAA, 69). 

lndarraren monopol ioa edukitzea guztiz beharrezkoa da jokoaren erregelak al da
tu ahal izateko nahi  denean era indartsuaren beharren arabera. lndartsuen baimenik 
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gabe indargabeek ezin dute i nolaz ere i rabazi, joko batean i rabaztea edo galtzea ger
ra dai rekeelako baina bizitzaren jokoan indarkeria darabilten horiek bakarrik i rabaz 
dezakere. B iz itzaren jokua ez da garb ia.  Amarruaren menpe dago. Ahularen i ri tz ia 
aldatzeko borrxaz eta gogorkeriaz bal iatzen da  ahaltsua. Sariketa Nagusia-n tankeak 
eta traktoreak automobi l l asterkera bat i rabazren dure nahiz  eta h i ru b i ra gutxiago 
eman. Kanoi jauna, haien lagun mina dena, epaimahaikoekin h izketan luze aritu da: 

"Galderaren bar egin deutse, anrza, lzki l luk epaimaikoei, baiezka ta ezezka dabil
koz areek eta. Baiezka eta ezezka, baiña azkenean danak baiezka" ( IAAM, 9 1 ). 

Kanoiaren arrazoiak indartsuak d i ra. Alegiak idatziak izan ziren garaian eta egun
go gizartean ere bai .  Kanoiaren helburua alda daiteke, baina i ndarkeria beri garai le  
arerarzen da: 

"Ix i l ik ,  mcsedez, cta entzun !  Aurtengo Sarikcta N agusia Tan kek i rabazi dau .  
B igarren Traktorrek egin da u. Eskerrik asko guztioi era zorionak i rabazleoi ! "  ( IAAM, 
93) .  

2. Besterentzea 

2 . 1 .  Kaiolan eroso 
Zapalketak urte luzez irauten duenean barzuk o h i tu eta b idegabekeriarekin 

b izi tzen ikasten dute. Arazoei aurre egin beharrean, arazoa ahantzi  eta egitura 
berrian eroso senti tzen saiatzen d i ra. E z  d ure i ndarrik deus ere aldatzeko, geld i r ik  
era alferrik egoten d i ra beti, beldurti  e ra orzan b i lakatu d i renez gero ez  d ute arazo 
h i tza inon ere entzun nahi .  Ez  da existitzen.  Kaiolanjaio ta azitoko txoria kaligraman 
u rrezko kaiola batean sartur ik dagoe n  txori baten i rud ia  e rakusten da, gel di-ge l d i  
dago, o s o  pol i ta da b a i n a  ez d a k i  d e u s  ere egi ten, txoria i z a n  arren rxori askearen 
ezaugarri guztiak galdu d i  tu, hegan egiteko nahia, kantatzeko nahia . . .  

"barruan magnetofoia jarri deutsuen gure txori endekatu ori, 
ai, disekatua d irudizun gure txori txiki destxoritu errukarri" (IAAM, 1 35 ) .  

2.2 .  Hiriko konpota 
Besterenrzearen prozesuan h i riak garran rzi h and ia  du Zarateren ustez. Gaurko 

gizarte industr ial izatuan, i n formatikaren erre i nuan, gizonak eta emakumeak leku 
eta denbora gurxiago dute beren buruaz ardurarzeko. Gizakia makina bi laka daiteke 
h i riko estuasunen, leh ien e ra norgeh iagoken eraginetik at geratzen ez bada. lilurri 
pilo piramirletua kaligraman gizakia esturzen duen oro p i ra mide itxura duen zaborte
gi metaforiko batera borarzeko proposatzen du. Luzaro gabe bota behar dena "giza
robota" bilakatzen gai tuena da; hau da, h ir iko kea, porlana, galipota, harri-burdina, 
zaborra, i ragarkiak . . .  h i ri a  bera: 

"momiarupiramidetuetailobituzureirihoriarin" ( IAAM ,  1 1 1 ). 

Eta basoaren magalera itzuli  gizakia, fami l ia  era herria berriz ere berreraikitzera: 
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"etagizonafami l iaerriaegitekozoazbarrizbasora" ( id . ) .  

Euskaldungoaren izatea gordetzen duen baso erromantikoaren aldeko aldarrika
pena ez zen berriro ere a ipatua izan batuaz egin iko argi ta lpenean.  I zan e re, IA-n 
olerki hau guztiz i txuraldaturik eta berridatzirik a i legatu zaigu, izenburu ezberd ina 
eta guzti: Konpota. Bertsio honetan h i ria  gizakiaren etsai izaren jarraitzen badu ere 
ez da  basoaren irudi gozorik agertzen .  Hiriko gizakiak giro nahasian bizi gara, baina 
basora itzul iko bagina ere ez genuke nahasmendua argituko, besterentzearen aurka
ko borroka ez baita hirian edo basoan ematen, geure muinean baizik. Gainera, U ro
ren illeta-n argi irakur dai tekeenez, basoa bera ere kutsatu zaigu eta ibaia zikin eta 
pozoind uta dator Piztiagak Ekidazun sartu duen droga kimikoe n  menpean: 

"Gazte drogatuen begirakuna du, tristuraz gainezka" (lA, 87).  

2.3. Besteren nagusigoaren onarpena 
Besterentzearen mai larik gorenean, kaiolan dagoen txoriak (d isekatua iruditzeaz 

gainera, besteen iritziekin burmuina bererik eduki tzeaz gainera) askatasuna kendu 
d ionarekin zorretan dagoe la uste d u  eta hura h i l tzean bere zerra ldotik pasatzen da 
a i raren eginez, i lada l uze, beltz eta isi l  batean itxoi n  ondoren.  Stockholm-eko sin
d romea deitzen zaio honi. 

Txoriak arrano jaunari ( IA-n Arranoare11 ilobia) t i tu luko a legian ahu laren ahal
tsuarekiko l i lu ra erakusten da, azpi-proletarioek aberatsei eskeinrzen d ieten solda
tapeko e lkartasuna (edo doanekoa; abe ratsen malkoez errukiturik,  ahulak arcosa 
koloreko mundu horretatik hurbi lago sentitzen baitira). Arranoa h i l rzean, bere atza
parren azpian bizi izan diren rxoriak umezurtz geratzen d i ra era ez dakire askarasu
nean bizitzen. Arranoaren heriotzak, d iktadorearenak, rxorien b ihotzak h unkitu 
d i  tu benetan era d uren era d iren guzria eskertzen d iote, nahiz  eta deus ere ez eduki, 
nahiz era deus ere ez izan. Txoriek arranoaren i lobian poematxo ha u kanratzen dure: 

"Ementxe datza 
Arrano jau na, 
jaun aberatsa 
ta ezaguna. 
Jan eta edan 
ta ondo bizi, 
ainbat urtetan 
dogu ikusi. 
Ai, leenago 
i l  bali txaku . . .  , 
txarto e gongo, 
giñan gaur gu" ( IAAM, 95). 

3. E lkar ezin ikusi 
Ahaltsuak borerea gordetzeko etsai ahu lak  era  e lkarren arrean ersaituak behar 

di tu, horretarako eskura dituen bide guzriak e rab i l i  beharko di tu a h  u len batasuna 
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oztopatu era ahu lak ahularen aurka jo dezan. Jon Kortazarren iritziz ( 1 982: 1 02 )  ah u
len batasunaren beharra bereziki azpi marratzen da  ipu in  b i lduma honetan, batasu na 
lortzen ez badute galduak baitira: 

"Eskoikale,  ezkerkale, erdikale eta Robot bi  ipu inek badaukate tesis honekin 
zer ikus i r ik. Lehendabiz ikoan, izenetat ik  bakarrik agertzen da joko hori .  Robot bi  
ipuina askoz ere ipu in  markatuago eta czagunago bat da" ( Kortazar 1 982: 1 02-3). 

Azter d i tzagun,  bada, aipatu ipu in  hauek. Eskoikale, ezkerkale eta eróikale alegian 
i rirzi ezberd i nekoak d iren era ersaiturik dauden h i ru kale hurbi l rze prozesu bari eki
ren d iore. Jakina izen horien azpian euskal erakunde polirikoen irzala nabarirzen da. 
Eskoikale bakeza lea  da  ( jaun era jabe den b i rartean ) ,  Ezkerkale i raulrza i lea era 
aurrerazalea, E rd i kale i noren menpekoa. Zarirurik zeuden arrean era bakoi rza bere 
alderik zeb i l rzanean gai nerako kaleen rxanrxak jasan behar zituzren ( ''beri alkarre
gaz bizi,  ra ezin alkar ikusi" ) ,  baina orain barzeko ahalegineran dabi l rzanean, Eki da
zuko arazoei irrenbidea b i laru nahi  d iorenean, Abererakoek barasu n  hori  erasorzar 
ulerru era ozroparu nahi  dute ahal duren indarkeria guzriarekin. 

lpu in  honerako pertsonaiak, Ekidazuko hiru i ndar herrizale nagusiak, arxilo har
ruak izanen d ira era, zuzenean, eroerxera eramanak, beren ideiak b iluztu d i tuzrela
ko, ersaiaren aurrean larru gorriran geratu d irelako, i naurerietako mozorro babesle
rik gabe. Zari tur ik  egon d irenak batu nahi izarea ez da  gauza zuhurra. Bote reak 
i rtenbidea b i larzeko tresna ugari d i  tu, baina bar bakarra erabi l i  ohi du era indarke
riaren ondoren zatikera da garranrzirsuena. Aberetak bakea nahi  du, dudarik gabe, 
baina E zkerkalek Eskoikaleri  esaren dion bezala: "Ondo biz i  danaren bake santu 
zorionrsua gura dozu zuk" ( IAAJ'vl, 38).  Eta hemen, E kidazun, beste bake mota bat 
behar d ugu: 

"Zertarako asarreturik egon? l rurok gara premiñazkoak bata bestcarentzat. Zer 
dala ta, ba, alkar i kus i  ez iñ ik i b i l l i  gu bct i ?  Adiskidetu gaitezan. Eta eskoi ratuz, 
ezkerreratuz, erd i ratuz, edertu dagigun Ka leur i  kalez. loraz cta abesti edcrrez" 
( IAAM ,  4 1 )  

Haurtzaroan ikusi era b iziki eragin ninduen margolan h ura ezin izan dur  inoiz ere 
buru tik  kendu.  Goya-k margoruriko irudi hura ikusi nuen lehenengo aldiz ezin n uen 
ulertu o inak l urperatuak zituen era l urrean t inkatuak zeuden gizon horiek zergat ik 
elkarri makil azoka zebilrzan. Zer joku mota zen h ura? Basamortuko robotak ipuina ira
kurtzen dudalarik, margolan hau datorkit burura. Herria herriaren kontra. 

Gorrotoa gerrate z i tal baten ondorioz sortu de la  esaten da I AAM-n .  IA-n ,  
berriz, ez da  gerra horretaz czer a ipatzen. Izan ere ,  herd i n  da  gorrotoa nola  sortu 
den,  garrantzi tsuena da a iherra ga ind itzen ikas i  behar d ugula .  E rrua e lkarri bota 
beharrean, eztaba idaka era i ra inka ar i tu beharrean, batu beharko l u kete.  H a i n  
zuzen e re, basamortuko robotek egiten d u tenaren kontrakoa, ankamotzak itsuari 
''begibako" de i tzen bait io era itsuak errenari "ankamotz" . Jokaera hori ez da  giza
lege eta ha izeak robotei  batzeko eskatzen d i e, au rrera joateko e l karri  lagun tza 
eman d iezaioten: 

72 

"Batera, bcstera, 
aurrcra, aurrera! 
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Auxe zuen zeregin, 

zucn aalegin, 

gure zeregin, gure aalegin.  

Zu orren begiekin, 

ori zure ankckin, 

aurrera a lkarrekin" ( IAAM, 50). 

Ba ina  basamortuan biz i  d i ren robotek ez d iote kasur ik egiten.  U gerrak jango 
d i  tu eta ezereztuko d i ra. E lkarrizketarik gabe, ahulen arteko esetsa ld iek gatazka 
uste l tzen d u te .  Menrlitzar to mmrlitxo i p u i ne a n  j arrera h igigaitzak eta gizakien 
h arroker ia  ager ian  uzten d i ra :  "Kendu zai tez n i re ondotik . . .  " ( IAAI\1 ,  3 7 ) .  Arazo 
kom unak d i tu zten horiek batzen ez bad i ra ,  batek p roposatze n d uena besteak ez 
badu entzuten (eta alderantziz), baldi n  eta i nkomunikazioa eta ira ina badira haien 
harreman bakarrak i rtenbidea ez da inoiz ere lortuko eta Ekidazuko letrak ez d i ra 
beren lekuan jarriko. 

Gogaidetasun ik  ez badago, u lertzeko modur i k  ez badago, zerbaitetan i rizkide 
izateko gogorik ez badago gureak egin d u  eta etsaiek etekinak aterako d ituzte. IA-n 
jasoa izan ez zen Beste gari moto bot i p u i nean zazpi ana ie i  batas una  eskatzen zaie 
Zezenlarru izeneko auzoko batek den-dena lapur  d i ezaien nah i  ez badute beh in
tzat. P i r in ioetako i parraldera begira dauden l urrek pentagono bar osatzen d u tela 
esan den  bezala,  hegoaldera begira daudenek zezen baten ! arrua osatzen dutela 
esan da .  H orkoa omen d a  Zezen larru.  Erei teko garaia ir i ts i  d e lar ik,  zazpi anaiak 
ari d i ra eztabaidatzen zer nolako gari mota e re in ,  bakoitzak berea erein nahi du eta 
ana iak iza n i k  ere,  ana i tas u n  izp i r ik  ez da somatzen .  Zezen l arru,  ha ien  a uzokoa 
de na, egoeraz bal iaturik anaien garia lapurru eta berak nah i  duena ereiten du :  "Ta 
bes te gari mota bat ere in  eban,  beste gari mota bat ere i n  eban . . .  , au ez" ( IAAIVJ, 
1 27) .  

Kortazarrek ongi  erakutsi duenez, garia zazpi anaiek duren aberasrasun polit ikoa 
izateaz gai nera, zazpi anaien ondare l ingu istikoa e re bada, euskara bera: 

"Besre gari mora bar ipu inak in rerprerazio bikoi rza du: barasun po l i r ikoa, eclo 
barasun l i nguisrikoa, baina barasun bchar l inguisriko hori berpizre nazionalarcn bar
nean sarru du l\ l ikelek" ( Korrazar 1 982: 1 02-3). 

Anaiak batu, h izkuntza batu , ba ina !rlatz eta J lfiutz i p u inean gertatzen ez zen 
bezala, idatz moldea eta mintzaira banatu gabe, honetan ere batasuna errespetatuz, 
bi  izanik bat d i relako, "bizi izango bad i ra, alkarregaz bearra izango dabe, bat egiñik 
biz i  bearra" ( IAAM, 23) .  B izkaiera era bazterreko euskalkiak baztertu gabe, batua 
indartuz, eta aha l  delar ik,  le tra eta ahotsa banatu gabe. Batasuna alde guztietan, 
gizartean, pol i t ikan,  h izkuntzan eta arazoei eman behar zaien konponbideetan ere, 
zeren era Boikoreta Ezkor alegian erakusten den bezala, erdi  beterik edo erdi huts ik 
egon arren boti lak orain d i k  ardoa ba itu ,  ardo ona nah iz  i ndargabea izan ora ind ik 
ardoa baita, gogo beroa edo epela izan, ausartia edo beldu rti, gogo berberaren zatiak 
bait ira.  Bata baikorra eta bestea ezkorra izan ik  ere ez d i ra ha in d i ferente. Txanpon 
bereko bi aldcak, txanpona osatzeko beharrezkoak. 
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4. Ahularen grina zikinak 
Gorago, ahaltsuaren aurrean ahula  nola  narrasten zen ikusi aha l  izan dugu, zapal

kuntza egoera nola onartzen zuen eta behin baino gehiagotan ahulak ah u la nola jo
tzen eta i raintzen zuen. Halaz ere, alegiak gaingi roki i rakurtzen baditugu ere, ahu
lak biktimak direla antzemango dugu kas u guztietan, are gehiago hurkoa jotzen eta 
i rain tzen dutenean. Izan ere, l iburua i tx i  ondoren batek gogoeta egin dezake ahul  
zanpatu ongile eta  ahaltsu zanpatzaile gaiztoen manikeismoaren i nguruan, ipuine
tako i zaki ah u !  horiek l ikitsak eta maltzurrak d i rela erabat ahazturik. E ra hauxe da 
ipuin bi ldumaren arrakastarik handiena. Gizakia ankerra deJa erakustea eta ez kon
turatzea. B iktima deJa erakustea eta horri bakarrik garrantzia ematea. Ondoko !erro
eran botererik ez duren gizagaixoen krudelkeria, bihotz-gogortasuna eta grina l izu
nak ezagutuko d itugu. Horiek d i rela eta, ahulak ez d u  ahaltsuak ezarri dion uztarria 
i nolaz ere gainetik kentzen ahal. 

4.1. Irritsa 

Aberetasuna ta Aberekeria ipuinean usoen eta gizakien mundua erkatzen da. Uso
ek gizatiarrak d i ruditen b itartean, gizakiak basapiztiak d i re la  emango luke. Usoen 
j arrerak beren aberetasuna aberasten duen b i tartean, gizakiarenak bere gizatasuna 
pobretzen du era berez aberea delarik ere abereago azaltzen zaigu oraindik, era uso
e n  aberetasunaren aurrean, gizakiena aberekeria h utsa da. 

U soen kabian amodioa, zoriona era bakea da nagusi: "ez katu, ez arratoi,/ osasu n  
t a  bakea,/ nork leukean betiko/ usoen aterpea! "  ( IAAM, 46). Usoen arteko harrema
nak "berezkoak" d i ra, natu ralak, eta alegiak IA-n duen izenburuak horixe bera 
eskatzen du :  Berezkotasuna. Gizon eta emakumeen etxeetan,  berriz, gorrotoa d a  
nagusi .  Haien arteko harremanak berezkotasun ik gabekoak izaren dira,  l izunak eta 
l ik i tsak. Balore eti koak galdu ondoren zori txarra gizakien b ihotzetan barneratzen 
da,  bizitza oinaze bilakatuz. 

Alegi honen egiturak argi uzten d u batzuen era besteen b izitza paraleloa, parra
foak b inaka i rakur dai tezke: batean usoen paradisua i s latzen da, bestean gizakien 
i n fernua. "Manikeismoa" da berriro burura darorkigun h itza . . .  Hau ezin da honela 
izan, ez. Gehiegikeria da. H iperbolea. H a  u ez da gurean gertatzen . . .  

Alegietako gizakien etxeetan tratu txar fis ikoak egu neroko ogia dugu. Usoek, 
berriz, musuak ematen dizkiote elkarri, bai eta h i tz gozoak esan ere. Senar-emazte
ak haserre daude eta borrokan ari d i ra, garrasika, "auzo guztien pozarren" ( IAAM, 
46). 

Alegie tako gizakien etxeetan tratu txar p sikologikoak oh ikoak d i ra. Usoak, 
berriz, kurruka dabiltza, maiteminaren minaz, eta usamak usaitari  hitz gozoak esa
ten d izkio. Senar-emazteak birao jaurtika dabiltza ( IA, 52). Kale bazter batean, gizon 
batek h i tz gordinak bota d izkio emagaldu batí. "Ganorabako berbak entzuten d i ra 
beste nonbaiten ere" ( IAAM, 47) .  

Alegietako gizakien gizartean emakumeen aurkako borrizkeria onarrzen da eta 
bortxakera ez da zigortzen .  Usoen m unduan uso maiteminduak maitatua maitekiro 
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maite du .  B itartean, alegietako gizakien munduan hogei ta hamazortzi urteko gizon 
batek hamabost urteko neska bat bortxatzen du.  

Alegietako gizakien gizartea infernua da. 

"Usoak maiteminduen zeruan dagoz ( . . .  ) .  Gizonezkoak eta andrazkoak iguiñaren 
inpernuan dagoz" ( IAAM, 48). 

Maitasunak berebiziko garrantz ia  du Zaraterentzat eta h eriotza bera bezain 
ahaltsua dela esan ere. Amodiorik gabe ezin da ezer onik lortu. Oeus ere ez d u  zen
tzurik. Amodioak guztiz purua eta garbia izan behar du, zerutiarra nonbait, e ta amo
diorik gabeko sexurik ez du onartzen, sexurik gabeko amodioa onartzen duen arren. 
E makume i dealaz duen i rudiak gai honetan di tuen aurrei ritziak agerian uzten d iz
kigu eta gorteko amodioaren garaietara e ramaten gai tu .  E makumeak mantxarik 
gabea izan beharko luke nonbait .  Zaratek usama ernari dagoela ad ierazteko h i tz 
gozo hauek erabi l tzen di tu : 

"Arrotu egin jakoz usamari bere luma zuri garbi bigunak pozaren pozez. E ta usai
tak lorez betetzen da u" ( IAAM, 47). 

]ainkoen mendit ik erori den  gizalaba, berriz, ez da usoaren antzekoa. I zorratua 
izaren da, haragiaren bekatuaren meneko. l p u i nak egitura paraleloa d uenez gero 
usamaren antzera emakumea ere haurdun egotea espero gen u ke eta ez da  hala .  
E makumea grina baxue n  menpe dago eta umekia hi l  zaio edo du . . .  batek daki.  Bes
te emakume bat aipatzen da, hau bai haurd u n  era abortatzeko asmo nabariekin:  

"U me galdu bat lurpcratu da u emakume batek. Berc sabelean dau oraind iño bes
te batek, baiña prest lurperatzeko" ( IAAM, 47) 

Beraz, emakume garbia i nozen tziaren eta bertuteen mirai la dugu. U sama h ego
ak zabal ik  dantza egitea nabarmenegia gerta da itekeen arren eta u sa i ra hari begira 
egotea l i zuna, askoz ere okerragoa da gizonen jokabidea, grina i rr itsak, pornografia 
era masturbazioa gustuko baitituzte guztiek. 

"Muti l  bat eta neska bat da u de irudi  nabarmen batzuen azpian.  Sorki zahar bat 
bezala darabil mutilak neska. Sin u ganorabakoak egiten ari da neska gangar bat muti l  
baten aurrean. Bakarrezko l i zu nkeriak egiten ar i  da,  haiek ikus i rik, beste mut i l  bat" 
( lA, 53). 

Sexu bereko bi  gizakien arteko harremanei  dagokienez, Zarate harr itzen da: 
"gizonezko b i ? " .  Homosexua l i tatea e re ez d u  onartzen. Usoaren munduan hau ez 
omen da gertatzen. Usoen munduan harreman guztiak "berezkoak" dira eta berez
kotasuna da berak onartzen duen bakarra: 

"l\lai tekeriak egiten dabi lz  gizonezko bi; besarka eta mosuka andrazko bi ere" 
( IAAM, 47). 

IA-n harridura sentsazio hori argiago nabaritzen da: 

"Maitemindurik gizonezko bi .. . G izonezko bi? Baita andrazko bi ere; maitemin
durik dagoz andrazko bi ere. Besarkatu egin d i ra gizonezko biak.  Mosuka ari d i ra 
andrazko biak . . .  " ( lA, 53). 
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Dena den, jakin badakigu n atura uste dugun baino anitzagoa deJa era gure i ngu
ruan berezkoa dena bcste leku batean arrotz gerta daitekeela. U soen munduan gau
za bera suertatzen da. U so mota guztiak ez dira ikertuak izan eta haien mundu izku
tuaz gauza gutxi dakigu. Gerta l i teke, nonbait, usaitek e lkarri amodiozko dantzak 
egi tea eta kabi berean gaua igarotzea u rrumaka, kantu apal eta beti-batekoen ar
rean. 

E sanak esan, horrek ez d i o  alegien gaurkotasunar i  ezer kentzen, Zaratek abor
ruaz, sexuaz era amodioaz zuen ikuspu ntua 1 975eko gizartean gehien hedatuena 
zegoena zen .  Diktaduraren garaiko sexu errepresioaren eraginak gizarte osoa bete 
betean harrapatu zuen. Zarateren heriotza frankismoaren heriotzarekin batera ger
tatu zenez ez zuen ast ir ik izan ideia horiek berrikusteko eta b i rpentsatzeko. Gaur 
b izi izan bal i tz, ez zuen ha lakorik esango edo,  aski  z iur, beste era batera aza lduko 
zukeen. Arlo honetan eman zituen erantzunak gaind i tuak egon l itezke, haien galde
ren gaurkotasun a, ordea, ez. 

Honela bada, berezkoa zer den eta zer ez den oso ongi ez dakigun arren, " berez
ko berezkotasu n  zuzenaren l i lu ragarritasunean" ez garela bizi badakigu. Egia esan, 
Zaraterentzat amodio berezkoa eta zuzena begirunearen gai nean eraikitzen dena 
da,  maitaleen arrean zapalketa egoerak onartzen ez d i tuena.  Zapalkuntzak, d i ru 
beharrak, jan beharrak, emakume e ngainatuen esklabutzak, ust ia daitekeen hara
gitzat hartzeak. jazarritako inmigrazioak, bidegabekeriak, botereak hedatzen dituen 
d rogek era gai nerakoek, berezkoa ez den amodio mota bar e ragi ten d u re: gizonak 
emakumearen gainean ezarri duen zapalkuntzarena, prostitu zioarena, eta hori sala
tu beharra daga. 

"Diruz erosi dau ncska gaztc polit bat aberats batek" ( IAAM 48). 

Azken fincan, berezkotasuna zer den jakiteko adibideak ez d i tugu naturan bila
tu behar, gure jokabidean baizik. Idazlearentzat neskek min igona janztea, maki l l a
tzea edo antisorgai luak erabiltzea eta mutilek biluzir ik dauden nesken irudiak begi
ratzea era hazia aterarazi arte zakilari eragitea onargarria ez den arren, berezkotasu
naren gakoa hor ez dagoela oso ongi daki berak. Amodioa, askatasunera, berdi ntasu
nera, zuzentasunera eta maiteminduen zeruko ateetara h urbi ltzen bagaitu, berezkoa 
izanen da eta " maitaleak maitatua maitekiro maiteko" d u, baina infernuko galdare
tara garamatzala nabaritzen badugu,  sexuen arteko zapalketa luzatzen badu eta 
lohian murgil tzera behartzen bagaitu ,  orduan ez, horixe ez da  amodio zuzena iza
nen, ez eta berezkoa ere. Orduan, Zaratek erakutsi nahi  izan zigun bezala, gizakia
ren grina i rrits horiek ibai ertzeko zuhaitz kutsatuen antzera zikinak d i rela ohartuko 
gara, eta zuten "berezko edertasun ederra, liraintasun klorofi latsua" guztiz galdurik, 
perbertsio hutsak bi lakatu zaizkigula ulertuko dugu (cf. Umrm illeta).  

4.2. Bereko i keria 

M aitasun faltsua salatzeaz gainera, gu ahulon,  gizakion beste akats kontrairaul
tza i le  bat salatzen du:  berekoikeria .  Aske i zateko, zapalku ntzarek in  bukatzeko 
berezkotasunez maitatzen i kasi  behar dugula erakusteaz gainera, a urrera j oateko 
berekoikeria albo batera utzi behar dugula i rakatsi nahi du .  
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G i zakia,  berez, berekoia da, bekaiztia. Hori ez da ez txarra, ez o na. Halaxe da, 
besterik ez. Baina sentipen bortitz hori bideratzen ikasi behar d ugu gizartean bizi 
nah i  badugu eta, are geh i ago, ge ure burua zapalketa egoera batetik askatu nahi 
badugu. 

U me txikiak oso barneratuak d i  tu berekoikeria era bekaizkeria sentipen hauek, 
i rau l tzai le batek, berriz, ezin du bere b ihotzean horietarako lekur ik utzi .  Borroka 
kideen bizitza bere eskuetan dagoen bezala, berea haien eskuetan dagoelako. Garai
le eta bizirik ateratzeko denen elkar ekintza bateratua behar da, berekoikeriak bata
sun hori apur dezake eta heriotza dakar. 

Ni ez naz ztt ipu inean bere zorte rxarra de la eta gabarra bar kexu da. Haserre dago 
biziki ;  bere ikatz zama astu negia da, nonbait, ibaian gora j orzeko. I baiak entzuten 
d io  eta bere egoera okerragoa deJa ad itzera eman e re, ibaiak eraman behar bait itu 
gabarrak eramaten duen zama eta gamarra bera ere: 

"Zuk daroazun ikatz astun ori era zeu, biok zaroedaz ni k" ( I AAM, 73) 

Baina gabarrari hori zer inporta zaio? Bere arazoa besterik ez du ikusten: 

"Bai baiña, n i  ez naz zu" ( id . )  

H ala gertatzen zaio gizakiari behin baino geh iagotan,  bere z i lborrari begira luze 
egoten baita eta aurrera joan nahi badugu esnatu behar dugu eta bestea hor dagoela 
ohartu. 

5. E rresistentzia 

5 .1. Borrokalariak 

Ahularen akatsak eta miseriak ezagutu ondoren, ahaltsuaren nagusigoa onartzen 
d utenen erosotasuna salatu eta haien urrezko kaiolaren z i rrikituak miatu ondoren, 
ctsaiak hartu d uen herrialdean ezarri den bidegabekeria onartu ez eta menpekota
sunaren aurka, i s i lpean edo agerian, matxinatu d i re n  ah u len erresistentzia ere aipa
tu eta goraipatu behar da, ah u len arteko batzuk, zoroenak, ahaltsuari oldartu bait
zaizkio, galtzeko an i tz aukera dutela jakin arren .  Ekidozuko ostosmdia i pu inean 
ahaltsuaren paternali smoa eta inposizioa salatzen da. Babes emateko aitzakian kri
menak egiten d i tuzte, bai eta bere boterea bortxaz ezarri ere. 

I pu in  honetan espetxea erabi ltzen da iraul tza egiteko asmoa kentzeko, astaku
meen bur u t i k  ide ia  hori beh i n  betiko uxatzeko. Adierazpen askatasuna ukatu da 
Ekidazu n eta gezurraren, oinazearen, torturaren eta erai lketaren mendean bizi d i ra 
E ki dazuarrak. P iztiagatik datozen kanpotarrak, Aberetakoak, astategian sartu d i ra 
eta haiena dela a ldarrikatzen d ute. Kortazarrek aipatzen zuen nazio-zapalkuntzaren 
arazoari ekiten zaio alegi honetan, euskal astoak e rdal  pizt ien aurka jeikiko baitira, 
zezen larruko herriak euskal astategia beretu nahi baitu :  

"Orroeka era eupadaka, berealaxe eldu zirean astategira leoikume ta otsokumcok. 
Era ate-joka asi zirean. Gel di, ixi l ik era dardar bien bitartean astoak. Alakoren baten, 
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atea apurtu  ta barrura sartu zirean arrapaladan kanpatarrak. E ta erpakadaka ta aginka
daka astoak agurtu andaren, astategia eurena zala esan eben" ( IAAM, 54). 

E tsaiak sartu d i ra e uskal lurrean, arestian sartu ere, duela gutxi, era dagoeneko 
haiena dela esaten dure .  Astoek asrald i z  astaldi  hemen bizi i zan  d i rela d iote, beti  
egon d i rela hemen, i nork ez dakiela noiz sortu ziren, " los vascos no datamos" esaldi  
ospetsu h u ra gogora ekartzen dure eta "gu ez gara iñoizko" erantzun d iote otso argal 
batí asto guztie k  batera. Arestian sartu eta indarkeriaz gainera: tristura era beldurra 
hasi da hedatzen Ekidazun ( " lndarkeriaren indarra, indarbakoen negarra" ) era, era 
berean, egoera berriari moldatzeko batzuen gogoa, gorago a ipatu den kaiolan pozik 
bizitzeko nahia.  Asto batzuen bihotzetan, halere, "eziñegonezko kezka i raultzai l le"  
bar p iztu zen eta kezka horrek eraginda matx inada sortu z i ren Ekidazun eta "leoi
kume ta otsoku mez bete zan erri osoa" ( IAAM, 56),  hauek errepresio indarrak izaki. 

Ekidazuar batzuek, errebol tari gazteek, astotasunaren defentsan ostikoka atera 
nahi dure era hori ,  asto zaharrari, esperientziadunari, ez zaio ongi i ruditzen. Astota
suna astakeriarik egin gabe zaindu egin behar dela esaten die. Gazteek odol beroko
ak izanik zaharren eskarmenruaz ikasi  behar dure. Zaharrak borrokatzeko bid e zuze
na zein den erakutsi nahi die baina gazteek, jakina, ez d iote kasu hand i ri k  egiten.  
Trena eta autoa alegian gai honetan sakondu egiten da. Gazteak, usu, ez d u  zaharrak 
dakiena kontuan hartzen, baina gaztea ere zahartuko da egunen batean eta zaharrak 
egin zuen ibi lbide berbera jorratu beharko du. Horregatik, gure zaharrek bizi d uren 
esperi enrziaz i kastea oso gauza zuhurra da. 

E ki dazuko gatazkara i tzu l iz,  egoera zertan den jakin dezagun:  lehoiak noizbait 
astoenak izan ziren lurrak mcnperatzen d i  tu eta haserre eta tristerik dago astakume
ek i raultzari hasiera eman baitiote. Lehoiak ez d u  ulertzen gertatzen dena, astaku
meen arrazoiak ezin d i tu inolaz ere u lertu, berarentzat eskertxarreko seme-alabak 
d ira, bera haien a itatzat hartzen baitu bere burua: 

"Badakizue gure Lcai Jau na asarre dena. Errazoiz gai ñera ! Bai arixc ! Aita an batck 
baiña m ai teaga gaitu guztiak eta gure bakc ta zariana gura dau. Berau dagu gure 
benetaka serbitzaria, aberetarren serbitzari leiala, serbitzarien serbitzaria . . .  Aska sufri
d u dau aspaldian arrexegaitik. M l nduta daga ... " ( IAAM, 59). 

Serbitzarien serbitzaá i pu inean gertatzen den bezala, hemen ere zapaltzai learen 
paternal i smoa agerian geratzen da. Zapaltza i lea etek in ik  ateratzera eta lapurtzera 
etorri beharrean zerbait ematera etorri deJa d irudike. H aren interesen aurka aritzen 
d i ren talde  antolaruen ekintzak deitoratzen di tu era horiek berehalaxe espetxera
tuak eta epairuak izango d i rela agindu ere: 

"Baiña gure Lcoi Jau na lagun ta jarraibide dagularik, laister azpiratu ta zapalduka 
ditugu gure etsai gaizta banaka arreek, eta i l  egin bear badira, i l  eginga daguz. Bakai
tzak berea, eta bakaitzari berea . . .  " ( IAAM 60). 

Arazo berberak gertatzen d i renean h i tz berberak eta jokamolde berberak errepi
katzen d ira. Deja v u  sentsazioa hedatzen da  orr ialde hauek i rakurtzean erab i l tzen 
d iren h itz horiek eta jokamolde horiek ezagunak egiten zaizkigulako. I p u i nak mani
keoak d ira, bai ,  ba ina hezurrezko eta haragizko j endearen jokaera halaxekoa da  
askotan: errealitateak berak ere manikeoa de Ja  dirudi .  
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Astar asroaren semea atxi lotu a  izan zen era besre astakume batzuekin batera 
"otso-abi" batera eramana ere bai. H ortik gutxira, Beñat Etxepareri gertatu zitzaion 
bezala jau nak b idal itako eskutitz (erpatiz edo ankatitz) bat iritsi zitzaion. Abereen 
jaunaren guruna "aberelkarte" baterako deia zen era bertan Astarri joateko gonbida
pena luzatzen zitza ion.  Astamak ez joateko esan zion astaitari baina honek joatea 
e ra bakitzen du "Badaezpadan joan oba. Osterantzean . . .  " ( IAAM, 58), "Va l inetan 
ioan ezpaninz, oguenduru n invaten "  (Linguae Vascottum primitiae) .  Beraz, asta i tak 
"ogen ik  ez zuela  ongi egitez bertzerik" lehoi jaunak deituriko b i lerara joan zen. 
Astar gaixoak "jakin izan balu gauza no la j inen zen . . .  " ,  baina hara bertaraturik mal
tzurkeriaren era gezurraren hatzaparretatik ezin izan zuen i hes egin. Azeriak, lehoia
ren konrsei lari zenak, astaitari bere iritzia beldur gabe azal zezan eskatu zion, ez zi
tzaiola deus ere agituko: 

"Bi ldur? Zeren bi ldur baiña? E san, astar. Esan esatekoa, b i ldurr ik gabe" ( IAAM, 
6 1 ). 

Astaitak lehoi  jaunaren e ta azeriaren hutsak a ipatu zituen, asro e n  berezko era 
legezko eskubideak ere. Honela, berak jakin gabe, bere herio epaia sinatzen ari  zen. 
Batzarra lehoiaren hitzaldiarekin bukatu zen, bertan gogorkeriaren kontra gogorta
suna erabi l tzeko beharraz aritu zen, era preso hartuak izaren ziren horien sakabana
tzeko edo torturatzeko beharraz ere bai: 

"Arrapa tu, ba, doil lorrok ta u rrutiratu !aster edo apurtu bizkor bizkar azurrak mal
tzur zantarroi" ( lAAM , 62) 

Senideei  malkoz bete zitzaizkien begiak astakumeak urrun zitu ztelar ik.  Gaua 
baino lehen Astar batzarretik joan zen baina ez zen etxera iritsi . Goizaldean aurkitu 
zuten hi lotza, bide bazterrean.  Bereterretxen kha�ttoriaren azken i rudi  berbera datar 
burura. 

Astaita h i l  da, astakumea preso dago, baina astamaren sabelean astakumetxo bat 
hazten ari da  era alegi honen moralak zera d io: Ekidazuko arazoei  irtenbidea ema
ten ez bazaie, beti egongo d ira asto matxinatuak E kidazun. Batzuk ora indik ez d i ra 
JalO. 

5 . 2 .  Presoak 

Arrakarirett biurritastma ipuinean arrantzaleen sarean erori den amuarra in  batek 
ez du egoera onartu nahi era ahalegin guztiak egiten d i  tu saretik ihes egiteko. Pre
soak ez d itu gati butasun bald in tzak onartzen e ra azken u nera arte aske izateko 
borrokan ari da. Matxinatua l ibre zegoenean, erreboltatua espetxean ere. B idegabe
keriarekin eroso bizitzera oh itzen d i re nak, bidegabekeriak joak izan dai teke luzaro 
gabe. Sarean gustara daudenak era loditzen ari diren amuarrainak arrantzaleen sabe
Jetara igaroko d i ra goiz ala berandu. I ba i  bateko amuarrainak sare batean h arrapa
ruak i zan d ira era arrantzaleek hor  d i tuzte hand i agoak izan arte. Arrankari izena 
duen am uarrainetako batek ez d u  e l i kagairik onartzen era nolabaite ko gose greba 
bati ekiten dio. Gainerako amuarra in  guztiek, lagundu nahi  baitute, jarrera alda 
dezan eskatu era bizirik i raun nahi badu jan behar duela esaten d iote. Berak, halere, 
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ez die  kasur ik egingo eta bere jarrera azken ondorioetara eramango d u .  l tx ia ld iko 
lagunentzat borroka hori a lferrikako lana da, baina bera h arro dago: 

"-Alperreko biurrikeria da zurea, Arrankari. Ez dozu ezer ere lortuko orrela. Alpe
rreko bi urrikeria . . . ! 

- Edo biurritasuna" ( IAAM ,  1 2 1 ). 

Gosez h i l  daitekeen arren ez d u  bere seme-alabak sarean ja iotzerik nahi ,  ez eta 
bera bezalako p resoak izaterik ere, eta aurrera jarrai tzen d u geroago eta argalagoa 
egiten, marasmoraino iritsiz.  Arrantzaleak beren amurrain lodituak hartzera joaten 
d i renean bat falta zaie, Arrainkari. Sareko zulo txikietatik irristatu eta i hesbidea aur
kitu zuen, hain argal zegoen eta. 

''-Baiña zergair ik ez dozu jaten, ba? -esa ten eutsen bes tea k. 
- N i  k ez dot e m en bizitzerik gura. 
- Txarto bizi zara ala? 
- Bai. 
- Zer falta jarzu, ba? 
- Askarasuna" ( I AA!'vl, 1 20).  

6. Zarateren aukera 
Nahiz  eta ordu guztiak i ra u pen berekoak izan, o inazez biz i  izandako horiek 

pozez bizitu takoek baino askoz ere luzeagoak ematen d ute.  Pozordu eta ¡lfilloldu 
i pu inean gizakiak sent i tzen duen mi na, gure h erriak jasaren d uena, m u nduan 
hedatzen ar i  dena, luzea de Ja  esaten da. 

"- Baiña ez aal dakizu, M i nordu, bardiñak garana? Esakera danez: ordua ordu. 
- Bai baiña . .  . 
- Bai  baiña . . .  , zer? 
- Esan csan, ia, gizonei" ( !AAM, lStl) .  

Oinazeari amaiera jartzeko ordua da. Gizaki bakar bat oinazez balego ere, orduak 
berd in  luzaruko l i rateke, izaki bakar bati egiten zaion kaltea izaki guztioi egiten zai
gu lako. Oinaze orduak, m i n  orduak l uzeegiak izan dira eta badira h onezkero. M i na 
sendatzeko beharra dago ahal ik eta lasterren, munduan eta etxean, kanpoan eta gure 
baitan, poz orduak geroago era geh iago izan daitezen, poz ord uek m in orduak ahanz
tera eraman gaitzaten. 

Zarateren aukera oso garbia izan zen: aztore izan baino lehenago bi ldotsa izan 
nahi zuen. " E z  d ut  nah i izan/ aiztore,/ aiztorearen/ gaizkide" ( IA. 1 1 1  ) . Usoak erail 
baino lehenago, heriorza nahiago zuen. Aztorea izanez gero, boterea zukeen, baina 
halaber, zital bi lakatuko zatekecn. Ahu la izan nahi zuen, bi ldotsa, nahiz eta mindu
rik bizi .  

B izitza gauza guztien gainean maite zuena gaztc hi l  zen. Gaztecgi. Bizitza ken
tzea bide okerra zela aldarrikatzen zuen bere alegieran, Bilrlotsaren abestiaJJ espreski: 
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"Ez dot gura, ez, 
i l terik; 
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i raun gura dot 
bizir ik; 
baiña bi ldots, neu, 
izanik, 
naiz eta bizi 
mindurik. 
Biz i  gura dot 
ni  k ere, 
bizi, izanik 
ongil le. 
Ez dot gura izan 
i l tzail le, 
neu i l tea da 
ta obe" ( IAAM, 1 7 1 )  

Saina gazteek ez z ituzten zaharraren h i tzak e ntzuten. S izitza maite zuen biziki, 
etsaiena berdinki.  
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Xuarben aurkitutako testuak ( I I )  

Orreaga !barra Muri l lo 

Art ikulu honetan dakargun lana  aurrekoaren jarraipena d a  era, gure helburua da 
Xuarben aurkituri ko testu batzuen azterketa burutzea. Horrela, aurrekoan gen ioen 
bezala, E rroibarko edo Esteribarko testuak izan daitezkeen batzuk ekartzen d itugu 
hona. 

Horrela gen ioen aurreko artikuluan: 

"Testuak xeheki aztertu ondoren, gure iduriz, gutxienez, bi egile ezberd in  daude. 
Bata U l tzamako sermoiak idatzi z ituena, eta bestea, E rroibarkoen egilea. Horrela,  
Satrustegik ( 1 995) urtean aurkezturiko bat: Cum i ntraret Jesus i n  Do m un izenburua
rekin datorrena -era horregarik, ez dugu berriz hemen ekarriko-, era, beste anikulu 
batean azrertuko dugun bar,  izena duena Er  sic i n  Sion firmatua . . .  , egi le berberak egi
nak d i re la  uste dugu eta Erroibarkoak ematen d ute. Grafía ikus i rik  eta beheko oha
rraren bidez, hauxe atzeman baitaiteke". 

Zatiketa hau,  honenbestez, grafian o inarri turik egin dugu eta baira idazreko 
moduan ere. Horrela bada, gure ustetan,  sermoi batzuk egile batek egin d i  tu, alegia, 
Zarauzko misiolari honek, lose de Querezazuk eta, gainerakoak On Basi l io Goñi herri
ko apaiza zenak eta horiek, Ultzamakoak ditugu. 

Hemendik aurrera Et sic in S ion jirmatua testuari, alegia, hemen d akargunari,  l .  
Testua deitu ko d iogu, era Sauustegui k  argitaratutakoari ( 1 995) Cum itttraret Jesus in 
Domzm, 2. restua paratuko d iogu. E ra berean, ad i bidearen ondoan parentesi arrean 
agertzen den lehen zenbakiak testua zein den ad ieraziko d u ,  eta b igarrenak zein 
zat i  edo pasartea. 

Gerta l i teke gu oker egotea eta sermoi hauek ez izatea i bar hortakoak. Nolanah i 
dela ere, ez dut  uste ausardia  denik testu hauek E rroibarko euskaraz i datzirik dau
dela esatea. Ani tzetan gertatzen zenez, fami l iaz edo adiskidantzaz izkribu h auek 
eskuz esku pasatzen ziren,  era predikari batek baino geh iagok erabil zezaketen leku 
ezberdinetan.  Hori gertatzen zen aurreko predikuekin, Xuarbekoak ( Ultzama) bazi
ren ere, horietako bat Larraosoañan ( Esteribar) predikatzekoa zen. Gisa berean, ger
tatzen da Goñerrin aurkitutako testuotan ,  Ondarrak argiki ad ierazren  d uenez (cf. 
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Ondarra 1 996: 648-9). NoJanahi  deJa ere, guk aztertzeari ekingo d iegu eta horrela, 
ezaugarri garramzitsuenak nabarmenduko ditugu. 

Arestian genioenez, gure u stez, Erroibar edo E sreribarko euskararen ezauga
rriak i s latzen d ituzte testu hauek. Zehatzago esanda,  Satrustegik " E uskal testu 
zaharrak" J iburuan E rron aurkitu zituenen testu horien antzekoak d i ra hauek ( ik. 
! barra 1 997),  edo behintzat ezaugarri asko amankomunean d i tuzte batzuek era bes
teok. 

Lan honetan ezaugarri nabarmenenak islatuko d itugu. 

O. Grafía 
Lehenik esan behar d ugu, testua idatzi den bezala transkribatu deJa, erakusleak 

ere ez d ira bereizi, nahiz batzuetan e lkarturik agertzen d iren, adib: lancebetan. Ohar 
pare bat eginen d ugu testu hauetako grafiei buruz: 

Afrikatuen sai lan <tz> soinua ordezkatzeko <C> grafema d ugu aditz nominaliza
zioetan eta bes te kas u batzuetan: Apoderacera ( 1 . 1 . ) ,  galcew ( 1 . 1  ) ,  permiticen ( 1 . 2 ) ,  
aimberce, detTotacera ( 1 . 2 ), pintaa:a, billacea, guardacen ( 2 .2) ,  Erioceac (2 .2 ), berce bacuc 
(2 .2) .  

2 .  testuan,  ordea,  <Z> grafia d ugu soinu afrikari hau ordezkatzeko: cizaionean, 
cizaizquio (2 .2 ), gorpuzaren (2.2) .  

Hala ere,  2 .  Testuan <C> grafemak frikaria ordezkatzen du :  cerengatic (2 .2) ,  vicia, 
galdu cute (2 .2 ), gucia (2 .2 ). Era Ts-ren ordez <S> dugu: eracusi cigu ( l .  7 ) ,  aberasac (2 .5). 

Grafiarekin segituz, <V> erabi J tzen da erdaJ jatorrizko h i tzetan era baita besteJa
koetan ere: festividadeain, vagoa,favore, varequite ( 1 . 1 ), brevequi (2. 1 ), gave (2 .2) .  

Ohikoa den ez, testu zaharretan <que > grafema k-ren ordez erab i l tzen da :  cer 
eguin, daiteque (2.4 ), ezqueroz (2 .3  ), dabilaquela (2.6 ), Cofradiquide, iteaiqui ( l .  9). 

Azkenik,  gehienetan <h> grafema erabiJtzen da erdal mai Jeguetan: honratu 
( 1 . 1 0), horTible ( 1 .4), heregen ( 1 .6), honra ( 1 .8).  <Th> ere ager daiteke: catholicoac (2 .2) .  

l .  Fonetika-fonologia 
Fonetika-fonoJogia aztertzeari ekingo diogu Jehenik: 
l .  l .  Hurbileko bokal as imiJazio fenomenorik ez da orokorrean is Jatzen; gaurko 

joera bai UJtzaman eta baita E rroibar eta Esteribarren ere oso ugaria da, nahiz erabat 
sistematikoa ere ez den.  

Hona l .  tesruko adibide batzuk: gucia, asistenzia, soberbia, indulgencia, guisa, infor
matuar, milla, beratuar, plenaria, gauza, galdua, eta topatua, azotatua, coronatua eta rru
ájit·atua, sanduar, beren buntar ( l .  T) eta hona 2. testukoak: gorpuzaren (2 .2) ,  adornua 
( 2 . 2 ) , andia ( 2 . 2 ), guciar ( 2 . 2 ) .  Bokal erdiaren ondoan ere ez daga fenomeno h a  u :  
garaya ( l . l l ),jayac ( l .4, 2 .2) .  

Baina, bistan denez salbuespenak badira: lizunqueriec, sanduec eta,  honezaz gain, 
modu s istematikoan di re ( l .  T) agertzen da. 

BokaJ asimi lazio adibide bat hauxe da: aingiriak ( 1 .7 ) .  
1 .2.  Goi-nafarreraz ohikoa denez, gaztelaniazko -ón duren mai leguek -one buka

era gorde oh i  d ute:  unionea ( 1 . 1 0) ,  pasionequi ( 1 . 1  0). Era berean, -ción bukaerakoek 
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gauza bera egiten d ure:  intercesioneo ( 1 . 2 ), aflicionetan ( 1 .9) ,  unioneo ( 1 .9) ,  acionm 
( 1 . 1 0) baina, ez da e rabat s i s tematikoa joera hau,  -zioo d u ren bukaerak ere hauek 
bezain ugari d i ra:  bisitacioa ( 1 . 7 ), protecioaren ( 1 .2 ) ,  revelacioa ( 1 .5 ) ,  Conmemoracioa 
( 1 .5 ), salutacioa ( 1 .6), bisitacioa ( 1 .  7)  baititugu. 

1 .3 .  Gaztelaniazko bokalen arreko -11- kontsonantea galtzen da, a legia, cristiano 
> kristio da: Cristioen A rmadan ( 1 . 2) ,  yo castigaceco Cristiom vecatuac ( 1 .2) ,  arrituic Cris
roac ( 1 .2 ) .  

1 .4.  Herskarien txandaketei dagokienez, g/ b-ren arteko txandaketa i s latzen da 
" i ragazi" ( = i rabazi ) hi tzean, horrela agertzen da s istematikoki: Cristioec isasoan ira

gaci duten bara!lair celebren gau ( 1 . 2). eta eriocero orduan iragazten tuztenmgatic ( 1 . 1 1 ), 
iragazi dezaquf iru i11dulgencio plenario ( 1 .8) .  iragazten dute Indulgencia plenaria bat 
( 1 .8 ) .  E ra berean, -g- n agusi tzen da  Aguztu h i tzean:  Aguztuco egunaz landara (2 .5 ) .  
J ak ina  denez .  herskari ahostunak ga l  dai tezke bokalen a rtean doazenean ad i tz 
laburdurak sortuz: no/a naute ( 1 . 1  0), cusun gucia ( = ikusi  duen guzia) ( 1 .2) .  

1 .5 .  Ekialdeko euskalkietan era zaraitzueraz, aezkeraz era goinafarrera osoan e
ren paragogearen adibideak arruntak d i ra: perjudiciale ( 1 . 1 1 ), Oficia/e ( 1 .4), espirituale 
( 1 .  1 0), mortale (2.4),  beniale (2.3) ,  seña/ea ( 1 .4), Genera lec ( 1 .4 ) .  

1 .6.  E rrotazi smoari dagokionez, goi-nafarrera osoan oh ikoa denez, -rtz- caldea 
nagus i tzen da b i  tes motan: ainberce ( 1 . 1 1 ), borzgarrenac ( 1 .5 ) ,  erraten dudana (2.  7 ) .  

l .  7 .  I gu rzkarie n  sai lan grafía desberd i nak d i tugu, oh ikoa denez, gisa honetako 
tesruetan. Alde batetik <S> grafema, igurzkari sabaikoaren ordezkapena izan daite
keena: sai 1 joyar, sarri rire ( 1 .4 ) , bai na !erro berean txandakatze ad i b ideak di tugu 
eta, soy rm-aselatl etajoyak aurki tzen d i tugu txandaketan. Gero, bestaldetik, <j> era
b i ltzen da belareen kasuetan, hala nola Embajada ( 1 .8) ,  bentajaik gabe ( 1 .4) ,  baina, 
baita euskal jatorrizko h itzekin ere:jarri cire ( 1 .4) etajoateaiquin,jai egunetan, Jangoi
roaren ( 1 .  7 ) .  D i ru d i en ez, garai hor ietan ere belare gisa ahoskatuko z i re n  lexema 
hauek. Gaur, ordea,joan belare bezala ahoskatzen da  E rroibarren, ba inajarri ez, 
igurzkari saba ikoa da. Saina, < x > grafema ere erab i l tzen da:  exercitacen dugu ( 1 .8), 
e:xemplo ( 1 . 1 1 ) . Azkenik, soinu  belarea ordezkatzeko < g > grafema ager daiteke: pro
!egimentua, peregiceco ( l .  7) .  

1 .8 .  Herskari + herskari taldeak. Jakina denez, euskald u nek b i  herskari elkarren 
jarraian ahoskatzen dutenenan, kt caldea esaterako, soi l tzeko joera iza ten d u te, eta 
koda posizioan desagertu oh i  da. Horre lakoak d i ra i datz i tako ad ib ide hauek e re: 
protecioaren azpian ( 1 . 2), bitoria ( 1 .4 ), culto perfetu bat ( l .  7) ,  zure aciorten desonestidadea 
( 1 . 1  0), inrerresionea ( 1 .3) .  

1 .9. Sinkopa egi teko joera, jakina denez, goi nafarrera osoan gertatzen da, horrela 
d i tugu orbar ( 1 .8) ,  verla ( 1 .4 ), borre ( 1 .4)  adibideak. Goinafa rreraz ohikoa den jo era 
i slatzen da hemen ere, baina, esan behar da egun bizirik i rauten badu ere bi lakabi de 
ha u ez dela  h i tz hauera n  guzrieran betetzen, batre erab i ltzen da,  ba ina  *verla eta 
*at-bar ez. 

1 . 1  O. Palatalizazioa. I-ren ondorengo palatal izazioa gertatzen da batzuetan: egun 
milla ( 1 .6) ,  illir ( 1 . 2 ) ,  billotu (2 .2 ) .  Sai na, palatal izaziorik gabeko adi b ideak bad i ra: 
serbi/oc ( 2 .4 ), milagrosoa ( 1 .4 ), ilundu ( 1 .4 ), zuecilo ( 1 .4 ), Martirilogiooc ( 1 .5),  ilen, Izo-
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zilan ( 1 .8) .  Gaur egun E rroibarko oh iko forma mi/e da, esker mile erraren da. Testu 
honetan, ordea, forma sabaikaria agertzen da. 

E ra berean, gaztelaniatiko maileguek gordetzen dure forma sabaikariak: orgulloz 
( 1 . 1 ), batallo (1 .2) ,  Lastallain ( 1 .5 ), Attilleriain ( 1 .  4). 

1 . 1 1 .  Azken i k  aipatu behar da E rroibarko gaurko h izkeran suertatzen d i re n  
metatesiak aditz nagusia eta laguntzai lea elakrtzerakoan, esaterako, -reunte gisakoak, 
ez d i ra tes tu hauetan islatzen. Horrela, A uto re guienec erraten dure ( 1 .3 )  forma osotuak 
ateratzen zaizkigu. 

2. Izen morfologia 
Oeklinabide kasuak aztertuko di tugu lehenik: 
2. 1 .  Kasu ergatiboaren pluralean, -ek dugu kasu geh ienetan: 
Cristiofl{ isasoan iragaci duten batallair celebren gau ( 1 . 2) ;  vear aituro di!uela, ainberce 

anima justoec, eta sattduer ( 1 . 1  0); Cristiofl{ isasoan iragaci duten; Cofradiquide asistitu ezte
zaquetenrr_, naiz Turrorr_ sumatu.ic ere ( l .  9); TutYOfK orgu.lloz veteric Cristioen contra eguno
ro ronsegu.icen ritu.zten vitoriequ.i ( 1 . 2); ya Tu.tY:OfK zeu.ratela Cristiandade guria ( 1 .  2); A in 
conceptu vago a reu.cate tu.rcoer ( 1.3 ); orta11 CristiofK. Tu.rroen contra alcanza tu zu.ten Bito
ria. Gu.rf' Generaler il zu.te Generala ( 1 .4),  A uto re gueienfK. erraten du.te ( 1 .3), Oguei eta amar 
milla Turrorr_galdu átu.zte bici a e (1 .4) 

Baina. salbuespen kasuren bar ere badago, eta hauetan, -al· dugu: Arritu.ic Cristio
ar, ronsideratu zu.te ( 1 . 2) .  

Gaur egun,  E rroibarren eta E steribarren, nahiz eta joera hauxe bera den, txanda
keta adibideak ugariagoak d i rela esango genuke. 

2.2. Gaur egun,  geniti bo s ingularrean -ain bukaera nagusitzen da E rroibarko eta 
E steribarko eremuetan, oh ikoa denez. Esan bezala, ha u da eremu honetako bereiz
garria. hain zuzen ere ezaugarri honetan aldentzen da Ul tzamako gainerako testue
tatik. Testu hauetan joera hauxe betetzen da: A ita sanduain Gmeralar ( 1 . 1 ) , amain 
intercesiones ( 1 . 3 ), rapillain bisitarera ( 1 .8 ) ,  artilleriain que guciar ( l .  4 ) , porff'rosoain 
medioz ( 1 . 1 ), M ario Stmai11daro ( 1 .  8) ,  rristiandadeain galrero ( 1 . 1  ),jestividadeain moti
voa ( 1 . 1 )  JesuCristoi11 oiietan imploraren ( 1 .4 ) , Ama santissimain intetY:esiones ( 1 .4 ) , rein 
baita Cristiandadeain, eta mu.ndu guriain Cap ita/a edo buroa ( 1 . 1  ). 

Baina ,  bi testuotan bad i ra gen i t iboaren forma osoa erakusten d i tuzten kasu 
bakan batzuk: protecioaren azpian ( 1 .2 ) ,  amparoaren azpian ( 1 . 2 ) , Jangoiroaren A ma 
Santissima ( 1 .6 )  Jangoiroarm A maingana ( 1 .9 ) .  E ra berean, guk deituriko 2. testuan 
forma osotuak aurki tzen d i tugu: gorpuzarequin era arimarequin (2 . 1 ), misearen neurria 
(2 . 1 ), gorpuzaren sustentua (2 .2 . ), Jangoicoaren gracia (2 .2) .  Jangoiroaren Leguesco (2.3 ). 

E rroibarko lehen aztertutako beste testuetan ( !barra 1 997:  273) .  ordea, forma 
osotuak eta -airt-ez bukaurikoak gen i tuen, hauek bezelaxe. Arrazoi hauek d irela era, 
testu hauek hemengotzat jotzen d i tugu, nahiz, bis tan denez, forma laburtu hauek 
ez d iren beti  is latzen idatzitako formetan. 

Ha in  zuzen ere ezaugarri honek m arkatzen d u  d iferentzia goi-nafarrerazko bi 
h izkera hauen arrean, alegia, Ul tzamakoetan eta E rroibarkoen arrean. H orrela, u l 
tzameraz idatzitako b i  dotrinetan ez z e n  bukaera h a  u erab i l tzen geniti boarendako, 
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hauen ordez, -aren > an eta en > n bilakabidea suertatzen zen eta, E van umeac, humian 
!imbua era antzekoak nagusi rzen ziren (cf. I barra 1 992: 928). 

B e rebat gerratzen da Xuarbekoak d i ren ga i n e rako testuek in .  hor ietan  ez 
dago, ez geni tiboan, ezta soziat iboan ere -aikin, -ain bukaerarik ( Ik. I barra 1 999: 
90, 9 1 ) . 

2 .3 .  Soziat ibo s ingu larrean ,  gaur egungo e rab i lerari jarra ik iz ,  -aiki morfema 
nagusi tzen da  l .  testua n :  munrluaiqui eta araguiaqui ( 1 . 1 0 ) ,  onequi, iteaiqui ( 1 .8 ) ,  
bisitaceaiqui ( 1 .8) ,  comerareaiqui ( 1 .  8 ) .  Argi bereizten da p i  uraletik, -aiki dagoelako 
s i ngu l arrean eta -eki p l u ra lean :  Demonioaiqui eta araguiaiqui eta cere pasionequi 
( 1 . 1  0) .  

Gainerakoak -ki-rekin osa rzen d i ra: Gloria anrliaiqui ( 1 .  7 ) ,  ron ten tu anrliaiqui ( 1 .4 ) .  
Ceruetara animaiqui, reñetan bioza joateaiqui ( 1 .  7) ,  eta emateaiqui ( l .  7), confesareaiqui eta 
comecareaiqui ( 1 . 8 ), vitoria continuequi ( 1 . 2 ), vitoriequi ( 1 . 1 ), pensamentuaiqui ( 1 . 2 ) ,  
Ceruro asistenriaiqui, esfuerzo andiqui ( 1 . 3 ). 

E rroko beste testu zaharretan ere -ki morfema nagusitzen da,  hala ere, tesru 
hauetan, be h i n  -kin formaren kas u bakan bat er iden dugu:  A rmada guáac arequin 
( 1 . 2) .  

2 .4 .  Parritiboan -ric morfema da erabil tzen den a, eta, kas  u batean, gabe-ri eran
rsita -tarik forma agertzen da: sartu gabetaric cofradia santu ontan ( l .  1 0), eta casic batre 
bentajaic gabe ( 1 .4) .  Honezaz gain, morfema ha u erabi lrzen da superlatiboa egiteko: 
proguric andiena ( 1 .6) .  

2 .5 .  Destinatiboan -rlako da oh iko morfema: Maria Santissimainrlaco ( 1 .8 ), mima
rendaco .Jrtiar (2 .2 ) .  -Tako ere dugu, baina, destinatibo funtzioarekin agerrzen da: bel
rlur naiz burlataro ortu diturie!o (2 .  7) .  

Datiboan, -ri agertzen da ba! e do zuek-i lagunduz: pinto re bateri ( 2 . 1  ), zueri escatu
co diciela (2 .6). 

2.6.  f..:asu i nstrumenralean bi grafiak agerrzen d i ra rxandaketan; a lde batetik 
kontsonante apikaria, gaur erabi ltzen dena, eta bestaldetik, kasu bakar batean < z > 
aurkitu dugu. 

Etajabetu rire egun eta ogufi el a amor unris ( 1 .4 ) , /errores veteir ( 1 . 2 ) ,  plazas ( 1 . 2 ), 
gurias ( 1 . 2), Italia gurias jabereco ( 1 . 2 ), Turroar Belgradoro plazas 1522 Rorlaco Jsaso cos
tas ( 1 . 2 ), Maria amoin intercesiones ( 1 . 2 ). 

Lanrlara posposizioarekin i nsrrumentala erabi l rzen da: Jangoicoas lrmdara ( 1 . 3 ), 
Jesunistos landara ( 1 .9), Aguzturo egunaz lanrlara ( 2 .5 ). Ohar bedi, bidenabar posposi
zio hau ez dela gaurko hizketa arruntean erabil tzen. 

2 . 7 .  Lekuzko kasueran, inesi boan, bizidu neran baiton erabi l i  ordez bayetan 
agerrzen da idarzirik:jaquitea maria Smainen bayetan ( 1 .9).  Kasu ablariboan bizidune
kin denean -ganik morfema erabi l rzen da: errerevit11 zuten vondera A ita sanduainganic 
( 1 .4). eta ad latiboan ere -gana: Obispo ]aunarengmzo (2 .4) .  

Bestaldetik, orai n adberbioarekin doanean, -danik morfema nagusitzen da: oray
danir ( 1 . 1 1 ) . Ablatiboa erabi ltzen da bi  elementuren arreko ezberd i n tasuna marka
rzeko: bata berceainganir ( 1 .4 ) .  Azkenik, -toik da pluralean agertzen den forma: nere 
chtistio fielar asten zaratela olietair ( 2 . 2 . ) 
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2 .8 .  E rakusleak d i ren beza inbatean, Erroibarren eta E steribarren gaurko era
kusleek g- protetikoa eramateko joera d ute. H artaz, l. testuan gau, gori . . .  izanen 
d itugu maizenik, nahiz joera ha u txandakeraz betetzen den egungo buru tzapenetan 
bezala: batallaic celebren gau ( 1 . 2 ) ,  perjudiriale goyec ( 1 . 1  0),  misericordiosa gau ( 1 . 1  0), 
Revna Soberana gonce ( 1 . 1 1  ), sanrlu gau ( l .  9), misericordia gau ( l .  6 ) , circustancia gonce 
( 1 .4), Bitoria gau cela medio ( J  .4). Reyna Soberana gonendaco ( 1 .5 ) ,  admirable gonen fru
tua ( J  .4). Cofradía sandu gonen pribilegiorir ( 1 . 1  0) .  2. Testuan g- gabeko ad ib ideak 
da u de: mundu ontan ( 2 .  7) ,  mundu ontaro vicia (2 .2) ,  Criazaleau (2 . 1 ) .  

Esan bezala, salbuespenak ere ugari d i ra, bereziki lehen graduko erakusleekin: 
sandu onm era rofrarlia onen ( 1 .6) ,  izan erler onen bisitaiqui ( l .  9) ,  onen Imagina ( 1 .4 ) , 
AmaSma onen protegimentu ( 1 .5 ). 

Xuarben aurkitutako beste testuetan. ordea, txandaketa zegoen,  alegia, g- > 0 
bi lakabidea hasia zegoen .  Gaurko hizketan ere txandakatzea u garia da, baina, nola
nahi  dela ere, bereziki izenorde hauetan ikusten da  testu hauen jatorria, alegia, u l 
tzameratik aldentzen d i tuzten ezaugarriak erakusten d i tuzte honakook. Izan  ere, 
Ul tzaman ez da horrelakorik gertatzen eta gaur egun ez dago erakusle protet ikorik. 
Honenbestez. bi aukera daude: edo lehenago hedatua zegoen honeraino fenomeno 
hau, edo hau da U ltzamakoak ez d i relako froga argienetariko bat. 

Bestaldetik. eber (J .4. 1 . 1 0) erakusle plurala agertzen zaigu behin baino geh iago
tan; ha in zuzen ere. hauxe da egun erabi l tzen den forma. 

Zerbait izenordaina determinatzaile gisa erabi l tzen da izen bati lagunduz. Goina
farrera i par zei n  h egoaldean ohi koa denez. zerbait izenaren aurretik ager dai teke: 
Cerbait nea:sidarle ( 2.4). 

lzenordai n i ndartuen sailan. pluraleko l .pertsonarena guenm forma da, Xuarbeko 
bes te testuetan bezala: sarramentaturir arquicen den gueren Criazaleau (2 . 1 ), erlo pinta
cea gueren arimar ( 2. 2 ) ,  billacea gueren izerdie ( 2. 2) .  

3 . pertsonako izenorda ina  arren da, goinafarrera geh ienean bezala :  ya pdearero 
Jesu(,'ristoin oiietan imploraren, erlo escoren arren asistencia, oray arren por/err-a Ceruan 
izanen da rhiquiagoroaP ( 1 .  9),  gutaz fl!Ten asistencia eta misericordia ( 1 . 1  0).  

Azter di tzagun beste posposizio batzuk: artio posposizio ohikoa da goinafarrera 
osoan: omy artio ( 1 . 1  0). E ra berean, bizkitartean forma dugu:  Vizquitartean zueri bi 
A rmador bata berreaingmza urbildus ( 1 .4). Aipa dezagun azkenik .  eremu honetako 
egungo forma biztertioan deJa.  

2. 1 0. Konparatiboa egi teko, goi -nafarrera osoan ohikoa denez, -ago morfemari 
gen i tiboaren -ko morfema eransten zaio: ferbore andiagocoaiqui (J .4 ), lazquiz chiquia
goroa ( 1 . 2) .  agradableagocorir ( l .  7). 

2. 1 1 . Lazki adizlagunak grad uatzaile funtzioa du: Ce lazquiz rhiquiagoroa Cristioetl 
Armada ( 1 . 2 ). Goi-nafarreraz ohikoa denez, arras eta anitz e re, oso-ren kideak d i ra: 
guelditu zire arras admiraturir ( 1 . 3 ), eta anitz ere, izenaren aurretik jar daiteke: aniz 
beratari ( 1 .6 ), aniz indulgencia plenaria eta partirulare. aniz errosarioa ( 1 .8) .  aniz rhris
tior esperimentatu dituten castigo visibleac (2 .  7) .  

Nihortankerako adberbioek ekialdeko, goinafarrerazko eta iparraldeko h izkere
kin lotzen gai tu zte. Guk testu hauetan sail honetakoak aurkitu d i tugu: niolat, nioiz: 
eta ezuquete esperatu niolat ere ( 1 . 2) ,  nioiz ez (2 .2) .  
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3 .  Aditz morfologia 
Aditzarekin hasiko gara oraingoan :  
3. 1 .  Nor-nori ad i tzean -ko- morfema agertzen da: joan cizacolaic ( 1 .8) ,  asi ázai

cote ( 1 .4 ) ,  ceren aparecitu cizaicon ( 1 .  6 ) .  Jakina denez, go i nafarrera h egoaldekoan 
oh ikoak d i ra zekio motako aditzak Nor-Nori aditz- lagunrzai leetan. Egun, honela
koak aurki  daitezke I ragin era E rroibarrren, horrela, gustatzm zekio esaten da usue
n ik; idatzitako besre hauek, ordea, -tza- e rroa d ure era bai ta d at iboaren -ko- mor
fema ere. 

3.2. Jakina denez, goinafarreraz era aezkerazko i raganaldiko aditzek badu te joera 
azkeneko -n-a gal tzeko. H orre! a badirugu adibide batzuk: izan ce ( 1 . 1  ), sinistatu zue 
( 1 . 5 ) ,jatTi cire ( 1 .4 ), ceucate ( 1 . 1  ), cemate ( 1 .4) baina -n-d u nak ere baditugu: egon cen. 
Dena den, gaur  ha in ohikoa den joera ez zen era bar betetzen lehenago. Aldiz, E rro
ka testu zaharretan ez zen galera hori  ha in modu s istematikoan gertatzen ,  gure 
ustez, urte hauetan nabarmendu den joera izan da hau. Ba ina gerta daiteke, era ziu
rren i k  hori izango da, idaz learen arabera gertatzea, era idazle batzuek is latzea era 
beste batzuek ez, gaurko hiztunekin gertatzen den bezala. 

B ide batez azal dezagun morfema honen hedapena: goinafarrera gehienean -11 
aurkitzen dugu ia  salbuespenik gabe Gul ibarren, Txulapainen, E zkabarten,  Odie
tan, Olaibarren, Anuen era i parreko Esteribarko h izkeretan .  -n-rik gabeak dira Este
r ibarko alderdi bat  eta E rroibar, Artzibarren e re -n-rik gabeko adizkiak erabi l rzen 
ziren, Aezkoan bezala. 

Bestaldeti k, morfema hau gabeko adizkiak d irugu Gesalatzen,  Ol rzan, I tzarbei
barren eta Eguesibarko hizkeretan. 

3.3.  Nork-nori-nor s isreman bada ezaugarri bar E rroibarko tesruetan gertatzen 
dena, alegia, -ako, -akote- ezaugarria. Ha u deJa era, egun dako, dakote, neko bezalako 
ad izkiak entzuten ahal  ditugu. Gaurko h izketan ezaugarri hori gertatzen da, baina, 
E rroko XIX.  mendeko beste testuetan ez dago gisa hon etako adibi derik. Horrela, 
i txura guztien arabera, azken honetan suertaru den berrikunrza baten aurrean gaude 
gu. Izan ere i ragan mendeko azken urteetan ez da horrelakorik gertatu. Gauza bera 
ikus genezakeen E rron aurkiruriko tesruetan. Horietan ere ( ik. I barra 1 997: 276) -io
-iote- formak nagusitzen d ira. Hona aurkiruriko adibideak: acabacen dioteneatl (2.2) ,  
zor diogun ( 1 .  7) ,  obedecitu cío ( 1 .6),  erran cío ( 1 .6),  ecarcen dio gula ( 1 .8), eman cion ( l .  7), 
memoriara ecarcett dio gula ( 1 .8), in cíon bisita ( l .  9), es cacen diotela. ( l .  8) .  

Bestaldetik, nor-nork sistemaren adizki bakarra agertu zaigu: manacen gaitu (2.3). 
Jakina denez, egungo hizketan ez da nork-nor adizkirik erabiltzen, dut, tut, dute, tuz
te era horiek izan ezik; baina bi mende lehenago oraindik bizirik zeuden. 

Azkenik, a iparu behar da "haiei" nori denean, -ote- morfema nagusirzen dela, 
goi - nafarreraz o h i koa denez:  explicatu ni o te (2 . 1 ) ,  sucedituco zaioten (2 . 1 ) ,  guertacen 
zaiotela ( 1 . 2 ). 

3.4. Eta adizkien morfemekin segituz, zuek izenordaina re n  morfema -zie da 2. 
tes cuan: uste ducíe, erraten ducie (2.5 ), considera zacie ( 1 .5 ) ,  trabajarací tucíe (2.6 ), icusten 
tucien (2.6) ,  escatuco ditucíela (2.  7) ,  adi zacie (2.  7) ,  escatuco dicíela (2.6) ,  era baldúz ezpa
ditucíe (2.  7) .  J akin a  denez, ha u da E rroibarko, Esreribarko, eta goi-nafarrera he goal-
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dekoaren besre lekuerako adirzen ezaugarri argia. Hala ere, l .  resruan ez dugu buka
era hau eriden. 

3.5.  Adirz partizipioeran, ekialdeko adirzek erabi l rzen duren adirz oinaren erabi
lera nagusirzen da: admití ezagula oray ( 1 . 1  0), N ola naute ampara deizcm biáan ( 1 . 1  0), 
adizacie siquiera no/a quexa (2 .  7) ,  adi bezate (2.4) .  

Agin terazko formeran ere adirz erroa era subj unribo adizkia erabi l rzen da, egun 
erabilera ha u anirz murriztu bada ere: N ola naute ampara de izan bician ( 1 . 1  0) .  

3.6. Nork adirz s isremaren pi  uraJean t- busrigabea dugu: tuztenengatic ( 1 . 1 1 ), ofre
citen ti o ten oraáoac ( 1 . 1  0) .  Nork-nori-nor s isreman, ordea, -it- dugu: eman ditigun cui
dado guciac (2 .2 . ), galdu citioten ( 1 .4 ). 

3 . 7 .  Adirz errej i menari  buruz  ohar bar egin e n  dugu. Nor morako lagunrza i lea  
aukerarzen du "trabaja tu" ad irzak: trabajatu zate (2.6), trabaja/u zaraten (2 .6), laietar1 
trabajatu direnen contra (2 .  7 ) .  

3 .8. Ahaleran, adirzei usrezko kursua era  pos ib i l i rarea emaren dion -ke morfema 
ohikoa da h aran h aueran. Gaur egun i parraldean gorderzen da bereziki :  eta ezuquete 
esperatu niolat ere Vitoria ( 1 .2) ,  Mandazaien oficioarequin bizi direnac dabilaquela (2.6 ) .  

3 .9. Adirz s inrerikoei dagokienez, zehaztu behar da eraman adirzaren forma s in
rerikoa behin agertzen deJa era - ra- arrizkirik gabekoa deJa ,  nahiz egungo h izkeran 
forma sinteriko hauek ez diren ia-ia erabil rzen. B isran da lehenago ohikoagoak zire
la hauek: Imagina remate unci gucietmz ( 1 .4 ). 

loan adi rzaren 3 .  perrsonari dagokion lehen aldia -n gabekoa da era -i bukaera
duna:  zueci, baiceci pe/cacera ( 1 .4) .  Egun ere horrelakoak d i ra 3 .  gradu ko s i ngular  
nahiz p lu ra leko formak: zazi da s ingularrekoa. Eduki adirzaren singu larreko forma 
-i-n bukarzen da: señalaturic dauzqui ( 2 .2 ) .  

3 . 1 O. Azkenik, erlatibozko morfema den -( e)n lotzen zaionean l .  perrsonako den 
-t aditz lagunrzaileari duda/a, dudan era antzeko formak e maten di  tu :  erran dudan 
bezala ( 2.6) ,  frutu guti a ter ato duda/a ( 2 .  7 ) ,  ni e erra ten ditudan gauzac ( 2 .  7 ) .  Egun,  
ordea, (dur + n )  e lkarketak beste gisako bukaerak eman d i  tu :  in duten, erran dutela . . .  

4. Sintaxia 
4. 1 .  Ekialdeko era i parraldeko euskalkietan ohikoa denez, osagarri zuzena gen i 

riboan agertzen da -t(z)en era  -t(z)era nominalizazioekin:  edo matanza horrible baten 
iten ( 1 .4) ,  rapillain bisitacera, cristiaindadeain gakeco ( 1 . 1 )  E rro k o testuetan (e f. Ibarra 
1 997) rxandakera kasuren bar topa zirekeen, eta gaurko h izketan ere joera honi  eus
ten zaio, nahiz erabat sistematikoa ez den. 

4.2 .  Utzi aditzarekin goi nafarreraz gerratzen den -tzera nominal izazioa agertzen 
da -t(z)en-en lekuan: ez bat berere escapatzera uzteco ( 1 .4 ), ilcera uzten cituztela ( 1 .4 ). 

4.3. Erlatibozko perpausak gaurko E rroibarko, goi-nafarreraz, era Aezkoako h iz
keretan era idarzirako restueran bezala, -en + izena egituraz osarzen d i ra:  ainberce 
aldiz errepicacen dugun A ita gurea ( l .  7 ) .  

Bai na, modu honezaz gain, izenek mugatzai lea hartzeko aukera d ure, goi nafarre
raz eta aezkeraz bezala: eta ematiaiqui Jlfaria Smari obsequio eta tributo zor dioguna obli
garen dugu ( l .  7) ,  Co fradiquide as istitu eztezaquetenec ca pi 1/ain bisi tacera ( l .  8). 
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Zeitt baita egitura ere agertzen zaigu: eta veren armac plantaceco Erromam Elizain 
gañean, cein baita Cristiandadeain, eta mundu guciaitz Capitala edo burua ( 1 . 1  ); eta erran 
áo, Ainguiruairi salutacioa, cein baita Ave A! aria, izan a/aic guizonain salbaceco prinú
pioa veza/a ( 1 .6). 

Ceñetan . . .  bait egitura ere agertzen da: ceñetan entendimentuac gueiago trabaja tu bear 
baitu ( 2 .3).  

4.5. Kontzesiboak. E sa ld i  mota hauetan nahiz + aditz part izipioaren egitu ra 
jokatugabea erabil tzen da: Naiz guc ez mereziric ere ( 1 . 1  0), Naiz turcoec sumaturic ere 
( l .  9), Naiz infielac etorric ere ( l .  9). 

4.6. Esaldi konrsekutiboetan hain . . . .  ezi . . .  báit egi tura, goinafarrera osoan nagusi
tzen dena, gai len da hemen ere. 

A in conceptu vagoa ceucate Turcoec Cristiane Armadas eci beñeri ezpoizute pensaan 
( 1 .4 ); A in su losagarria in zute bi aldetaic, eci dembora lucean ilundu baizute. ( l. 4 ); Aitam
Sandues ainberce indulgencia eta pribilegioequi, eci . . .  ( 1 .6 ); A in dicha andiaiqui guibeletic 
ematen, eci Artilleriain que guciac ematen baizue cara, cara. ( l .  4 ) ,jaltatu ce a in gende guti, 
eci mundu gucic ezautu baizue claroqui Cerneo asistencia ( 1 .4 ); eta a in firmequi sinistatu zue 
Maria Amain devocioain efetua izan cela, ecifundatu vaizue ( 1 .5 ) .  Gaurregu n  eremu 
hauetan eginiko azterketan ez da i noiz horrelako egiturarik eriden. 

4. 7. Denborazko esaldieran -larik morfema nagusirzen da besreen aldean: urbil
du cirelaic ( 1 .4 ); egun batez cegolaic ( 1 .6 ) ; izan celaic ( 1 .6 ); visitatu zuelaic ( l .  7 );joatt ciza
colaic ( 1 .8); cegolaic irritatuic ( 1 . 1  0); informatuac izan cirelaic( l .  3 ) .  

Halarik ere, -nean morfemaz eraiki takoak behin baino gehiagotan agertzen zaiz
kigu: asten denean indulgencia bat, Domine fabilia asten denean, mundu otztatz vicitu cene
atz ( l .  9), Obijpo launac ematen duenean licencia ( 2 .4 ), errico A pez gaunac icusten duenean 
(2 .4) .  Egia da -larik hau izaren de la  ugariena E rroko gainerako restu etan,  baina, 
honekin txandaketan dudarik gabe. 

4.8.  Kausazko esaldietan "zergatik" erabi l rzen da kas u batzuetan: cergatic eztugu 
espera tu vear ( 1 . 1  0), cembat alrliz trabajatu zarate cerengatic berceac icustentucien trabaja
cen ( 1 .6). Bait-ekin osaturikoak ere ugari d i ra: cein baita Ave Maria ( 1 .6), eci ya conside
racen baila salbaceco, cein baita Cristiandadeain, eta mundu guciain Capitala edo burua 
( 1 . 1 ) . Hauxe da, dudarik gabe, kausazko esa ld iak egireko geh ien erabi l tzen den 
modua gaur egun. 

4.9. Esaldi expl i kariboeran, no/a . .  hasiera d ur enak ere bad i ra:  A inverce dembo 
artan acostumbraturic veti Turcoac garaicera eta derrota cera Cristioac no/a vaicire gueago 
tropetan ( l .  3 ), 

Lexikoa 

Lexiko alorrean -nahiz oso aberatsa ez den- el iza era fedezko gaiez aritzen baiti
ra testu hauetan, nabarmen daitezke i nguru honetako i tem batzuk. Hona batzuk: 
estrabile, ezgutiago, Lastailla, guibeletic, andic, alcina, dembo, vizquitmteatz . Erdarazko 
esa pide batzuk ere tartekatzen d i ra, dudarik gabe: por cinto, antes bien. Era zenbaite
tan, erdarak euskarazko itz jatorra ordezkatzen du: trabajatu daitecquen, trabajacea 
gehiago (2 .4 ) , necesidade (2.4 ), aborrecicentuela (2 .  7), ofendicen (2.6),  logra/u (2.6), castigo 
visibleac (2.6). 

HUARTE DE SAN jUA . FILOLOGÍA Y D IDÁCTICA DE LA LENGUA, 5 9 1  



ÜRREAGA IBARRA M U RILLO 

Nabarmendu behar da h i labeteen izenak euskaraz ematen direla, egungo h iztu
nek erdiak ahantzi  badute ere :  Lastailla ( 1 . 2 ) ,  lzozilan ( 1 .8) ,  Aguztua ( 2 .5 ) .  B ad i ra 
testu hauetan, nola ez, ora in  ia-ia desagerru diren h i tzak, izena eman dioten lanek 
ez direlako jada eremu h auetan egiten: Yguitetan ( igitaiarekin) ,  Elzietan (eultzietan) 
era A!Jendiman (ardantzea bi l tzeko lanetan) (2 .5) .  

Zenbatzai leetan,  birla era bide erabi l tzen d í ra: eta ebetan bida Generalain Semeac 
( 1 .4), guciac reducicen dire bidatara (2 .2) .  Gaur egun, ordea, ohikoa da bide enrzutea. 

Ondorio gisa era h itz bitan laburbi l rzeko, honako hauek d ira Xuarbeko gainera-
ko tesruetatik ezberdin tzen dire n  ezaugarriak: 

zie morfema agertzen da 2 .  restuan, Xuarbekorzat jotzen d i rugunetan, ordea, 
ez. 
Erakusleen forma protetikoak. 
l raganaldiko n-ren galera d ugu kasu batzuetan. 
ain morfema genitibo s í ngularrean era -aikin genitibo p luralean. 

Baina, h i ru besterik ez d ira E rroibar era Esteribarko ezaugarriak: i raganaldiko -n
ren galera, erakusleen forma protetikoak era -ain, -aikin morfemak. Gainerako ezau
garriak, gehiago ala gutxiago, goinafarrera osoan betetzen bairira. 

Hauetaz landara, bad i ra ezaugarri batzuk Cum intraret Jesus in Domun agerrzen 
d irenak, era l. tesruan ez daudenak, esaterako, dirade adizkia agertzen da 2 .  tesruan: 
berce trabaju bazuc dirade (2 .3 ) ,  oficio gueienac diraden bezala (2 .3 ), ebec eztirade lizito 
laietan trabajacen badire (2 .3 ). Dirade adizkia, dire-rekin rxandakatzen da 2 .  resruan, 
l .  resruan, ordea ez dago horrelakorik. 

Banaketa hau ikusi  o ndoren, gerra l i teke ezaugarri hauek, -alegia -11 gabeko alda
erak, gau, gori forma proteti koak era -aikin, -ain morfe mak- lehenago Ul tzamara 
hedaruak izana, era honenbestez, resru guzriak hangoak izatea. Baina, ez dugu uste 
posibi l itare ha u bidezkoa d e nik, eta froga bezala d itugu X uarbeko guk azterturiko 
testuak, horietan ez da inoiz horrelako ezaugarririk ageri, alegia, ez dago -ain, -aikin, 
gau, goi eta -n-ren desagerrzerik. Gainera, euskaran erakusleek h i tz hasieran clara
maten herskari ahostuna, ezaguna denez, Nafarroako Ekialdera hedatzen da eta ez 
M endebaldera: E sreribar, E rroibar eta Aezkoa ibarretan bederen bizirik dago egun, 
eta iraganean Artzibarren, Urraulgoit in era Longidan ere bai. ( ik. Camino 2000: 54). 

Honengat ik guztiarengatik, tes tu hauek hemengotzat jotzen d irugu, nahiz  era 
hasieran genioe nez, zehazki ez dakigun nongoak diren .  

l .  Tesrua 
Et sic in S ion firmatua sum et in r-ivitate samtijicata similiter regnietan, et in lerusa/em 

potestas mea. Sap 24. 
A in ronceptu vago a ceucate turroec Cristioen Armadan eci, veñeri ezpaizu/e pensaam l.  

Ala no/a egunoro aibaicara erreábirnz javo re, eta beneficio berriac maria Stmainganic, gui
sa vet-ean gure eliza Ama sanduac dauca cuidado anrlia guri manifestaceas guc zor diogun 
reconocimentua paracentuefa ontaco sofemnidade verriac; eta festividade evequi pretendiam 
du animacea, eta aumentacea egun oro fiefen devocio tienzoa. ligzmgo festividadeain moti
voa, edo ocasioa izan ce Cristiandadeac errecibitu duen favore sel7afatuetaic bat Al aria 
Amain intercesione poderosoain medioz, denvora artan, ceñetan Turcoec orguffoz veteric 
Cristioen contra egunoro conseguicen átuzten vitoriequi, prometice11 zute ezgutiago baicic 

92 HUARTE DE SAN ] UAN. F ILOLO<;íA Y DIDÁCTICA DE LA LENGUA, 5 



Xl'ARBEN AURK ITUTAKO TESTl AK ( 1 1 )  

apoderacea Europa guciaz, cristiandeain galceco, era veren armac plantaceco Erromoco 
E liza in gol7eon, cein baita Cristirllldadeain, era mundu guáoin Capitaltt edo bu m a. 

2. Egun urte batio zue yo litnoec zeucatela Cristiandade gucia terrores veteic, Jangoico
ac permiticen cituen vitoria continuequi; ya mstigrtaco Cristioen vecat11ac eta ya bisteco aye11 
viocean erdi illic agon fedea. 15.? J.  11rtemt apodera/u cire Iitrcoac Be/gradoco plazas 1522 
Rodoco lsaso costas. 1526 sartu cire Ungrian, iragaá zuteneco Moosco vatal/a, apoderatu 
cire Budaco, eta verce zembait plazas. 1571 urtean paratu zute lsosoan pensa daitequen 
ormadair numeroso eta formidable/la Italia guciasjaveaxo pensamentuaiqui Turcoec. Arri
tuit· Cristoar, considera/u zute, ayen forttma agota batalla baten suerte rl11dosoan. Ce laz
quiz diiquiagocoa Cristioen A rmada, Turcoena vallo, era ezuquete e:,peratu niolat ere Vito
ria, vaicic Centro asistenáaiqui. Conseguitu zute, vado, , l1oria amain intercesiones, cn7en 
protecioaren azpian paratu baizue A rmada, edo Tropa gucia Aita Sandu S. Pio V. Cristioec 
lsasoan iragaci duten batal/aic celebren gau izan a: Lastallain zazpigarrena !57 1 tl17ean. 

A in ronceptu vagoo ceumte turcoec Cristioen A rmadan eci, veíleri ezpaizute pensaren 
atrevituco á re/o presentare m pelea!!. llacequite T11rcoec ciertoqui Cristioen tmcien numeroa 
valla bacequite axila peleaa:ra Maria Smmt amparoain azpian, ceiieton, Jongoicoos lando
ra baiceuc·ate paratuic verm wnfial!za gucia; eta argatic guelditu zire arras arlmimturic, 
informatuac izan cire/aic, Cristoen armarlac iragaci zuela ya Cefaloniaco Isla. Ainverce 
dembo artan acostumbmturic veti Turcoac garaicera eta Cristiooc nolavaicire gueago trape
tan, eta Uncietan sarri cire moguimentuan beren ustes inguraceco, eta ez bat berere escapatze
ra uzteco. Apenas aguertu ceneco Tiayoen armarlo Cristioen armada maJutcen zuten bi Gene
ral principales Dn. Juan de A11strioc eta /vi arco A ntonio Colono Aita Sanduaitt Genera/ac 
esfuerzo andiqui goraturir boza invoca tu zute 1II aria Amrtin intenesionea. 

U rbi/du eire/a ir vi A rmadac eman zute peleareco selialeo, era gorat11 zite vi Generalec 
Napolesen errecevitu zuten vmzdem A ita sonduoinganic. Apenas descubritu zutmeco Jesu
Cristo Crucificatuain lmagena bordotuic regona A ita Sond11ain bo11derall, verla salutot11 
zue Armada guciac arequin, eta contentu anrliaiqui, eta seíialea in ondoan oraáo itero, Ofi
riale era soldado guáec velallricatuic· adora/u zute Jesucristo Crucifimtuain l mage11a: tierto
qu i gauza admi rabi ea eta tiemoa iwstea Ojlcialeac· eta soldarloac armoturic ya pele acero 
JesuCristoin oJietan imploracm, erlo escacen arren asistenáa Infle/en garairero bere Ama 
santissimain intercesiones baria Ollen lmagilla remate 1111Ú gucietan. llizquitortean zueá bi 
Armada e bata berceaingana urbildus Turcoainac aicea be re a !de zuela, eto cirmnstacia gonec 
losacen, eta sobresa/tacen citue Cristioac. Orduan bada, izuli cire ferbore andiagocoaiqui 
ebec Rey na Soberana ganen gana, cellen amparoaren azpian baiceri pelearem; eta derrepente 
aycea izulceaiqui, asi cizaicote a in dicha andiaiqui guibeletic emate11 , eá A rtilleriain q11e 
guáac emate11 baizue cara, cara Iitrroen A rmada in gaiiero, gucier ezoutu zute lllltrlaza 
derrepete (sir) gau izan cela milagrosoa. A in su losagarria i11 zute bi aldetair, eá demboro 
lurean iltmdu baizute cusun gucio queaiqui. Égon ondoan dembora andian pelean balo re 
andiaiqui bialdetair, eta casi e batre bentajair gabe, bata berceoinganic Cristioec yago wnfia
tuic Ce ruco asistencia in beren balo re eta indanean boJ/o, obserbatu zute Iitrcoac asicilela 
jlaqueacen, erlo rl lo.P ez ain bortizqui itm, eta Zltecila retiratus isaso arta aldera. Rerlob/a
tuic onrlua11 bere ronfianza eta ardorea gu1e Genera lec ilzute Generala eta aporleratu t"Íie 
U11cias. Denbora berean mo11atu onrl11tic a si á re Turco miserable ayetan estrago, edo mata li
za horrible baten itm, berell bumac bate resistenáori gabe ikera uzten átuztela. Oguei eta 
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amar milla Tt.trcoer ga/du cituzte biáac; in cituzte Cristioec vorz milla prisionero, eta ebetan 
bid a Generalain Semeac: eta jabetu cire egun, eta oguei, eta amar unris, fauetrm oguei eta 
amarvaño gafdu átioten edo Isasora botatuz, edo errez; Bitoria gau cela medio libertadean 
jarri cire oguei mi/a Cristio eta Cristioen Armadan faltatu a: a in gettde guti, eci mundu gucic 
ezautu baizue daroqui Cerum asistencia, eta cefebratu zue milagro admirabfea gau. 

5. A ita Sandu S. Pio vorzgarrenac izmzzue revelacioa vitoria Olttaz Turcoac derrota
tuac izan ciren instante verean; eta a in firmequi sinistatu zue 1l1aria Amain devocioain efe
tua izan cela, eci fundatu vaizue egungo festividade au Ama Virgina Vitoriacoain nombreai
qui ala erraten digu EtTomaco Martirifogioac iz evequi: Lastaffain zazpigarrenean verean 
da Ama l'irgina l'itoriaroai11 Conmemoracioa, S. Pio vorzgarre7tacfundatua, esquerrac 
emateco egun ortan Cristioec Turcom contra akanzatu .zuten vitoria gforiosoas Isasoan 
Maria Amain amparoa re/a medio. Empeñaceco ovequiago AmaSma onen protegimentu 
poderosoa Cristioen favore, vafiatu ce A ita Sandu gure E rrosario Sanduain devor:ioas, a in 
agradabfea Rey na Soberana gonendaco eta rmgatic (sir) manatu zum Ama l'irgina l'itoria
coain festa izan ceyefa denbora berean Ama l'irgina Errosariocoaitz solenwidadea. 

6. Errosarioa errezazeco mor/u admirable au Sto. Domingot, ceren aparecitu úzaimn 
111 aria Sta. predicaa:n cegon denboran Afbigensen heregien mntra. Egun batez rego/aic ora
rio fervoroso batean apareátu ázaion Ama misericordian gau, eta erran rio, Ainguiruairi 
salutaáoa, cein baita Ave ¡J!Jaria, izan relair guizonait1 safbaceco principioa veza/a, eta 
motibo principafa, eta argatic predicaceaiqui Errosarioain debocioa e.1perimentatum zutefa 
milagro andiac bere trabajueta11 eta bitoria aruliac heregen COiltra izaten rituetl diJputetan. 
Obederitu áo Sto. Domingot eta ala andic alrina predicazeaiqui Jangoiroaren Ama Santis
sima 011en gmndeza eta exce/enciar, eta En·osario sanrluain ,J1erito eta utilidadeac, verla 
eJperimentatu zuen devocio admirable gone11 jiutua, eta progu ríe a11rliena izan re azotatua, 
roronatua eta cruúfit·atua egun milla herege converticea eta aniz bemtari beren birioat· eta 
costumbre gaistoac uciricpenitetzcia eguia.zcora emrcea. A u izan te Errosario smzdu onen, 
eta cofradia onen principioa, ain celebratua mundu gucian, eta a in autorizatua A ita San
dues ainverce indulgencia eta privilegioequi, eá ya wnsideracen baita salbaceco señale dirho
sotaco Ama Virgina Errosarioco Cofradía sandu ontan listatuic edo santuic ego tea. 

7. Ciertoqui ren devoáo tmrqui daireque agradableagocorir langoicoaindaco, era ren 
orario eficazagoric Maria St.main protegimentua meregireco. Errosariomz ainberce aldiz 
nrepeticen dugun A ita gurea eracusi águ lesucrisroc verac Abe Maria componcen da Aingui
ru Gabrie/ec, era Sta. !sabe lec pronu!lciatu ritum izes, Amagirgittac (Sic) visitatu zue/aic. 
Errosario osoa da amaborz Derenario eta amavorz Pater noster; eta guc errezacert duguna 
solam.te da irugarren zafia. Lenvicico vorz Decenarioac di re Misterio gozosoenac, bigarre
nar Dolorosomac, eta iruf{arren vorzar Jlisterio gloriosoenac. 1J1isterio gozosoac di re mnsi
rleracea Aingiriac Maria Santissimay eman áon Embajada, Ama Birginain bisitaáoa Jesu
rristoain Nacime111ua, Niiio lesas galdua. era topatua Temploan Datorren urtean. Misterio 
dolorosoar dire ronsideraaa !lo/a Jesucristo egon cm Jetsemanico baratean eta odolesco izer
ditan, no/a izaa:n azo!atua, coronatua eta rrucij!mtua calvarioro oyanean. 1l1isterio glorio
soar di re ronsiderarea no/a Jesucristo ilta imgarren egunean resucitatu cen era apareátu am 
bere Ama Stmari, arren Ceruetara igatea, espíritu Sarzti ]auna mundu ontara etorcea, era 
!VIaria Stmain gloria cmdiaiqui Ceruetara animaiqui, eta Corpuzaiqui igatea. , 11isterio evec 
mnsideraceaiqui, En·osario da gure E liza Ama Sanduar dituen orarioetaic sanduenetaic 
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bat, ceíietan bioza jooteaiqui acondeizequi ernoten diogu J angoico Obnipotenteoi Religione
oitl culto perfetu bat, eta emoteaiqui Maria Smari obsequio eta tributo zor diogurw obligacen 
dugu, bere corguan daizquien gracia eta tesoro epirituale guciac be re sierbo ji el en galera isur
cera edo votacera. 

8. Da gauza áertoa ezelo gouza agradabfeogorir Maria Santissimai11doco Ainguiruoc 
eman cion embajada vaiio,joan cizacolaic noticia ematera arree izan vear zuela Jangoicoaren 
Ama; eta argatic repericen dugun aldioro Ave Maria exercitacen dugu Ainguiruain emplegua, 
eta embajada; eta dudaric eztuen gauza do, memoriaro ecorcen diogula orduan e!Tecebitu zuen 
honra comparo e-ztairequen ura. So fu taren dugun aldioro Abe Moriaiqui. Afano de Rupe Bie
naventuratuoc dio, errosarioo de/a omcio gucien e!Teyna. Regina Omnium orarionum. Erro
sarioan gauza guciac di re misreriosoac, aun egun era bnToguei eta amar Abe 111 o rien numeroo, 
bada argatic deicen da Amo birginain Safrerioa. Ezto Ama Birginain Cofradioic ain cefebro
tuic no/a au, probechosoagoic Cristio fie/endaco, ez etrtre autorizatuagoric E lizo Ama san
rluainganic. Amabi edo Amiru A ita sa11duec indulgencia gucien depositariooc dirm bezala, bete 
dute abundancia andioiqui Cofradiau indulgencia p{l!ticufarequi edo plenariequi. 

S. Pio V. vere Bula Erroman despachatu zumeain (sic) Urriain 1 7. 1569 u11ean conce
dia:n du Indulgencia plenario bar cofradia ontan sorcen diren Crisriofice guciei; sanen diren 
egunetan confesatu ondoan confesacen badire cofradio sondu paratuic dagon e/izan, eta erre
zacen vaute errosariooin parte bot escacen diotela dembora berean Jangoico obnipotenteari 
el iza Ama sanduoin baqueaz eto gure fedeoin aumentuaz. Clemente VIl concedicen du bene 
indulgencia plenaria bar cofradio scmdu O?ltan sarcen direnei confesaceayqui, eta comecace
aiqui edocein Elizetan. Bula Salvotoris. lzozitan 1 J, !59! urteon. A ita sandu onec verorrer 
concedicen du bere Bula, De salute gregis asten denean verce indulgencia plenaria bar cofra
rlia o11tan sarcen dinm guciei, eta ala Confradio Sandu ontan sorcen denac, sarcen den egu
nean iragazi dezoque iru indulgencia plenaria. !/en fenbicico igandetan confesaceaiqui, eto 
comecazeaiqui, eta Ama Birgina E!Tosarioain Capillo bisitaa:aiqui; eta an e/iza Ama San
duain finez otoiz iteaiqui concediren du Gregorio XIII indulgencia plenaria bat. Bula Pasto
ris E tema. Cofradiquide asistitu eztezaquetenec capillain bisiracera, proposituaiqui biajan
tec, eta cerbiz11an daurlenec- amaborz Decenarioco E1Tosario bat iragaztm dute Indulgencia 
plenario bar Sixro V. conceditua bere Bula Duminefabilia asten denean. Orbar irogazten di re 
Ama Birginain festibirladetan CO!lfesauaiqui; eta comecareaiqui aniz indulgencia plenaria 
eta particu/are, eta berce aniz errosariom era procesioan asisticeaiqui, ceilen Bufar ezpaitu 
citaun ez mo/estaceagatit oyen a/encioa, eta indulgencia evec aplica doizque Purgatorioco 
animen faboretan, Benedicto XII 1 dedaraturic douccm bezo/a U1Tiaitt 22, 1 722 1111ean. 

9. Ceren varia rlagon Cofrarlia sondu gau ala privilegiatuic, indulgmáequi eta grocie
qui, erregueac vera e apresuratu di re cofradia OJI!Oil sarcera, ezta áudadeic, vil/o ir eta casi e 

erric cofmdia sanduon eztuenic. Eta argatic Denvoro gucietan eJperimentatu dute crisrioer 
,U aria Smain amparoa, eta no/a uúco dure esperimentaceco, izanes guero:;· maria Smain 
poder-ea ain andia. Et sic in S ion firma/a su m et in Civitate sanctificta simi/itn; et in len¡ sa
le m potestov mea. ,J;Joria Smac izan bazue ainverce podo re ve re seme santissimoaiqui aun 
mundu ontan vicitu cmean; bada adelantaú zio bere milagroei primipioa emoteco destina
tuic zeuca11 rlembora solamente representazeaiqui falla rena Cmwneaco vodetan. Solam.re i11 
cion visita vacarraiqui vere /engusia Sta. lsobeli wnseguicen bazuen S.f. Bautista santifica
tuic g11eldicea, aun jayo vaiio len, be re bisitaiqui beirlecioz betecen duela familia sandu ttra 
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gucia, oray arren porlerea Centmt izmmz da dúquiagocoa.<' ez por rierto. Antes bien .langoi
roaren Ama in podo re onec imrazten du lnfemu guáa: rer ro1tsolua Cristio jleJ guáendaco, 
jaquitea maria Smainen bayetrm rlutela Ama bat maitacen !unza temuraiqui; protegizale 
poderosa bat interesaren r/ena ayen neasirlade gucietan, bitartero bat rima ayen conso/uir 
andiena, eta Jesucristoz lanrlara, ayen eJperanza gucia. Cenbat alr/iz eztu esperimentatu 
gure E liza Ama Sanduar maria Smainen asistencia bere trabajuetan eta aflicionetan. Naiz 
lnjielac etorric ere urbilduaz bezala Cristioen galera, naiz Tttrcoec sumatuic ere be re indar 
guciac inaztem Cristiandade gucia, asqui da gure E liza Ama smzduac recu rri dezan .! angoi
r-oaren Amaingana desiteco, zatimaxo aparatu guriac. Cmbat alrliz eztire sosegatu izan eder 
onen bisitaiqui, eta presmciaiqui tempestadeac, A irear eta goibelac, eta rmtaz ercumsiac. 

1 O. Cer wnsolua ezta izanen Cofmdia smtdu oJttan santuic aurquicen direnenrlam jaqui
tea, erioreco orduan lance terrible a1tan, reíietaic seguicen vaita, erlo secula gucim rlesmnsua, 
edo trabajua, ainberce milium maria Smain devotoetait· rlaudela esracen suplicaren, redama
cm fabore andiaiqui gutaz arrm asistenria eta misericordia. Ez solam.te erioreco orduan 
lograren tute Ama Vi1gina Errosariocoain Cofradiquirlec Carirladeain oficio evec, lograren 
tuzte mzmrlu Olltaco trabaju gucietmt, ajlicionetan, eta rle.sgraáetan. Ezta Cofrarlia sattdu 
gonen pribilegioric, eta proberhuric rhiquietmt cofradiquidec ekarren ertean rluten, naut erraJt, 
orarioetrm obra onetan rluten partiáparioa, erlo tmionea. Da prorligiosoa maria Smain Debo
tom tutmeroa, mmplicen duetta ainbera:co puntua/idarleaiqui, no/a ferboreaiqui, deboáo san
du gau, errezacen dure/a egunoro maria Smain errosarioa. Cer conso/ua ezta listatuic rlaurle
nmrlaco cofrarlia ontan, parte iz.r1tea mfrarliquirlen oraáoetan. ;aquitea, egunoro, orrlu oro eta 
mementuoro dagola 1l1aria Smain Sierbo debotoetair numero anrli bat, afectu anrliaiqui supli
cacett, admiti ezagula oray, eta gure niotem orrluan: N une et in hora montis nostn1. Naiz gttc 
ez mereziric ere aituar izatea, no/a uratuco da Ama miserirorrliosa gau ainberr.e deboto piado
som suspiro, damore, eta ayetara. Aman justo asqui baáre Jangoiroain ira aplacozeco, rego
lait irrilatuic, edo asmTatuir ain justicia rmdiaiqui Pentapolism vo1-z á u darle rmdiayen con
tra, cngatic eztugu esperatu vear aituro rlituela, ainbera: anima justoec, eta sanrluec egunoro 
gure vecatore misemblengatir ofreáten ti o ten orarioar. O .!aun soberanoa, tembat galam beren 
bici guáa pasacen rluten oyec sartu gabetarir Cofrarlia Srmrlu ontan, pubace!l tuztela bere f/oje
za ru/pablequi indulgmcia, eta sotii?TU espiritua/etaic beren arimar. No/a naute ampara rlei
zan birian, eta erio{ean Ama mi.serirorrliasco goner honrat11 eta 1espetatu vearrean Cofmrlietan 
San tus, lirrosario sanrlua errezatu i/ain /emiám igandetrm, Ama santísima onequi iten di re 
jJivcesiotara asistituz, ezpaute beneic iten lancebetan aa:nrluic biricea baicir .langoicoa ofendí
cea eta ultrajarea. ,V ola nay izul rleiza11 guizonac be re beg11iac eztu ce berceic topatum baiát 
bemtua, eta malrladea. Fnnn zanazu, bercela, bemtmi airen zaurle11a rer berreic izan da oray 
artio zure biri g11ria, bair (sir) bemt11e11 ratet1 bat, birioen eslmbi/e bat eta .lrmgoiroain rlesobe
dienria ronti1111 bat/ Norequi vititu zam omy mtio bairir mtmduaiqui, Demonioaiq11i eta ara
guiaiqui eta rere pasirmequi. F.zt11zu ebec cerbizat11, eta arlorat11/'. o11gui asqui pub!itfi{C/1 d11te 
zure beguien beimre infame oyer. 

Zure pensamentum torpeza, er/o lizunquerier, zure ationen desonestirlarlea. 011gui asqui 
publimren rl11te ztue mrzlr/iáo infamec, zure murmuratio pnjurliáa/e goyec, zure soberbia, 
vanirlarle eta escandaloed . .  

11 .  Gauza ruequi 110/a nai rlute alm11zatu JI!! aria Smain amparoa, lagunza, eta asis
tencia. nai vadute, bada, nere fiel maiteac, alcanza! u onen lagmzza, viáoac eta vemtuac bai-
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rir, izan gaiteren oberlien!ear Jangoiroain legue sandura arzagun oroydanic. Jl1aria Smain 
rle-uorio era orrequin conseguituro rligu Rey na Soberana goner ronfesio 011 baten, era eriore 011 
baten itero gracia, eta guero Centro Desransua: quam mihi. el vobis rupia. 

Alista veitez, lista luir eztairlenar rofrarlia sanr/11 ontan ez ainberce inreresaingatic 11ola 
inrlulgemintáa (sit) biria11, era eriorero orrluan iragaztm l!lztenmgaric. 

Zur ematen rluzu exemplo gaisro orrer, jayac ez guardatuz, say arroseran ez vear den 
garayan erretirotuz. 

Bibl iografía  
CMd iNO 1 997 ,  Aezkoako euskarare11 azrerhra rlialekrologii·oa, Nafarroako Gobernua, 

Hezkuntza era Kultura Departamenrua. 

CMd iNO 2000, Goíierriko hidera ( 1) (JI}, 1 - 1 08, 1 -88, artiku l u  argitaragabea, AS] U-n 
argitaratzeko pestatua. 

l BARRA, 0.; 1 992, "Ultzameraz idatzitako bi dotrinaren edizioa eta azterketa" , ASJU 
XXVI-3, 9 1 5-977. 

-; 1 995, Ultzamako hizkera. 1nguruko euskalkiekiko harremanak, Nafarroako Gober-
nua, l ru ñea. 

-; 1 997, "Erroko tes tu argitaragabe bat era bes te batzuen iruzkina", FLV 75, 265-282. 

-; 1 999, "Xuarben ( Ultzaman) aurkitutako sermoiak" , Hu arte de San Juan 4, 77-99. 

l'vi !TXF:LENA K . ;  1 964, Sobre el pasarlo de la lengua vasca, Donostia,  Auñamendi ,  
Berrarg. SHLV: 1 -73. 

ÜNDAR RA , F. ; "J uan M artin de I bero ( 1 729- 1 783),  lzuko parrokoaren testuak ( I )" ,  
ASJU 1 996-2, 645-703. 

SATRUSTEGL' I ,  J .  M.; 1 995, "Ultzamako euskal tes tu argitaragabeak", FLV 70, 525-539. 

Zt:Azo K. ;  1 998, Arabako euskararen lekukoak. 1 kerketak era !es!uak. E usko Lege B i lt
zarra, Euskal Azterlan bilduma. 

RESUi'.!EN 

Este artículo tiene como objeto sacar a l a  luz varios sermones recogidos en 
la parroquia ele Xuarbe ( Ui tzama). En  el número anterior se anal izaron varios, 
y en el presente examinamos los restantes, los cuales presentan características 
semejantes al euskera ele Erroibar y Esteribar aunque no sabemos con exacti
tud quién es su autor y a qué lugar pertenecen. En este artículo se analizan sus 
características l i ngüísticas y la evolución desde el pu nto ele vista d iacrónico, ya 
que han trancurrido casi dos siglos desde que fueron escritos. 

LABURPENA 

Art ikulu honcn hclburua da Xuarben ( l ' ltzama n )  au rkitutako scrmoi ba
rzuen azterkcra egirea. Aurreko ata lean aztertu genitu e n  barzuk era hona bes-
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teak hemen. Aztergai d i tugun testu hauek E rroibar ala Esteribar i nguruko 
ezaugarriak erakusten d i tu ztc, zehazki nongoak d i ren  ez dakigun arren .  
Honenbestez, artikulu honetan h izkuntzaren ezaugarriak e ta  berauen bi laka
b idea d iakroniaren ikuspun tut ik  aztertzen di ra; izan ere, ia  b i  mende pasa tu 
d i ra argitaratu zircnetik. 
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Un itinéraire dans l 'enseignement de la phonéti
que du F.L .E .  ( Fran9ais Langue Etrangere) .  
Perspective historique et didactique. 

Ana Bai larín Castán* 

Par i t inéra i re nous entendons le processus d 'évolution q u i  a accompagné le  par
cours de l 'enseignante de langues que nous sommes et nous nous inscrivons, d 'en
trée de jeu dans une perspective historique paree que nous cons idérons essentiel le 
fai t  de pouvoi r nous situer par rapport aux choix que nous avons fai t  dans notre par
cours professionnel; dans une perspective d idactique paree que, en tant que forma
trice de formateu rs,  nous pensons comme Christian Puren ( 1 998) "qu 'une  grande 
partie du travai l  de  formation se joue autour de la construction/ reconstruction des 
représentations attachées a un savoir".  

C'est cene réflexion sur  nos "opin ions et  représentations" par rapport a un 
"savo i r  a enseigner" ' particu l ie r, l a  phonét ique,  et  aux redressements que nous 
avons effectués a la lumiere de l 'évolut ion des recherches, que nous a l lons présen
ter ici2• 

Cet h i storique des choix opérés face a nos s i tuations concretes d 'enseignement 
en milieu universi taire, en Navarre, va nous permettre de s uivre l 'évolution de l ' in
tégration de la matiere phonique dans notre parcours d 'enseignante de F. L. E. ,  tout 
en démontrant l ' i n térét d ' u ne prat ique phonétique systématique quel le  que soit 
cette s i tuation d 'enseignement et  malgré la  remise en question de cette pratique a 
certaines périodes, notamment celle oú la prédominance est allée a l ' approche com
municative. 

* Opto. de Filología y Didáctica de la Lengua. 
1 Nous avons expliqué notre cadre de référence en temps que didacticienne, dans cene meme revue : 

Ba llarin, A. ( 1 995 ) : " Tendencias arrua/es en /a didáctica del francés lengua extranjera" .  Revista de la F acuitad 
de Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Pública de Navarra. 

2 Cene réflexion d
.
ébouchera, dans un deuxieme temps, sur l'élaboration d'un guide pour la créarion 

d'acrivités de phonétique pour les futurs maítres de l'enseignement obligatoire, ense ignant les sciences 
en franc;:ais, que nous élaborons en collaborarion avec Yolanda López Gonzalez, e r  que nous publicrons 
prochainemenr. 
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l .  Pratiques phonétiques 

Les exercices de prononciation franyaise et la p honétique articulatoire 
La Formation des M aítres des années 80 en Navarre préparait en  trois années au 

Di plome de:  "Maestro. Especial idad Lengua" ' et  les matieres de  F. L.  E. étaient a 
l 'époque, la "Lengua y Literatura I, 1 1 ,  I I I ,  IV et V" . 

Les instructions officiel l es incluaient des "Exercices de prononciation fran<;ai
se" que l 'on associait  a l 'expression orale4 et le manuel de référence, d isponible a la 
b ibl iotheque de I ' Ecole Normale de Navarre a notre arrivée était celu i  de Suzanne 
M ercier ( 1 976). Nous devions done travail ler phoneme par phoneme l 'articulation 
des 16 voyel les et  de toutes les  consonnes en nous appuyant sur  les  d iagrammes 
i l lustrant l a  posit ion des organes, sur les descriptions qui devaient permettre l 'arti
cu lation correcte du son concerné, et  sur u ne original i té :  l ' u ti l isat ion des ch iffres 
comme véhicule des sons, ainsi  que de "toutes les ressources de l 'alphabet fran<;ais 
et de son épel lat ion" ,  a u l ieu de l 'u t i l isation des signes de  l 'a lphabet phonétique 
i nternational (A.P.l) .  En effet, d 'apres Suzanne Mercier ( 1 976-2),  I 'A. P. I .  "créait un 
certain trouble dans l 'acquisi tion de l 'orthographe chez l 'étudiant débutant" .  

Evidemment, a l 'encontre de ceci, la  phonétique articulatoire, a laquelle nous 
avions été longuement formée, nous semblait apporter des informations p lus scien
tifiques et pertinentes pour la  d idactique. (LEON, P. 1 964, 1 966, 1 976 et les ouvra
ges actualisés de nos jours: 1 992 et 1 993 ) .  D 'autre pan, nous étions en présence d 'u
n iversitaires; une méthodologie fondée sur une i nte l lectual i sation de la  matiere 
phonique, u n  apprentissage conscient et explicite et un controle constant nous sem
hlait plus adéquate. 

Nos col legues p h i lo logues en tous cas ceux q u i  prenaient en considération l a  
phonétique travai l la ient minu tieusement la  p honétique articulatoire. D e  nos jours 
et dans un autre cadre, ce lu i  de  la  phonétique d iachroniq ue,  Jesús B retos Bórnez 
( 1 995) part "du príncipe que la presque total ité des changements phonétiques trou
vent leur  expl icat ion dans le cadre de  la  phonétique art iculatoire" .  D'autres pers
pectives existe n t  certes en E spagne, en Catalogne par exem p le ,  avec les travaux 
centrés sur la  prosodie de  Ju l io M u ri l lo ( 1 982) et nous n 'en vou lons pour preuve que 
la  b ib l iographie proposée par Al icia Yl lera ( 1 99 1 ) ; mais l ' art iculato i re est toujours 
tres présent dans nos amphithéatres. 

' Professeur des E coles. Spécial ité Lenres Modernes ; les a u tres spécial isations concernaient les 
Sciences et les Sciences H u maines. 

4 Il s'agissait en fait d'une expression orale toute particuliere puisquc devanr s'appuyer sur des textes 
écrits : " Langue fran.,:aise ... Litrérature XX" siecle ..  Analyse de 2 oeuvres de l irrérarure frans;aise. Vocabu
laire. Conversation de textes de l a  vie frans;aise. Exercices de prononciation fran�aise" ( i n  programmes 
d e " M aestro espec i a l i s ta en l e ngua d e  "la E scuela U n i versi taria del  profesorado d e  E G B  de Nava
rra" ( 1 983-3 1 ). 
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Qu'en était- i l  de  la  prosod ie? "La prosodi e  ese au centre tant de la  strucrure que 
du mécan isme de la  langue" disait déja Malberg en 1 97 1  (p .  203 ) . �1 ais pour Suzan
ne Mercier, e l le  n'était  pas prioriraire :  "C'est seulement lorsque l 'é ru d iant posse
dera tres bie11 le matériel sonare propasé qu' i l  pourra uti lement aborder les exercices 
de rythme et d ' intonarion".  Nous pourrions résumer a insi ses recommendarions: 

- Placer l 'accent tonique sur l a  derriere vovel le prononcée d'un mot o u d'un gro u
pe de mots, 

- Respecter l ' i ntonation montante apres une v i rgu l e  ou sur  la derniere voye l lc 
des phrases interrogatives et descendantc apres un point. 

- E nchalner les syllabes, les mots réunis par le sens 
e pas oubl ier les l i aisons pour lesq uel les un seul excmple était donné: "c'est 

un homme". 

Méthodologie Sgav et méthode verbo-tonale de correction 
phonétique 

Formée aux Sciences du langage et a la méthodologie SGAV' a l 'Un iversité Tou
lou se-Le-1\ l i ra i l ,  nous avions appris a accorder une p lace pr imord ia le  a ! 'ora l ,  a la 
correcrion phonétique et a la  prosodie comme le préconisait Guberina ( 1 965). 

Comme le rappel le Cécile Champagne-M u zar ( 1 998-1 0) 

"La méthode SGAV présente les sons, les schémas i n tonarifs et les patrons ryrh
miques de la l angue cible dans des ensembles d 'énoncés contextua l i sés par l ' ut i lisa
tion de  d ia logues et d ' un  su pport visuel ( fi lms  fixes ou images). La fam i l iarisation 
avec l ' i ntonation ct le rythmc constitu c  la premiere étape vers la maltrisc de la pro
nonciation .. La maltrise de ces patrons prosod iques. se ion G u berina ( 1 965) faci l i te 
l 'acqu i sit ion des sons. Outre l ' u r i l i sation de l a  prosodie pour  u ne me i l l eure in tégra
tion des sons, on ut i l ise des moyens tels que le recours a la  "tension'' ,  a la  "phonéti
q ue combinatoire"et a la "prononciation nuancée" pour fai re ressort i r  la caractere 
oprima! du son" .  

Cependant,dans la  méthode "De vive Voix"", les  enregisrremenrs représenraienr 
le modele que nous nous efforcions de reproduire et d 'exiger de nos é rudiants. Cha
que foi s  que nous observions un écart, lors de la  phase de répétit ion7, nous faisions 
répéter le  modele en vue d 'une acqu i sit ion i nconsciente, comme l 'exigeait la mé
thode verbo-ronale.  Mais la  mise en pratique de cette méthode de correction pho
nétique n 'était pas toujour s  aisée et je me souviens avoir eu recours, pendant une 
certaine période, a la  répétition des 1 90 phrases ut i l isées pour la correction phonéti
que avec le Suvag Lingua. 

' t\ lérhodc srrucruro-globale audio-visuelle. Renard R. ( 1 979). 

'' (qui nous donnair un senr i menr tl'assurance er de moderniré de pan l 'ur i l i sation d 'enregistrements 
son ores, de technologie de poinre ect. . .  ) de J\ l oget, Th. ( 1 97 1 ). 

7 La mérhodologie SGA\' comporrair plusicurs phases (Rivenc P., 1 991 ). 
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L'arrivée sur la marché du l ivre de Monique Callamand ( 1 98 1 )  qui ,  en s ' i nspi rant 
du verbo-tonal,  en classant les phonemes en fonction de 3 traits : labial ité, tension et 
acuité, et en établissant u ne progression, faci l i ta notre t:1che. 

Phonétique fran9aise pour h i spanophones e t  analyse d'erreurs. 
Cependant, pour avo i r  été longuement sensibi l i sée a l a  systématisation des 

erreurs chez les apprenants étrangers, je décidais  de rééditer le programme de tra
vail que m 'avait propasé ! ' u n  de mes professeurs a l ' U niversité de  Tou louse le 
M irail". Je me suis  attelée a la tache et j'ai créé le  systeme réel des fautes de chacun 
de mes étud iants de l 'époque. 

N'étant pas des débutants, la  fiche de chacun d'eux était tres variable en quanti
té, mais la systématisation des fautes de production des h ispanophones apparaissair 
nettement éclai rant la notion de "crible phonologique" de Troubetzkoy, N. ( 1 949). 

Pour venir  rapidemenr a bout du systeme d ' erreurs propre a ! 'ensemble,  nous 
pensions disposer du manuel idéal puisqu' i l  fai sait l ' inventaire des difficultés spéci
fiques des hispanophones, celu i  de Companys E. ( 1 966). 

Mais, nous n'avions cependant pas pri s  suffisamment conscience: 
du fait que les erreurs dépendaient également de 1 '  inrra-individuel ( Borre ! ! ,  
A . ,  1 996) 
et du fait  qu' i l  n'existe pas une systémati sation des erreurs dans un seos don
né c'est a di re que, comme le révélait P. Guberina ( 1 965-86, Cité par Borre l l ,  
A. ,  1 996-2) "to u s  ceux qu i  prononcent /o/ comme /e/ prononcent /y/ comme 
/i/, par contre ceux qui prononcent Jr¡;J comme /o/ prononcent /y/ comme 1 u/. 

Quelques considérations a ce stade de notre expérience d'mseignement 

Du point de vue pédagogique nous retenons quelques pistes: 
- La méthode articulatoire repose sur l ' idée que pour émettre un son correcte

ment, "il fau t  trouver le positionnement correct de ses organes bucophonatoi
res" ( Borre ! !  1 993) .  B ien que tres ut i l i sée,  cette méthode de correction ne 
tient pas compre des procédés de compensation,des phénomenes combina
toires, n i  des é léments prosodiques. Considérée par beaucou p comme peu 
efficace, certains étudiants la réclament. Nous en tenons compre, en  s impl i 
fiant toutefois le  nombre des phonemes mais  en étant fermement persuadée 
que le professeur doit recourrir a certains procédés articulatoires pour gagner 
d u  temps. 

" 13orrel l .  A. ( 1 996) rappellc dans cct  article les dossiers de phonétiquc comparative er corrcctive q u ' i l  
faisait faire a s e s  étudianrs, pour découvrir q u e !  pouvait erre le systeme rhéorique d e s  crreurs de produc
tion des appren a n ts fra ncophones ou h ispanophones en compara n t  les sysremes phonético-phonologi
qucs des deux la ngues. Dans u n  deuxieme tcmps, on enrel(isrrair les informateurs, relevait leurs erreurs 
et les comparait avec ce ! l es prévues. 
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Le sysreme verbo-rana! "préconise une srructurarion inconsciente d 'une glo
balité, une focal i sarion sur la perceprion, un rravail en s i tu arion, un recours au 
non-verbal er en fin il donne une grande imponance a u prosod ique".  Renard, 
R. ( 1 99 1  ). 
D'aurre part, i l  propose aux professeurs 3 procédés panicul iers de correcrion: 
ur i l iser un schéma prosod ique favorable ( l a  monrée rend,  la descente re Ja
che). une bonne combinaison des sons,  et une modification de la  prononcia
tion. Renard R. ( 1 97 1 )  

- Nous retenons en fi n, le bien fondé d 'un diagnosric i ndividue!  qui  évalue les 
!acunes et oriente le rravail de correcrion phonétique. 
E n fin ,  a ce srade, une connaissance de l a  phonérique compararive semble 
ind ispensable ( Ll isreri-Boix, J .  1 987) er nous préconisons l 'enseignement  des 
opposirions de sons /s/ /z/, / f /3 /, i/y/u, /e/ /E/, / e / a / o/. 

(A remarquer done la s imp l i ficarion du sysreme voca l ique que n ous ensei
gnons,  a savoir les voyel les  prédédemment cirées auxq uel les  nous ajourons 
les archiphonemes A er O, en accord avec M .  Tomé ( 1 994)). 

Mais également quelques idées e n  ce qui  concerne: 
L e  moment de la correction: La correcrion doit se produi re de préférence soit 
immédiatement apres avoi r  commis l 'écart, sans trop i nsister, soit lors  des 
exercices /activités de prononciation préparés par le  professeur pour un  éleve 
déterminé en fonction de son systeme d 'erreurs. 
Le temps: le processus doit s'étaler sur une période assez longue. 
La motivation:  la réussite semble dépendre du désir  d ' acquérir  u n e  bonne 
compétence phonique de l a  langue cible et également de la conscience de 
l ' imponance de cette maí'rrise dans la réussite des échanges en situation natu
relle de communication. 
La priorité dans l 'enseignemenr de la langue: elle doit erre accordée a ! 'oral. 
Plus les occasions d 'entendre et d'  uti l iser la langue sont nombreuses et plus 
ceux qui participcnr amél iorent leur compétence globale, phonétique i nclue. 

2. Pratiques phonétiques et habi letés langagieres 
Nous sommes parr is  ici ,  de cette conception globale de ! 'o ral et  done des rela

tions entre ! 'oral et l 'écrit. Ce qui a évolué, c'est le  souci de l ier corrections phonéti
ques a d'aurres compétences. 

Compréh ension aud i tive 
De 1 992 a 1 995 nous avons proposé une formation a l a  pratique phonétique du 

franr;:ais. Le but de cette U .V. de l ibre choix éra it  de contribuer a l 'amél ioration de la 
compréhens ion oraJe de  nos étudiants non spécial istes e n  l angues et  venant de 
domaines variés: ingéniérie, économie, droit, agronomie, ect). 

Nous vou lions confi rmer en cela l ' idée "boule de neige " de M ichele B u tzbach 
( 1 991 ) selon laquellc "le travai l  sur la  compréhension de ! 'oral agit comme moteur  
sur les aurres apprentissages. Mieux on d istingue et  p lus  on comprend; mais  plus on 
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comprend, plus on a en vi e d e  participer et plus on a envíe de se fai re comprendre" . 
La démarche que nous proposions était done centrée sur  l 'écoute,  s u ivant en cela 
les travaux de G uberina, P. ( 1 99 1  ) .  

A notre grand éto nnement, j 'e n  conviens, cette U.V. connut  u n  vif succes, essen
tiel lement redevable aux nombreuses méthodes d 'enseignement de la phonétique 
parues quelques années auparavant ( Kaneman-Pougatch, M., et Pedoya-Gimbetie
re, E . , 1 989; Pagniez-Delbart, T. ,  1 990/1 99 1 ;  Wioland, F., 1 99 1  et plus tard l 'exce l 
lent  ouvrage d e  Abry, D. ,  1 994. )  et  grace auxq uels  la  phonét ique n 'éta i t  p lus  une 
matiere rébarbative. 

Mais  nous pensons que cet engouement était d u c  s urtout au fait que les étu
d iants étaient conscients d ' u n  manque dans leur formation et qu'  i l s  voulaient 
acquérir la meil leure prononciation possible. l i s  n '  étaient par contre pas conscients 
d u  l íen qui  existe entre le fai t  de ne pas connaí'trc le rythme, l ' intonation et le syste
me phonétique du franc;:ais et les problemes de compréhension qu ' i l s  avaient. Or de 
nos jours on ne remet plus en question l ' idée qu 'une " pratique phonétique amélio
re la compréhension oral e": Champagne-Muzar C. ( 1 998) et Cornaire C. ( 1 998).  

u l  doute non plus, q u ' u n  travai l  sur  la perception d e  l ' accent  (Vanderplank 
1 986, cité par Cornaire C.,  1 998), et un  travail sur les  l iaisons et les él i s ions, dévelop
pe l 'habileté a segmenter et done a décoder du sens. 

Par exemple:  les elcux sens possibles ele l a  phrase "Pierre a appelé le  professcur 
ele Nantes" seront elé l imités par la prosodie. Soit le  professeur est de Nantes, soit Pier
rc téléphone de Nantes. (Exemple cité par Frelanci -Ricard, !VI . ,  1 996) 

Lecture. Rapport code oral/code écrit 

E nfin, on a beau considérer ) 'oral comme essentiel ,  le fai t  est que nos étud iants 
ont presque toujours eu l 'écrit comme support pour l 'apprentissage de la langue; i l s  
ont  été évalués uniquement sur  une épreuve écrite au Bac et leur contact avec le 
franc;:ais continuera d e  se fai re essentiel lement a l 'écrit .  Pourquoi ne pas e n  ten i r  
compre ? 

Pour l 'entraí'nement a la lecture des textes que nous proposions a nos étud iants, 
avant de passer a une lecture a h aute voix, quelques regles propres a Azoulay-Vicen
te, A. ( 1 990),: "Syllabation de l 'énoncé écrit, identification des phonemes, et appli
cation des regles phonologiques suivantes: 

1 04 

- dégémination: s ' i l  existe 2 consonncs s imi laires on en cfface une (bel le)  

- effacemem du schwa: maimien du e caduc lorsqu ' i l  est devant une consonne et 
qu  ' i l  en su i t  2 

- formation de gl ieles: ( i )  se prononcera (j ) s ' i l  est suivi d 'une vovel le et n 'est pas 
précédé de 2 consonnes. S ' i l  cst précédé de 2 consonnes on prononcera les 2 
sons ( i )  er ( j ). l dem pour ( y )  qu i  devient et pour ( u )  qu i  devicnt (w) .  Attention 
dans l 'ordre, Ex jolie. 1- effacement du schwa done pas de formation de glide 

- regles de l iai sons . . . . 
- groupes rythmiques et accent tonique . . .  " 
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La démarche que nous proposions,  cene observation minutieuse et  consciente 
du rapport code oral/code écrit, se fondait sur l ' idée que les aspects phoniques étant 
premiers,  el le condui rait  a une meil leure compréhension. 

Quelques co11sidératio11s a ce stade de notre expérience d'enseignement 

Du poin t  de vue pédagogique nous retenons ces autres p istes: 

- Comme l ' in tonation apporte des informations par rappon au sens, i l  est inté
ressant d ' u n  point de vue pédagogique de donner la priori té aux parametres 
prosod iques. La nouveauté par rapport a la méthode verbo-ronale, c'est d'a
voir pen;:u le bien fondé d' exposer l 'étudiant aux intonations expressives au
thentiques,  ( déja en 1 975 Calbris et Montredon, e n  mettant l ' accen t  sur les 
aspects prosodiques, faisaient des propositions de correction dans ce sens. On 
modulait sur  DA, DADA DADADA. Plus tard Oufeu,  B. ( 1 986-62) ira encore 
plus lo in et associera 1 'appentissage de l ' i n tonation a l ' acces a "une compré
hension globale i ntérieure" ; Gi lda lassara et Oiga Ruiz ( 1 998-38) associeront 
quant a el les la bonne compréhension a la réa l isation intonative en s i tuation 
de comm u nication authentique.  Régine Llorca ( 1 998-36) se donnera pour 
pr incipe de ·'coordonner la  parole avec un tempo ... et  u ne i n tonation qu i  
répondrait a une situation réelle (ex. : u n  pe u agacé: - "Si c'est !a-bas, c'est pas 
ici" ) 

Grace aux travaux sur  les com mu nications parlées on peut  ten i r  compre en 
d idactique des langues de l 'oralité dans sa global i té . .  

- Le p rocessus d 'écoute é laboré par  E .  Lhote ( 1 988) est t res  complexe (cf. 
Gu imbet ie re, E. 1 994, 3" parrie) . Nous ne ret iendrons pour l ' instant q ue le 
fait que le cerveau traite des e nsembles global isants ,  c 'est  a d i re q ue pour 
comprendre, on  doit  respecter en meme temps, toutes les  d imensions i nter
venant dans la langue (prosodie, phonologie, morphologie, symaxe, sémanti
que).  

- Dans un deuxieme temps, l 'entrainement a l 'écoute peut passer par une dis
crimination d 'éléments phonétiques et prosodiques, mais el le doit déboucher 
sur u ne sensibi l isation a la mélodie et  a u rythme ( Wambach, M 1 990) 

3. Phonétique et apprentissage des langues en semi-autonomie 

De 1995 a 1998, en l ' absence de toute poss ib i l ité de cont in uer a former des 
maí'tres, nous avons créés une salle m ultimedia d 'apprentissage des langues. En sui
vant la trad i tion  des écoles de langues espagnoles et  des certifications fra n<;aises 
c 'est  en n iveaux que nous  structurámes l 'enseigneme n t. M atériels m ult imedia,  
fiches par "habiletés" et cours de conversations menés par des "boursiers natifs pro
venant d' échanges Erasmus" sans connaissances particu l ieres en matiere de correc
tion phonétique, ni de formation spécifique a u repérage des fa u tes constituerent cet 
enseignement. 
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Cette nouvelle situation d 'enseignement (conduire l 'apprenant vers son autono
mie), a réorienté notre travai l  d ' e nseignant vers le  tutorar et  vers u ne connaissance 
plus approfondie des d ifférents profi ls  d 'apprenants. 

Role du tuteur en matiere phonique: 

Nous devions déce ller  les erreurs de chaque étudiant et leur proposer u n  travail 
a l a  carte qui les renverrait soit aux C Ds uti l isés habituel lement, soit au travai l  pro
posé sur les fiches de la  salle d 'autoapprentissage, soi t  a un rravai l  par paire ect., e n  
fonction de leurs besoins et dési rs. Les u ns voulant s 'autoévaluer en comparant ce 
qu' i ls  e ntendent avec une représentation graphique, d 'autres préférant le travai l  e n  
binome . . . . ( u ne i n dication des d ifférentes possibi l i tés d e  systématisation l e u r  étant 
proposé lors des séances de tutorar.) .  

Cette découverte des e rreurs pouvait se faire l ors des entretien ou lors de  l ' a 
nalyse des  résul tats d u  travail p honétique enregistrés sur  les  CD-rom de travail . 

En tout état de  cause, elle suppose une exce llente compétence en matiere l in 
guist ique descriptive et  contrastive, u n e  grande capacité d 'écoute, et  une grande 
connaissance des  méthodologies et matériaux existants. 

Ce travail nous rappellait le travai l  personnalisé et  minutieux des "sgavistes".  
Cependant une nouveauté était i ncorporée au n iveau d u  fonct ionnement des 

apprenti ssages, a savoir l a  pr ise en compre des d i fférentes stratégies et profils d 'étu
diants. 

Quelques considérations a ce stade de notre expériena; d'enseignement 

Du point de vue pédagogique nous retenons ces a u tres p istes: 
Le multimedia" et/ou les matériaux d'autoapprenti ssage donnent au tuteur q u i  

connait bien son matériel et qu i  est b i e n  formé a u repérage des erreurs, la poss ibi lité 
de  proposer rapidement d i fférents types d ' activités e n  fonction des besoins  et  d u  
profil d e  chaque étudiant e t  tour e n  respectant ses stratégies d 'apprenrissage. 

D 'autre part, et  cela est maintenant b ien conn u ,  l ' ord inateur ne se "fatigue 
jamais"; i l  permet de stocker d ' i nnombrables exercices de  p honétique qui  nécessi
taient il n'y a pas tres longtemps plusieurs cassettes. 

E nfin, et cela nous semble important, l 'ordinateur e nregistre les productions des 
étudiants et évite des lors le  travai l  fastidieux mais nécessaire de conservarion de la 
trace de ce qui a été produit. Ceci permet de travail ler la  matiere phonique "en d if
féré" mais a partir des erreurs réel lement produ ites par un individu. 

Cependant nous sommes sceptiques par rapport aux résul tats que l 'on  peut  
obten i r  e n  comparant notre production, a cel le  d ' u n  modele son ou d 'un modele  
mélodique, a partir des  sonographes. Notrc expérience sur le  terra in  nous  a prouvé 

9 Pour une analyse des potentialités du mult imedia voir Guimbctierc, E. ( 1 999). 
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le contraire. En général, le p rofesseur lui m eme n 'a  pas été formé pour i n rerpréter 
les images des deux sonographes qu 'il do ir comparer pour aider l 'étudiant a visuali
ser ses écarts. Comme a necdote nous pouvons ajouter que certa ins  cd-rom onr un 
seuil  d 'acceptabi l ité trop faible et ne reconnaissenr pas comme valables des parlers 
locaux. 

Dans cene s ituation d 'enseignement, nous avons pris conscience du fait que cer
tains étudianrs croient qu'une s imple exposition a la langue est u ne condition suffi
sanre pour acq uérir la maí'trise de la p honétique, en effet i l s  passaient des heures a 
visionner des fi lms. Or de nombreux chercheurs considerent q u 'un  travail  systéma
tique doit erre réalisé (Galazzi-Matasci, E. et Pedoya, E ( 1 983.39) de préférence de 
fa¡;;on i ndividuelle, personnal isée et guidée par un professeur compétent. 

4. E nseignement de la matiere phonique dans 
"Travail d ' instit" "' 

Actuellement, et dans un cours de "Francés y su D idáctica" ou nous nous adres
sons a de futurs e nseignants du pr imaire nous abordons e ncore u n  peu d ifférem
ment le prob leme de l 'enseignement de la matiere phonique. 

Nous y retrouvons: 
des príncipes SGAV a savoi r  l 'a uthenrique, l ' importance accordée au rythme 
e t  a l ' intonation pour l ' acces a u  sens,  mais également l ' approch e  psycho
socio-l inguisrique du langage, considérée essentie l lemenr comme une prati
que sociale; plus exactement "la transposition d ' une prarique sociale de réfé
rence" (cf. Bal larin- 1 995,20) en relation avec un domaine professionnel spé
cifique ici: la prarique de la classe a l 'école primaire. 

Pour le travail phonétique, nous y trouvons certaines évolut ions: 
la "lecture-écoure-balayage" ,  structurée par le rythme et la mélodie se fait  sur 
u ne rranscription variée. 
L' i mportance de la ryth mique corpore l le et musicale ( Wambach, M. 1 990-
3 7 1 )  
apparition des concepts d 'autosynchronisation e t  d ' intersynchronisation ryth
miques et leur appl ication pédagogique' ' .  
l ' idée d'approche englobante pour l 'acces a u  sens. 
Des techniques gestuelles spécifiques 

1 0  B i rks, R., Garabedian, M et Ledru-Menot, O. : Une vie d ' i nstit.  G uide d ' ur i lisarion et livret d 'acti
virés. Didier/Hatier. 1 993. 

1 1  Les travaux s ur les communications parlées de \V. Condon, (cirés par B i rks. S .  ! 993) onr monrré 
que "l'organisation du rythme l i nguisrique est i nscrire de maniere auromarique e t  largement inconscien
te, dans u n  ccrtain nombre de mouvemenrs q ue nous faisons en parlant: c'est ce q u ' i l  appelle l 'aurosyn
chronisation ryrhmique. 

l is ont également monrré que l ' i nscriprion d u  rvthmc l i nguisrique dans l ' acrivité morrice conversa
rionnelle de la personne qui parle se re flete en partie dans un cena in nombre de mou' ements de la per
sonnc q u i  écoure: c'esr ce que Candan appelle l ' i ntersynchronisation''. 
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Que!ques considérations a ce stade de notre expérience d'enseignement 

Du point de vue pédagogique nous retenons ces autres pistes: 
- Faire de la correction phonétique c'est agir sur l 'audition mais :wssi  sur l 'etre 

tout enri er. Il faut done agir auuement qu 'avec la méthode verbo-tonale,  i l  
faut  ten i r  compre el u non-verbal ( B i l liere, M .  1989 e t  1990).  Notons toutefois 
q ue la méthodologie SGAV posai t  déja comme priorita i res:  l ' intonation, le  
tempo,  la pause, l a  mimique,  et  le  contexte réel  ( G uberina, P. 1 965),  done, 
croyons-nous le non verbal .  L'évolution consiste non pas a prendre en compre 
ces composantes, mais, a partir de celles-ci a commencer par l ' assim ilation de 
l ' inronation avant de passer a la correction des réal isations phonématiques. 

- L'appréhension du code phonique prend actue l lement la  forme d ' activités 
variées soit globales soit analytiques: activités rhéauales, jeux de roles avec 
ou sans canevas, s imulations globales. ( Guerin ,  G. 1997; Llorca, R. 1998; 

Louvrier, F 1 <.J99) 

et également que: 
- Grace au support video le professeur peut exploiter de far,:on multi sensorielle 

(visuel, audir if, affecrif) le document authentique pour aider a sa compréhen
Sion. 
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RESUME 

L'analyse de l ' itinéraire dans l 'enseignement de la phonétique du Franc;;ais 
langue étrangere qui fai t  l'objet de cet article a un double objectif: 

D ' u ne part, faire prendre conscience de la variété et complexité des 
siruations d'enseignement-apprentissage des langues et done des choix 
que le professeur doit effecruer dans chaque contexte d'enseignemenr 
et  pour chaque compétence enseignée, ici  la phonétique. 
D'autre part, cerner l 'évolution de l 'enseignement de la matiere phoni
que ces dernieres années. 

Ces réflexions voudraient justifier le bienfondé d 'un  enseignement de la 
p honétique quelle que soit l 'approche choisie pour l 'enseignement des lan
gues étrangere. 

Le lecteur  pourra également noter que cene évolu tion constante d u  
champs de la Didactique d e  l a  phonétique, extensible aux autres Didactiques 
des langues, req uiert un exigeanr recyclage permanent de la part des forma
teurs de formateurs. 

RESUMEN 

En este artículo se analiza, el recorrido profesional de la autora en cuanto a 
la enseñanza de la fonética del francés lengua extranjera con un objetivo 
doble: 

Por una parte, concientizar al lector sobre l a  variedad y complejidad de 
l as s ituaciones de enseñanza-aprendizaje de lenguas y por lo tanto la 
variedad y complejidad de las decisiones que un profesor competente 
debe tomar en cada contexto de enseñanza y para cada destreza, en este 
caso, la fonética. 
Por otra parte analizar la evolución de las técnicas de corrección fonética 
durante estos ú ltimos años. 

Estas reflexiones pretenden esencialmente justificar la importancia de la 
enseñanza de la fonética, cualquiera que sea la metodología elegida para la 
enseñanza de idiomas. 

El l ec tor  podrá a su  vez percatarse de  q ue, l a  constante evolución en el 
ámbito de la Didáctica de l a  fonética, extensible a los otros aspectos de la 
d idáctica de los idiomas (gramática, expresión oral, p royectos, m u l timedia 
etc . )  requiere un reciclaje permanente y exigente de los formadores de forma
dores. 
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Easy Rider and the Conventions of the Road 
Movie 

Carmen Indurain Eraso 

'So me da y ! 'd like to see so me of this country we 're travelling through '. 

This spontaneous, 'out-of-the-hat' comment made by the protagonist of N icholas 
Ray's early Road Movie The,J' Live by Night ( J  948) i s  a good i l lustration of the fact 
that, despite their apparently simple storyl ine -some character(s )  moving from 
point A to point B- Road Movies bear a deeper i nsight, d iffering substantially from 
mere travelogues i n  the i r  d isti nctive concept of movement. This characrer's 
complaint suggests thar in Road l Vl ovies the journey along a given road does nor 
constitu te an essential i ngred ient to get ro know a foreign culture or a d istant 
location in depth.  Their u ltimare aim is  not the reach i ng of a particular destination 
eithcr. but the 'journeying', the travel l ing process, the bei ng and experiencing 'On 
the Road' or, as Cen·anres wrote in  Don Qui:xote, 'Vale más el  camino que la posada, 
mi fiel Sancho' (Cuero 1 995: 1 30- 1 33).  H owever, this simple plot framework allows 
for the widest range of possibi l i ties in terms of wandering protagonists, road 
happeni ngs and unforeseeable meetings between strangers, therefore resulting in 
rhe Road M ovie's rieh and varied corpus. And ir is not only this new genre's 
versatile and prol ific h istorv. but also its sometimes blurred and overlapping 
borderlines wirh other fi l m  genres that makes its analysis and classification 
somewhat complex. 

This paper intends ro analyse the most relevant trai ts of this  new fi lm genre by 
examin ing whar has become the fou ndational Road Movie: Dennis  H opper's Easy 
Rirler ( l 969). The point of departure wil l  be the study of the genre's m a in influences 
and the complex blending of cultural and h istorical facrors from which Road M ovies 
derive, all of them analysed through Hopper's fi lm. 

Road Movies such as Easy Rirler are d i rect heirs of the \Veste m in  the first p lace. 
Thev not only share the travel narrati\·e (eirher by car or on horseback, its essence 
is the same) but also rheir main characters' eagerness ro move, through which they 
both represent an important pan of US American national identi ty, though each in 
its own way. The stereotype of the \Vesrern hero is  that of a tough mobile maJe 
superpatriot who rravels  from the East rowards the \Vc;st, so far coincid ing \\- ith the 
stereotype of the early road hero. l\ lobil ity, acrion and maleness are closely related 
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in Westerns and early Road Movies. They both identify gender with the active/pas
sive dichotomy al lotti ng mobile action to the male and inerr i noperation to the 
female. Thus, men portray action-taki ng dynamic characters while women remai n  
their static, faithful spectators. A s  Shari Roberts states: 'What ult imately l inks the 
Road M ovie to the Western is this ideal of mascul in ity inherent in certai n  underly
ing conceptual izations of American national identity' ( 1 997:45). Female characters 
are scarce and deprived of narrative depth, mainly relegated to one of these two 
peripheral roles: either as weak ' plot-triggers' or as 'sex-providers'. Women in  
Westerns and the  early Road M ovies on the  border with the gangster genre such as 
David ll lmer's Detour ( 1 945), Nicholas Ray's They Live br Night ( 1 948), Raoul 
Walsh's High Sierra ( 1 94 1  ) .  etc.,  fol low this first role, acting as Roberts · explains as 
'a foi l  to the laconic. macho. male actor' (62). They mainlv appear in lesser roles as 
necessary elements for the male hero's personal evolution and enhancement and 
for the existence of a trad itional romantic !ove storv. Already p resent in  the 
Western, this romantic !ove story on the move will provc fash ionable throughout 
time. As Kathleen Rowe Karlyn states in her a nicle "Gas, F ood, Lodgi ng" : ' Both 
the \Vestern and the Road M ovie romantizise movement, freedom, the open road 
the quest for the new' ( 1 998: 1 76), a roman ticism which will be recurrently found 
u ntil our days i n  such recent road features as  Something Wi/rl bv Jonathan Demme 
( 1 985). Wild at Heart by David Lvnch ( 1 99 1 ). Truf' Rommtrf' by Tony Scott ( 1 993), 
Natural Bonz Killers bv Ol iver Stone ( 1 994). Mar/ Love by Antonia B ird ( 1 995 ) or 
Feeling Mimu:sota by Steven Baigelman ( 1 996\.  Remarkabh· enough, from the late 
60s and u p  to the 80s women in Road Movies will be either significantlY absent or 
relegated ro accidental roles as 'sex-providers· rather than 'p lot- inducers· .  At this 
time, Road Movies stil l  show th is qui ntessential maleness. but the rom antic ele
ment isn't present any more. Men portray ful l  protagon ists this time leading lives 
of total dehaucherv and showing a significant preference for male relationships.  
And if  one Road Movie stands out as showing male presence as a prioritv, that is 
EasJ' Rirln: Like other films of the genre. i t  presents truly credible characters on  a 
journey whose real ism empowers the film ro i mpact on the audience. Two women 
motorcyclists on a journey of drugs and sex would have exerted too extravagant and 
unbel ievahle an effect for that period, depriving the fi lm of i ts genuine, fu nda
mental reali sm, which accounts for the prevai l ing maleness of this fi lm and of early 
Road M ovies in general. Therefore, while some 'existentialist '  Road M ovies pre
sented a lonesome male protagonist ( Rarlio On bv Chris Petit. 1 979. Va11ishing Point 
by Richard C .  Sarafian. 1 9 7 1  and Out hv El i  Hol landcr. 1 982 ). the vast majoritv of 
them kept Easy RirfnJs stereotype of the male 'buudy' pair, al readv present i n  early 
popular comedv productions in such 'coup l ings '  as Jerry Lewis and Dean Mart ín .  
Bob Hope and B ing Crosbv in the ' Road ro' series, and especiallv George Maharis  
and M artín M ilner in the successful T\' series Route 66.  Renewals of Dennis  
Hopper's masterpiece underwent  a fru i tful period al! along the 70s :  Two-Lane 
Blacktop by Monte Hel lman ( 1 97 1  ), Barkroarls by Phi l l ip  Novce ( 1 977) .  Sitti11g Durks 
by Henry Jaglom ( 1 980), etc. H owever, the useful presence of the duo for practica! 
reasons of storytel l ing, main ly ro keep the dialogue going and to bui ld  intimacy and 
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plot conflict, would finally fade away. lt was exactly at that moment when the 
appearance of two m en on their own, without women, started ro suggest homosex
ual connotations, that the Buddy Road M ovie's prosperous story started ro decl ine. 
From rhis  moment onwards the male duo on rhe road would only be feasible in 
those l ater fi lms either overtly presenting a gay leading couple (eg: My Own Private 
ldaho, Gus Van Sant, 1 99 1 ,  and The Leaving End, Gregg Arakis, 1 992) or  two male 
protagonists sharing some kind of 'fami ly' tie: Rain Man (Barry Levinson, 1 988) and 
A Pnfect World (Ciint Eastwood, 1 993). The fal l  of the male buddy couple would 
mark rhe beginning of the decline of male presence in this genre, but it would sti l l  
take some time before we cou ld speak about female Road Movies, that is, Road 
Movies in which women are represented as fu l l  protagonists. 

Apart from maleness, another trair shared by the Western and the Road M ovie 
is their reinvention of the 'American Dream' through rhe travel narrative in the best 
pioneer style. The East represents the corruption of the town and the so-called 
'femin ine' static domesticity and regressive old values while the West stands for the 
freedom and the opporru nity of open spaces, a new starr in a fai r  world. However, 
this 'American Dream' in Westerns is usually associated with a sense of communal 
search, the journey's main aim being ro redefine the commu nity through a new start 
in one of these u nexplored open spaces. In these fi l ms, a miniature community is 
shown to in itiate a new l i fe, with the prospect of a home and fam i ly in the horizon. 
Conversely, Easy Rider does not celebrare rhe i deals of popul ism but of i ndividual
ism, of i nserting ind ividuals i n  a traditional conservative society as previous Road 
Movies up to the 1 960s d id. Early Road Movies of the 40s and SOs such as Detour, 
High Sierra, They Live by Night, etc., show the same journey towards the future as 
Easy Rirler, but rhis t ime resulting from a desperate need ro escape rather than from 
an inner urge to respond ro what Joseph Campbell named the ' Hero's Cal l  to 
Adventure' ( 1 993:5) .  Their protagonists are always on the opposite si de of the law: 
usually convicts, gangstcrs or bank robbcrs running away from the pol ice but para
doxical though it may scem, doing so in an attempt ro become regular citizens. 
Oespite thc fact that Wyatt and B i l ly could not be considered law-abiding subjects 
either, since they dcal with d rugs and are on the whole ' i l legality-prone', their main 
reason for getting on the road is  not that of escaping from justice, but searching for 
freedom. A freedom which in th is  case refers ro the l iberation of the inner spirit or 
soul through the rejection of patriarchal society's established values. All these road 
films  show the riders' inabi l i ty ro integrare themselves in the society of their time, 
which, followi ng the pol icy of compensating values, wil l  punish them ruth lessly 
with the fi lm's  tragic ending. Unl ike Western herocs, Hopper's 'easy riders' inherit 
socicty's harsh and unfair punishmcnt ending in brutal k i l l ing, which wil l  arousc 
the audiencc's sympathy towards them. As a matter of fact, this fi l m 's depiction of 
American society is very critica!, si nce it represents integration in this new 
American real ity as impossible. As Steven Cohan remarks: 

The Road Movie f(f!Jre is de[i11ed by its repeated positioniiiK of m11servative valuer rmrl 
rehellious desires in 011 often unromfortah!e, even depolitizised dialrrtic. Jls a resu/1, the Road 
Movie gen re has repeaterlly worh:rl, first. lo se! in oppositirJII Fú!!o rontmstin¡; myths cmtml lo 
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Amerir:art ideology, tha! of individua!ism aJifl that of populism, anrl seronrl, lo use the road to 
imagine the 11alio11 's culture either as a utopitmfal!ta.�y of homogeneity and nationa/ coherence, 
or as a dys!opic nightmare of soáa/ dif.fereme and reactionary po!itics ( 1997:3)_ 

The characters in Easy Rider -Dennis Hopper h imself as B i l ly and Peter Fonda 
as Wvatt, also nicknamed 'Captain America' (al legedly named after legendary 
Western figures B il ly the Kid and Wyatt Earp)- set off i n  search of the ' real' 
America only to find out the aforementioned 'nightmare of social d ifference' and 
sheer in tolerance which is briefly depicted by their own crude comment on their 
nation: 'We b lew it ' .  Or, as the fi lm's 1 969 advertising campaign had already fore
cast: 'A man went looking for America and couldn ' t  find  it anywhere' (K l inger 
1 997: 1 79) .  Remarkablv, despite their confessed lack of roots and their l iberal 
nature, these characters al so show the patriotisrn characteristic of the Western he ro. 
They sti l l  adhere ro the tradi tional nationalistic features to be seen not only in their 
names but also in their costurnes: B i l ly's pioneer-stvled leather fri nge jacket and 
\Vvatt's helrnet ernblazoned with the American flag, also present in  one of the 
Harley Davidson's perro] tan k (noticeablv, their cache for the rnonev made out of a 
big drug deal) .  Nevertheless, al l  these US American svrnbols wi l l  not help rel ieve 
the drarnatically increasing hosti l i ty from local citizens thev wil l  come across along 
their journev. Following sorne earlv happv encounters located in the i dvll ic i mages 
of countryside scenery, where we witness the couple social ize with a hospitable 
fami ly in a ranch, two fel low wanderers thumbing a l ift and even an inviting hippie 
commune, the realm of the citv ( represented bv the old regressive values of the 
South)  rises as an antagonistic dual ity l t  is in  this dernonized South that B i l ly and 
Wyatt meet di scrimination, violence and even their own coldblooded m urder. They 
are first of a l l  ja i led for participating in a local parade, insulted at a café after gain
ing some girls'  attention and later on attacked at n ight in an  ambush. During the 
latter, a friend of theirs (George, a h i tcher plaved bv a young Jack Nicholson) is 
murdered after premonitori ly forecasting the true reasons for the tragedy to hap
pen: 'You represent freedom to the rest of the people, they are scared of what yo u 
mean to them. Thev only talk about it but they're not free' .  Soon after this remark 
he is i rrationally ki l led, fol lowed by Wvatt and B i l ly, shot by some ' rednecks' from 
a pick-up-truck simply because they have Jet their ha ir  and sideburns grow. This 
proves the fi lm's representation of the latent existence of a class and generation 
conflict and of the fact that America's conservative society was the actual h idden 
enemy to fight against once the so-called 'American Dream' had become an 
'American nightmare'. As Barbara K l inger successfu l ly explains in  'The Road to 
Dystopia' ( 1 997: 1 8 1 ), Ea:,�y Riders reading of America is rather gloomy: 

1 1 6 

The film juxtaposed 'Jlmerica the Beautijul' with 'Jlmerika* the Ug!y ': !he pristine wilder
ness ofthe !andscape, representing the greal potential of !he cotmtrv 's historiwl past, with the 
profane sentimmls of its fascistic and bigoted inhabitan!s, threatming the very foundations of 
rlemocmcy in the present. 

( *  Jlmerika, as the a!tenzative press coined the US in the late 60s, stood for !he fasást 
repressive govemmen! of the time, bes/ exemplijierl by !he mllion 's imperialistic engagemen! in 
Vietnam, the violen! trea/ment of ptVtestet:> and puritanica! atlitudes towards sexua/ity). 
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After the \Veste m, a second great influence to be found in Easy Rider and in the 
whole Road M ovie genre is the vocation for uprooting marginal i ty and rebel l ious
ness ini ti ated in rhe SOs by the Beat Generation.  This was a l i terary movement 
whose circle of leading poets and writers experienced an enr ich ing exchange wirh 
other 'avant guard' musicians, painters, sculptu rers, fi lmmakers, e tc. of the period 
and whose main ideal was the rejection of sociery's esrabl i shed values through 'un 
nuevo concepto de vida: e l  movimiento continuo. Su patria eran sus coches, sus 
amigos y la carretera' (Bobelia 1 995:7). Jack Kerouack's emblema tic Oll the Rood 
( 1 95 7: 1 33 )  corrobora red the aforemenrioned concept of continuous movement. 
The partlY autobiographical novel -chronicle of this  Beat Generation narrares the 
in itiation journev through d i fferent routes and mental states ( Roure 66 being rhe 
legendary one) of two friends: Oean Moriarty and Jack Kerouack himself, in a 
n ightmarish i ntroduction to sex, dope, rock and road where this  later acts as a 
metaphor for the inner search. Vividly depicted by bis own words i s  the main char
acrer-author's lure  to get on the road: ' Oean and 1 saw the whole country l ike an 
oysrer for us to open; and the pearl was there, the pearl was there ' (Kerouack 
1 957 :  1 38) .  Reviving On the Roor!s metaphorical 'opening of the ovster', Easy RidetJs 
protagonists hit  the road towards someth ing new and d i fferen t  they believe the 
unknown future wi l l  provide them with. Like Jack and Dean. they accept with an 
active attitude rhe chal lenge of discovering their 'Promised Land',  of taking the 
choice of moving so as to make things happen rather than wait staticallv for them 
ro come up. therebY recovering the association between mobi l i rv and acrion inher
i ted from the Wesrern, which wil l  recurrentlv be present in the Road Movie genre. 
As Kevin Cosrner explai ned ro his young hostage copilot in Cl int  Easrwood 's Road 
M ovie, A Petfert World ( 1 993 ) .  the car represents a time machine, the road ahead the 
cal l ing future and the road behind the bleak past, aimed to be forgotten: 

Tltis car is a 20th renlii!J' time macltine, ! 'm the cap1ait1 fl/1(1 you 're tite navigat01: Up 
tltrre. tltat's tite fut¡¡re. /;or/; tite re is tite pasl. lf li(e m oves too s/ow• 011(/ yo¡¡ wallf lo prolrrl 
yout:,e/f into tite future, yo11 lwve lo press tite gas. right he re. lfyo¡¡ wonl lo sloill' il rloww. yo11 
step 011 tite brea/; Itere. Tltis is tl1e presenl, Pltilip -he says stopping tl1e rm: 

The proragonists in  Easy Rider and 011 the Road wil l  share this  adventurous, dar
ing attitude essential to ach ieve their personal quest for freedom from restricrive 
traditions. mores and social norms through the experiencing of the joys of l ife and 
the celebration of nature. Significantly, a male buddy couple wi l l  star in both cases. 
On the R oarfs protagonists are young wandering men wirh a concern for l i terature 
and a craving ro l ive new experiences, incl uding those of a sexual kind. And here 
comes the 'only-reason-for being' of women in this nove l-manifesto of the Beat 
Generation-sex. As it happens wirh women in H opper's fi lm,  female characrers in 
this novel suffer from the excesses of the male, are abandoned and proposed polig
amous relationsh ips, but never i ncluded mean ingful ly in their i n it iation journeys. 
Their only role wi l l  be rhat of remaining together in the sraric real m of rhe home in 
the best Western s tyle, thus al lowing for ful l  male protagonism.  

In  addition, whichever the setting of utter degenerarion mighr be ( both srories 
locate a culminaring scene for rhe heroes' excesses in a brorhel ) and wharever the 

J-I l i ARTE DE SA:-� ]liAN. F J LOI�OGíA Y D mÁCTICA DE LA L ENGt;A, S 1 1 7 



CARMEN INDURAIN E RASO 

origin of the del ir ium (mainly alcohol i n  On the Road while fashionable LSD and 
dru gs in general i n  Easy Rider), both fi lms overtly present such controversia! issues 
as sex and drugs i n  a way which would have been unth inkable befare their t ime 
under the Production Code ' regime' .  This code, implemented in  the studio svstem 
in 1 934, was greatly repressive, rejecting the excesses of the Jazz Era and forbid
ding the depiction on screen of graphic violence and sexual suggestiveness u n less 
severely p unished by the fi lm's end, and d ictating the 'sanirised' content of US 
motion pictures for the next twenty years. But for the i mroduction of rhe M PAA's 
rating systems in 1 968, Easy Riders pioneering permissiveness regard ing the graph
ic representarían of sex and violence would not have proved possible. U n li ke the 
Production Code, this system did not proscribe the content of fi lms but merely cat
egorized them according ro their appropriateness for young viewers, hence al low
ing for sexuality ro be treated wi rh a matur iry and realism unprecedented on the 
American screcn. This i nnovative change in the fi lm industry's conditions of the 
rime coincided with a critica! h isrorical period i n  rhe U .S.A. After the Cold War the 
Golden agc of political and cultu ral upheavals would be the sixties. Some i l lustra
tions of rhe former i ncluded the black and the women's l iberation movements, the 
civil righrs and vouth activism, bur especially the social distress resulting from the 
US involvement i n  'The War', which for this generation referred ro the Vietnam 
War rarher rhan rhe J I  World War. Barbara K l inger explains this  t ime of change i n  
"The Road r o  Dvsropia":  

Whilc thr Colr/ War tOII!ilmerl l o  provirle the inrentivefor 1/ationa/istic sentimmls stress
i!l[{ rlivn:rity, 1111i�v. anrl rlfmormry throu[[hou/ the 1 960s, 1')' thr fllrl of that rlecarlf' massive 
rir.•il mm·st in theform o/the l 'if'llla/11 Warprotest, the mrliodyoHth movemml, mre riots, anrl 
thr blad /ilmntioll movemrlll, r1s 'l1!!d/ as the assmsinatio11 of politiml figures such as Ma/com 
X, Ro/)('11 anrl Joh11 F Kmner/1•, a11rl Mr111i11 l.uther A'i11,g; rlmmatiml/y e11hanrerl the insta
llilities o/ the Co/rl HTrrr e m /;y qtu•stioning the rlemocmtic daims that harl !mrlitional/y seroed 
m thr /Ja.sis o/ 1/flliona/ irlmtity. ( 7997: 185). 

After the Reat Generarían had changed the tone of the American posr-war cul
tu re and the m id 60s 'flowcr-power' had takcn their message over, inherit ing .Jack 
Kerouack's piece of writ ing as a pricelcss manifcsto, their ncw emblem ro worsh ip  
now could be no other than Dennis  Hoppcr's l<.'asy Rider. This fi lm was made at a 
rurning point in { TS fi lm hisrory whcn Hol lywood recruited such direcrors from thc 
rival mcdium as Roben Altman, Arthur Penn or Sam Peckinpah in an attempt to 
attract mcmbcrs of thc first 'TV Generation' i nto movie theatres. These d irectors' 
unprecedenred exploitation of polí tica] and social consciousness in such fi lms as 
Penn's Bonnie and Clvrle ( t  96R), Peckinpah's The Wilrl 8tmrh ( 1 969), Altman 's  
M.A .S.H. ( 1 970) and Hopper's Fasv Rirler, attracted the youth markct ro cinemas i n  
record numbers. Hopper's road feature 's fi rst triumph was its presentarían of an 
cssential trait shared by { T .S. Road Movies i n  general :  

1 1 8 

A Roarl Movie provirles fl rearlv spare for explomlions of !he lfllsions rmrl rrises of the his
toriml moment rluring 'li!'hirh it is beinK producerl. Key momrnts in the historv o/ the Roarl 
Movie tmrl to come in periorls of upheava/ mirl rlislomtion. surh as the GrMI Depression, or 
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i11 periods rn•hosr dominan! ideologies genemrrfanrasies o( fscrtpr and opposition, as in the late 
1 960s (Cohan and Hork 1 99 7:2). 

Therefore, although at first sight it might come as a surprise that the story of two 
alienated mororcycli sts 'chucking i t  a l l '  and setting off on a mad discovery of l ife 's 
excesses should ach ieve such i ncredible success, i t  would exactly be this potencial 
for p rescnt ing and questioning the nation's culture and identity that would turn 
Hopper's fi lm into a generacional landmark: ' because Easv Rider synthesized so 
many mai nstays of 1 960's youth and popular cultures it had more than a fai r  chance 
of being immortal ised by those whose intereses it seemed ro represent' (Kl inger 
1 997: 1 80). The fi lm 's  faithful  depiction of the real ity of irs t ime which awakened 
the current rebell ious spirit of the young generation of the 1 960s, together with the 
country's trad i cional al lure of the toad resul ted in its overwhelming success. This 
reigning spirit among Americans is clearly explained by M ichael Atkinson: 

Comr the 60s. thf• rrrklessjoyride berame thr most authfll!ic, expressive and rowdiest way 

.for a gfllerarion of.•P((-exploring Americrtll.l' lo redefi¡¡e their territot)' and rhumb their 11oses al 
theirpormls ( ! 994:1 7). 

H ence, as Rex Reed remarks: ' bv taking up where Kerouack and Lawrence 
Lypton and all the Holy Barbarians left off, Fonda and Hopper have produced the 
defi nitive youth odvssev of the 1 960s' ( 1 97 1 : 233).  But the fi l m  did not only achieve 
financia! p

.
rofit ( i t  �eru r

.
ned $50,000,000 on a $375,000 i nvestment which l ed pro

ducers ro saturare the market with low budget youth cultu re movies, only a few of 
"vhich attained l imired distinction ) .  I ts undeniable popu larity made it 'a sign of its 
t imes' ,  ro be seen not onlY in its new coinage in thc English Language denoti ng: 

(rsp. C .S.) Somro11r who wallders from plorr 10 piare (esp. 011 a motorbike) ru>ithottl set
tling a11d rrying lo /ead 011 tmim•olved li(e; s/J. wl10 takes advantage o( what society, a sitllfl
rion. etr. oj(eH hu! 'liJ•ithoul rontrib11!ing himse/f (O>.ford Dictio11arv of Curren/ Jdiomalir 
F.nglish 1 983 ). 

but also in  'George Bush's  1 988 proudly noting that the US had made a suc
cessful recovef\' from the excesses of the 'Easy Ridcr' society' ( K l inger 1 997: 1 79). 

To conclude: after analysing the two main intluences in an archetvpal early 
Road Movie l ike Dennis Hopper's Eas:v Rirler, we first of all reach the conclusion 
that this fi lm does not only share with the Western i ts travel narrative. Mobi l i ty, 
action and maleness are common ro both Western and earlv Road Movie heroes. 
Thev unquestionably portrav fu l l  male protagonists showing an eagerness ro move 
whereas women remain in secondarv roles either as weak plot-ind ucers in romantic 
heterosexual couples ( i n  Westerns and the early Road Movic s  of the 40s and SOs) 
or as sexual-rools-of-the-trade of the male (in Road Movics from the late 60s 
onwards).  Apare from maleness. the portrayal of the stereotypical hero includes a 
certain national istic contenr i n  both cases. HoweYer, this patriotism representing 
US nacional identitY is clearly negative i n  Easv Rióer, s ince ir concentrares on the 
depiction of a highlv biased society in which the American dream of hope and free
dom in a new West is totalh· shattered. Unl ike Westerns, this  fi lm's brutal ending 
i l lustrates patriarchy's punishment for the protagonisrs' conscious refusal ro become 
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regular citizens and therefore, presents escape and freedom as a mere temporary 
i l lusion. Th is revolutionary element of detachment from patriarchal societv's dic
tum was alreadv present in Jack Kerouack's On the Roarl. Fas1: Rider has inherited 
this novel's extreme, lud icrous exploitation of the joys of l ife through the intense 
experiences that the road offers, namely those excesses involving sex. drugs and 
alcohol.  Wyatt and B il ly emulatt..: Jack and Oean's celebration of narure. their search 
for the freedom svmboli sed by the American vast exrensions of desert landscape, 
fleeing from unfulfi l l ing h umdrum existences happily integrated in a trad icional US 
American community. Furthermore, Hopper's fi lm fol lows On the Roarl's presence 
of the male buddy couple, thus keeping the Western 's prevai l ing maleness. 

In addition, cultural and h isrorical facrors. rogether with the state of affairs of the 
film industrv in the rurning point between 1 967 and 1 969 also contributed ro the 
fi lm's great success. The introduction of the MPAA's rating system al lowed for an 
unprecedented revolutionary depiction of graphic scenes of sex and violence while 
the reign ing social unrest facil itated the representarían of a negative and contro
versia! view of American patriarchal society through the characteristic realism of the 
gen re. 

Al l  in al l .  Easv Rider constitures a cannv but pessi misric  exploitation of the 
sociocultural p revail ing mood, i ts greatest success being its abi l i ty ro represent real
istical ly the counterculture of i ts  time which rejected estahlished tradicional values. 
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ABSTRACT 

This paper concenuates on the basic rraits of an archetvpal early Road 
1\ lovie l ike Dcnnis Hopper's Easy Rider. The contrastive analysis of the 
genre's major influences: the Western and the Beat Generation's phi losophy 
as seen through jack Kerouack's On the Road, rogether with the s rudy of some 
influential cu ltural and h istorical factors will clarify Easy Rider's condition as a 
male Road l'v l ovie, its harsh criticism on US parriarchal society, its fascination 
with the depiction of sex and violence but especially, its overwhelming suc
cess. 

RESUMEN 

Este artículo presenta las características fundamentales de una película de 
carretera temprana pero emblemática como es Easy Rider de  Dennis Hopper. 
El análisis comparativo de las principales influencias del  género: el 'Western' 
y la filosofía 'Beat' a través de On the Road de jack Kerouack, junto con un 
estudio de los factores históricos y culturales aclarará los orígenes de la natu
raleza predominantemente masculina de esta película, su dura crítica contra 
la sociedad patriarcal norteamericana, su fascinación por las escenas de sexo y 
violencia, etc., pero sobre todo, explicará su indiscutible éxito. 
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