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Preambulo

El Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, modificado por el Real Decreto
861/2010, establece en el Capitulo Ill, dedicado a las ensefianzas oficiales de Grado,
gue “estas ensefianzas concluiran con la elaboracién y defensa de un Trabajo Fin de
Grado [...] El Trabajo Fin de Grado tendra entre 6 y 30 créditos, debera realizarse en la
fase final del plan de estudios y estar orientado a la evaluacién de competencias

asociadas al titulo”.

El Grado en Maestro en Educacidn Infantil por la Universidad Publica de Navarra tiene
una extension de 12 ECTS, segun la memoria del titulo verificada por la ANECA. El titulo
esta regido por la Orden ECI/3854/2007, de 27 de diciembre, por la que se establecen
los requisitos para la verificacion de los titulos universitarios oficiales que habiliten para
el ejercicio de la profesion de Maestro en Educacion Infantil; con la aplicacién, con
caracter subsidiario, del reglamento de Trabajos Fin de Grado, aprobado por el

Consejo de Gobierno de la Universidad el 12 de marzo de 2013.

Todos los planes de estudios de Maestro en Educacién Infantil se estructuran, segun la
Orden ECI/3854/2007, en tres grandes mddulos: uno, de formacion bdsica, donde se
desarrollan los contenidos socio-psico-pedagdgicos; otro, diddctico y disciplinar, que
recoge los contenidos de las disciplinares y su didactica; y, por ultimo, Practicum,
donde se describen las competencias que tendran que adquirir los estudiantes del
Grado en las practicas escolares. En este ultimo mddulo, se enmarca el Trabajo Fin de
Grado, que debe reflejar la formacion adquirida a lo largo de todas las ensefanzas.
Finalmente, dado que la Orden ECI/3854/2007 no concreta la distribucion de los 240
ECTS necesarios para la obtencién del Grado, las universidades tienen la facultad de
determinar un nimero de créditos, estableciendo, en general, asignaturas de caracter

optativo.

Asi, en cumplimiento de la Orden ECI/3854/2007, es requisito necesario que en el
Trabajo Fin de Grado el estudiante demuestre competencias relativas a los médulos de
formacién bdsica, didactico-disciplinar y practicum, exigidas para todos los titulos
universitarios oficiales que habiliten para el ejercicio de la profesién de Maestro en

Educacién Infantil.



En este trabajo, el mdédulo de formacion bdsica permite enmarcar los distintos
conocimientos que se han adquirido durante los afios de carrera (psicologia evolutiva,
habilidades linglisticas, conocimiento del entorno, aprendizaje significativo, etc.),
todos estos puestos en practica en el trabajo de investigacion y la propuesta didactica
(competencias basicas CB1-CB2). Asimismo, ha permitido trabajar la capacidad de
recogida de informacidn relevante, interpretacion de resultados y elaboracion de
valoraciones para reflexionar sobre la propuesta planteada (competencia basica CB3).
Finalmente, también incluye el poder transmitir toda la experiencia y estrategias que

se han puesto en marcha en la defensa de TFG (competencia basica CB4).

El mddulo diddctico y disciplinar se concreta dentro del Decreto Foral 23/2007, de 19
de Marzo, en el que se desarrolla y explica el curriculum de las ensefianzas del segundo
ciclo de Educacion Infantil en la Comunidad Foral de Navarra, donde aparecen los
objetivos, contenidos curriculares y criterios de evaluacidon (competencia general CG1-
competencia especifica CE1). Todo esto permite enmarcar la propuesta didactica
basada en los objetivos, contenidos y competencias referidas en las distintas dreas del
curriculum (especificamente el area de lenguajes: comunicacion y representacion)
desarrollando las competencias trabajando la competencia especifica CE12. Se ha
trabajado el desarrollo linglistico de los sujetos basandose en las caracteristicas

principales de la comprensidn, interpretacién y animacién de cuentos.

El Trabajo de Fin de Grado y la puesta en practica de la propuesta didactica ha
permitido trabajar los aprendizajes de forma integral trabajando el desarrollo de las
diferentes caracteristicas del sujeto (cognitiva, emocional, psicomotora, desarrollo
lingliistico, interpretacion de alto nivel). Estos aspectos trabajan la competencia

general CG2 y competencia especifica CE4.

La propuesta didactica tiene como eje principal la comprension, interpretacién y
animacién de cuentos que fomentan un desarrollo de las producciones escritas y
orales que se concretan en la competencia general CG6 y en la competencia especifica

CE®6.
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Por medio de actividades innovadoras se ha trabajado distintas agrupaciones en donde
se ha buscado fomentar la autonomia de los sujetos promoviendo la aceptacién de

normas y el respeto alos demas (competencia general CG5, CG11).

El uso de nuevas tecnologias a la hora de la investigacion educativa (uso de Refworks)
han permitido una funcionalizaciéon de aspectos tan importantes como la busqueda
bibliografica a la hora de fundamentar teéricamente el trabajo. De igual manera, en la
puesta en practica de la secuencia didactica se han utilizado las grabaciones de video y
las fotografias para completar la visién y observacién del docente (competencia

especifica CE7)

Respecto al médulo practicum, se han puesto en practica todas las competencias

descritas en este preambulo.

Por ultimo, con el desarrollo del Trabajo de Fin de grado se debe demostrar una
competencia linglistica en castellano a un nivel C1 del “Marco comun europeo de
referencia para las lenguas: aprendizaje, ensefianza, evaluacién” del Consejo de

Europa (competencia transversal CT2).

Nota: En el Trabajo de Fin de Grado se utilizan términos de manera genérica (el nifio,

los nifios, etc.) para hacer referencia a ambos sexos.
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Resumen

En el presente TFG se plantea una propuesta didactica destinada a los alumnos de
tercer aflo de Educacidon Infantil teniendo en cuenta la metodologia de trabajo
utilizada en el aula. El disefio de la propuesta parte del objetivo de valorar una
intervencién diddactica en donde se trabaja la comprension, interpretacién y animacién
de textos mediante la dramatizacidon con la técnica de sombras chinescas, a través de
la cual se han planteado distintas sesiones divididas en tres momentos: antes, durante
y después de la comprensién. Esta propuesta es integral, debido a que ademds de
tener en cuenta la metodologia por proyectos, respeta el contexto en el que estan
trabajando y los intereses que van surgiendo a lo largo de las actividades por parte de
los nifios. Con esta propuesta se consigue que los nifios recreen mucho mas su

imaginacién y elaboren procesos elevados de interpretacién.

Palabras clave: comprension, interpretacion y animacion de textos; dramatizacién con

sombras chinescas; proyecto didactico; Educacion Infantil; cuentos infantiles.

Abstract

In this Project it is proposed a lesson plan for students of the third grade of Pre-
primary education, taking into account the methodology used in the classroom. The
design of this lesson plan has the aim of evaluating a didactic intervention where
comprehension, interpretation and promotion of reading texts is worked by the
dramatization of shadow plays, having planned different sessions divided in three
moments: before, during and after the comprehension. This is an integral proposal,
because it takes into account the project’s methodology and respects the context in
which they are working and the interests that come up from children along the
activities. With this lesson plan children recreate much more their imagination and

elaborate high interpretation processes.

Key words: comprehension; interpretation and promotion of reading; dramatization

with shadow plays; lesson plan; Pre-primary education; children’s stories.
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1. ANTECEDENTES Y CUESTIONES DE INTERES SOBRE LA
DRAMATIZACION CON SOMBRAS CHINESCAS.

1.1. Antecedentes de estudios sobre el tema: Justificacion del interés cientifico y

pedagégico

1.1.1. La dramatizacion

La tension, el conflicto, la lucha que ocasiona el choque de ideas, pasiones e intereses
son la esencia del género dramadtico en general. El texto dentro de este género es un

cédigo que sirve para ser representado.

En el teatro se diferencian cuatro elementos estructurales: personajes, accién, espacio

y tiempo.

» Los personajes pueden ser principales y secundarios con evolucién o sin ésta,
asi mismo, se pueden presentar de forma individual y colectiva.

= En cuanto a la accién se divide en estructura externa y estructura interna, la
primera hace referencia a la divisidn en actos suponiendo una detencién de la
representacion, estos actos se dividen a la vez en escenas; la segunda tiene que
ver con la caracterizacion del texto por la historia asi como en los textos
narrativos, presentando un conflicto y un desenlace.

= E| espacio se ramifica en varios tipos: dramatico o espacio representado,
escénico o perceptible en escena, escenografico, ludico o gestual y espacio
metaférico

= E| tiempo es el elemento fundamental del texto dramatico y de su
presentacion, presenta una doble naturaleza: tiempo dramdatico (momento
histérico en el que ocurren los hechos.) y tiempo escénico (duracion de la

representacion). (Pavis, 1980, 1996)

Kowzan (1968) propone trece cédigos o signos de los que se sirve el arte teatral. Son
procesos voluntarios que se crean con premeditacién y buscan la comunicacién

inmediata. Estos signos son funcionales y al utilizarse en el teatro adquieren un valor



significativo. Pasan de ser signos naturales a signos artificiales. (Kowzan, 1968). En la

figura 1, aparecen los trece signos propuestos por el autor.

1. Palabra Texto Signos auditivos Tiempo Signos auditivos
2. Tono pronunciado (actor)

3. Mimica Expresion Actor Espacio y

4. Gesto corporal Tiempo Signos visuales
5. Movimiento {actor)

6. Maquillaje Apariencias Signos visuales Espacio

7. Peinado exteriores del

8. Traje actor

9. Accesorios Aspecto del Espacio y Signos visuales
10. Decorado espacio Fuera del Tiempo

11.Tluminaciéon escenico actor

12.- Misica Efectos sonoros Signos auditivos Tiempo Signos auditivos
13.- Sonido no articulados (fuera del actor)

Figura 1. Cédigos teatrales. (Kowzan, 1968)

Drama significa accién. Por lo tanto, la dramatizacién es un proceso en donde las
cosas dejan de ser lo que son para convertirse en otras a las que representan. La
dramatizacién desarrolla la creatividad en el alumno, logrando progresos a nivel de
comprensién linglistica y de su mundo interior, aumenta la imaginacion, mejora la

utilizacidn del lenguaje y desarrolla habitos de escucha.

El profesorado debe beneficiarse de la creatividad propia de la etapa de Infantil para
desarrollar aspectos que estimulen y fomenten el aprendizaje. Las dramatizaciones
poseen un gran valor si se trabajan aspectos del contexto infantil, dando Ia

oportunidad de participacién a los mds pequefios.

La dramatizacion se puede entender como técnica, como proceso de representacion o

como operacidon mental.

= Como técnica: al coordinar todos los recursos de los nifios estos aumentan el
uso de la comunicacion.

= Como proceso de representacién de acciones vividas o imaginadas: al
exteriorizar emociones comunica al espectador.

= Como operacién mental: fomenta la organizacion psiquica manifestandose en

la forma de actuar.
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Las dramatizaciones pueden surgir de forma espontdnea, pero también se pueden
planificar con anterioridad. Ademas, se puede dramatizar acontecimientos, situaciones

de la vida diaria, textos, narraciones y, por supuesto, cuentos infantiles.

Para trabajar estos diferentes aspectos, se hace imprescindible motivar y animar al
nino. Cuando esta motivaciéon no existe, es importante provocarla y para ello se
utilizan diferentes propuestas que hagan conectar al nifio para adoptar determinadas

conductas.

En la representacién, el didlogo permite expresar y desarrollar diferentes situaciones
conocidas que seria muy dificil en edades tempranas escribirlas o hablar sobre ellas. Es
por ello que la dramatizacién aventaja otras actividades comunicativas, porque en ella
se suman la palabra, el gesto, la imagen, la musica y el movimiento. De esta manera, se
integra el aprendizaje, siendo este uno de los objetivos principales en educacién
Infantil, conseguir una formacién integral. Esta experiencia educativa integradora se

basa en los intereses del nifio, fomentando su potencial creativo.

Es necesario identificar dentro del teatro infantil el teatro realizado por los nifos, en
donde son ellos los que participan y desarrollan estrategias necesarias como hablar,
escuchar, leer y escribir. Este teatro hecho por lo nifios tiene una preparacion previa, a
diferencia de la dramatizacién, que surge de forma espontdnea danto lugar al juego

dramatico.

Tanto el teatro como el juego dramatico sirven para introducir al nifio en el mundo de
la literatura infantil ya que él tendrd que crear sus propios textos. Ademas, se refuerza

la palabra al favorecer la asimilacion de modelos lingtliisticos y la creacién de lenguaje.

Otra modalidad es el teatro para niflos en donde estos son los espectadores y el adulto
es el que representa. Dentro de esta modalidad, se encuentra el teatro de sombras, el
cual tiene gran importancia, ya que las sombras invitan a la imaginacién, en donde las
figuras son abiertas por lo que el nifo debe de completar una interpretacion elevada.
(Cervera, 1981; Tejerina, 1994; Garcia del Toro, 2004; Fernandez y Valero, 2004;
Carrasco, 2011).
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Este tipo de teatro con titeres de sombras o sombras chinescas, a pesar de sus
origenes antiquisimos, es una técnica novedosa y llamativa para trabajar en el aula de
infantil, por ello el proyecto didactico que he llevado a cabo se basa en la
dramatizacién de un cuento con esta técnica, porque considero que su forma es un

vehiculo expresivo-narrativo para el nifio pequefio.

1.1.1.1. Origen e historia de las sombras chinescas

La sombra siempre ha existido; su utilizacidn ha servido para representar una realidad

gue no estd, pero que pretende estar.

Platén presenta las sombras en el mito de la Caverna en el siglo IV a.C como una
representacion de la realidad que no es. Una combinacién de lo magico vy religioso

presentan una imagen de lo abstracto, una representacion de aquello que percibimos.

El origen de este teatro se recoge en China en el siglo Il a. C, pero los hindues ponen tal
origen en interpretaciones escénicas del Mahabharata, hacia el siglo IV a.C. El origen
del teatro de sombras parece atribuible a China e India. Mas tarde aparecen en
Tailandia, Camboya, Malasia y Java. Con las invasiones mongolas se reparten por
Persia y Oriente Medio. Esta tradicién se extiende luego por Turquia, el mundo
musulmadn y Grecia. Es en 1760 cuando aparecen probablemente en ltalia, los primeros
teatros de sombras en Europa. Al expandirse, surgen diversas maneras de realizacion,
diferencias que se pueden observar en las caracteristicas de las siluetas, su manejo e

iluminacion.

En occidente, el teatro de sombras va ligado a los avances cientificos (6ptica vy
reflexologia). Estos propiamente dichos aparecen en Europa en el siglo XVIII, en el aifio
1760 en Alemania e ltalia y unos diez afos después en Francia. Esta técnica se extiende

por Europa no solo como espectaculo publico, sino como actividad particular.

En este punto cabe mencionar el teatro francés de sombras: El Chat Noir, donde el
espectdculo y el arte de las sombras cobra mayor auge conciliando: avances épticos,

viejas técnicas orientales, técnicas de los maquinistas teatrales. (Angoloti, 1990)
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1.1.1.2. Escenografia del teatro de sombras chinescas

Como he comentado en el punto anterior de la dramatizacién, el nifio se pude
enfrentar al teatro de sombras como constructor, actor y espectador. En la elaboracién
de mi secuencia didactica el papel del nifio es el de espectador, éste recibe el mensaje
entrando en la historia con su fantasia. Tiene que creer para hacer realidad lo que esta

observando, a la vez que critica y valora lo que se ofrece dependiendo de su interés.

La maestra tiene el papel de animador teatral como actor, utilizando la técnica de
sombras chinescas como recurso didactico. La dramatizacion con sombras consta de

ciertos elementos para su representacion:

* Lapantallay el foco de luz
— Tamafiio en funcién del nimero de participantes. Deberd estar un poco
elevado, un tamafio medio seria entre 1 X 0,80 my 2X 1,20 m.
— En mi caso la pantalla era con un marco de cartén, y una tela blanca

sujeta con chinchetas como se puede observar en la figura 2.

— El principal elemento del teatro de sombras es la luz, dependiendo de la
potencia y concentracién de ésta junto con la distancia entre el objetoy
la pantalla, producen el lenguaje que se utiliza en este tipo de
expresion. El tipo de luz puede provocar sombras con bordes pocos
claros que dan la impresidon de vaguedad, de niebla. O al contrario
provocar siluetas nitidas con sensacidn de claridad y limpieza. Se puede

utilizar la luz de un proyector, de focosy bombillas.
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Figura 2. Pantalla de tela blanca en base de carton.

= Los personajes

Las sombras pueden dar vida a cualquier objeto. Lo animado y lo inanimado pierden

sus fronteras, todo se funde, por ello todo es posible.

Las proporciones pueden variar porque cambian al acercarse o alejarse de la pantalla.
Si se aleja, la sombra se engrandece y pierde definicion, y si acercamos la silueta a la

pantalla, esta se empequefiece y se vuelve mas nitida.

Las figuras planas pueden ser de masa negra, con perforaciones y transparentes. Las

figuras planas permiten una facil identificacion del personaje, suelen hacerse de perfil.

— Las siluetas con perforaciones son el tipo de figura que he utilizado,
estas combinan la sombra negra con luz, en este caso blanca. La
expresividad de este tipo de siluetas no sélo reside en el contorno, sino
gue anade el elemento de luz en el interior

= Soportes y empufiaduras
— Las empuiaduras verticales permiten manejar la figura desde abajo, la

luz se proyecta desde atras como se puede observar en la figura 3.
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Figura 3. Empuiaduras verticales de madera.

Por ultimo, los materiales que se utilizan para la elaboracion de las figuras de sombras
pueden ser variados. En mi caso concreto, han sido cartulina negra, cinta de color

negro y palos de madera para el soporte.

Todos estos elementos deben estar definidos con anterioridad a la puesta en escena
junto con el guion que se va a seguir, la ordenacién temporal y espacial, dejando claro
la aparicién de cada personaje o decorado, en conjuncidn con la musica y sonidos que

correspondan (Angoloti, 1990).

1.1.1.3. Teatro de sombras en la escuela. Interés pedagodgico

“Hay pocas cosas, creo yo, tan fascinantes y misteriosas para los nifios como las
sombras. Una sombra es al mismo tiempo real e irreal; es algo objetivo, pero
que, sin embargo, no muestra ciertas caracteristicas que pertenecen a los

objetos del mundo fisico” (Petter, 1996: 120)

La técnica del teatro de sombras supone una cercania entre el autor-actor-espectador
estimulando la fantasia, lo que la hace propicia para trabajar en el aula de infantil. Las

sombras representan el mundo espiritual, lo que no se puede palpar, aquello que

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.



existe, pero a su vez no tiene cualidades de lo fisico. La sombra se esfuma, no tiene

cuerpo, solo se puede ver como una aparicién, incluso es lo mas cercano a un suefio.

Sus cualidades no se pueden tocar y cambian dependiendo de la luz que se proyecta,
los colores en su mayoria son negros y se pone en entredicho su parecido con la
realidad, la sombra es fragil e inclusive efimera porque su identidad es relativa. A la vez
participa de lo real, posee ciertas caracteristicas de los objetos (tamafio, forma), pero a
su vez tienen otras caracteristicas que no pertenecen a este mundo, no pueden
tocarse. Esta doble vertiente entre lo fisico y lo abstracto dota a las sombras de una
permanente estimulacion de la fantasia, es por ello que se hace muy atractiva a nivel

educativo.

Esta estimulacion abre el conocimiento de un mundo irreal y la representacion de ese
mundo. Sirven como vehiculo comunicativo al contar historias, vienen haciéndolo a lo

largo de la historia contando historias magicas, misteriosas y fantasticas.

Las caracteristicas del lenguaje basico del teatro de sombras permiten narrar historias
con una carga fuerte de fantasia, debido a que su forma de narrar insinda sin dejar ver,
deforma la realidad y la dota de caracteristicas muy dificiles de conseguir con otras

técnicas.

Debido a que las siluetas que se ven son planas al desaparecer los volimenes, los
cuerpos se mezclan dando lugar a cualquier forma imaginable. El movimiento también
ofrece posibilidades, ya que la lentitud o rapidez daran suavidad o fuerza a una
historia. El ritmo del movimiento va unido a la emocidn y sorpresa que se proyectan en

la pantalla.

Todos estos elementos hacen del teatro de sombras un iman de atraccion privilegiado,
en donde los nifios se identifican con las sombras, dotando de vida real a los objetos y

estableciendo relaciones con el mundo que representa.

Dentro del desarrollo de las funciones superiores son determinantes la dialéctica del

aprendizaje y la asimilacién de signos, por lo que hay que tener en cuenta la etapa
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evolutiva de los alumnos, ya que ésta esta condicionada por la relacién del nifio con el

contexto y en concreto con signos del lenguaje del mundo artistico.

A pesar de las ventajas que nos ofrece trabajar las sombras y en concreto el teatro de
sombras en clase, hay pocos estudios concretos sobre el desarrollo de éstas, por lo que
las posibilidades en el aula son en base a experiencias llevadas a cabo por el propio

autor.

Por ser para el nifio pequeifio la sombra algo inquietante, la dramatizacion con sombras
puede utilizarse como elemento motivador, aprovechando sus posibilidades (forma,
movimiento) para crear y fortalecer ese vinculo expresivo-narrativo para el nifio

pequefo.

Dentro de las posibilidades del uso de esta técnica (hacer sombras con su propio
cuerpo, jugar con objetos detras de la pantalla, el nino como espectador), mi secuencia
didactica se ha basado en esta ultima, basandome en el teatro de sombras como
elemento narrativo, para expresar por este medio historias que estimulan y favorecen

la comprension del nifio (Angoloti, 1990).

Para trabajar esta técnica en infantil, me he basado en la inicial atraccién y estimulo
gue supone ésta modalidad teatral en el aula, ademas de su sencillez que me
permitieron con pocos medios realizar un montaje con resultados gratificantes.

(Cervera, 1984; Tejerina, 1994)

Asi mismo trabajar un cuento relacionado con su contexto, debido a que éste es un
recurso muy importante de la etapa educativa, porque desarrollar la creatividad y la
fantasia y mediante la narracion de éstos los nifios aprenden a seguir el hilo
argumental, a comprender las ideas principales, aprenden frases hechas y las formas

de éstos. (Diez de Ulzurrum, 1999)

1.2. Antecedentes de propuestas didacticas similares: justificacion del interés

didactico y curricular

Basandome en el interés pedagdgico de esta técnica, describo a continuacion algunas

propuestas didacticas similares. Es preciso destacar, en este punto, la dificultad a la
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hora de encontrar estas propuestas, lo que indica que, a pesar su gran interés, no se
trabaja tanto en las aulas de infantil, o por lo menos no hay suficientes experiencias

documentadas.

La mayoria de experiencias que aparecen pertenece al ambito del teatro hecho por los
nifos, en donde son ellos los que dramatizan y manipulan las sombras. Otras de las
multiples experiencias que aparecen son con respecto a la realizacidon de teatro con

titeres y marionetas.

Este hecho concreto me hace plantearme que, aunque es una técnica sencilla e
innovadora, para su puesta en escena y construccion de los personajes hace falta
mucho tiempo a la hora de elaborarlos, lo mismo para la preparacién de los sonidos y
grabaciones. Posiblemente estos aspectos, hacen que su difusidon sea menor respecto a

otras técnicas menos llamativas, pero mas sencillas a la hora de llevar a cabo.
= Sombras Chinescas

La experiencia llevada a cabo en el CEIP Andrés Segovia, recogida en el blog “Los
proyectos de aula de Nika”, hace referencia a una actividad esporadica llevada a cabo
con esta técnica. La maestra quiso realizarla como parte del proyecto ‘China’, por lo
que decidié llevar un flexo a clase para experimentar con las sombras, pero por
cuestién de tiempo y falta de interés de los nifios no surgié ninguna oportunidad. Es
por ello, que la maestra decide llevar a cabo una actividad en donde los nifios
experimenten con la manipulacién de objetos delante de una pantalla y un foco de

luz.

Esta actividad podria tener un gran interés pedagdgico trabajando todo el tema de las
luces y sombras, pero se queda en una mera actividad en donde no se interrelacionan
todos los saberes. Solo resaltar el disfrute de los nifios con una actividad placentera,
pero aislada y al margen de una secuencia didactica de calidad, casi como una

actividad de relleno.

! http://losproyectosdeauladenika.blogspot.com.es/2012/04/sombras-chinescas.html
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= Teatro de sombras en educacién infantil: un proyecto para el festival de

Navidad?

Esta experiencia se ha llevado a cabo en el colegio cabecera de un Centro Rural
Agrupado (CRA) de la provincia de Segovia. La propuesta consiste en iniciar a los
alumnos en el conocimiento de las técnicas bdsicas del teatro de sombras y la

experiencia motriz y expresiva que supone, asi como dramatizar cuentos tradicionales.

La propuesta consistia en presentar un teatro con esta técnica de cara al festival de
Navidad. Para ello, se utilizaron varias sesiones en donde los nifos interiorizaron el
funcionamiento de esta técnica y los materiales necesarios. En primer lugar, se trabajo
con la experimentacidon de luces y sombras en un teldn, para pasar a memorizar el
cuento y fusionarlo mas adelante con los distintos recursos a emplear dentro de esta

técnica (sonido, tipos de luz).

El resultado final fue la representacion de varias obritas de teatro con esta técnica,
representadas por todos los nifios de infantil; a cada franja de edad de esta etapa le
correspondié un cuento diferente. En la valoracidn que la maestra hace de Ia
propuesta realizada, destaca la eficacia de este recurso a la hora de integrar vy

cohesionar a los alumnos, posibilitando la comprensién del cuento.

Esta propuesta tiene un gran interés didactico porque se puede observar todo el
trabajo que ha habido antes de llegar a la dramatizacién con sombras. Les ha
permitido trabajar otro tipo de contenidos y son propuestas que tienen muchas
posibilidades diddacticas y pedagdgicas (esquema corporal, orientacién espacial y

temporal, musica, plastica, lenguaje verbal, idiomas, conocimiento del medio...)

’https://www.google.es/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&ved=0CEYQFjAC&url=
http%3A%2F%2Fdialnet.unirioja.es%2Fdescarga%2Farticulo%2F2368082.pdf&ei=LMI1U zTKY
mMZ0QXcjoGYAg&usg=AFQjCNHFvpRmMo754k8hAkmX0moJkOm6msw&sig2=i{CmICWUr VPIHGT
n8L3EfQ
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= (A quésabelaluna?

Esta propuesta ha sido llevada a cabo en el Colegio Villa Del Mar de Laredo, Cantabria.
Forma parte del proyecto “Vacaciones en China”. Aparece recogido en el blog de aula

“La clase de luna”>.

Con esta experiencia querian fomentar un acercamiento al arte de las sombras
chinescas. Para ello, en un primer momento los nifios construyeron las siluetas, para
pasar a representar el cuento “¢A qué sabe la luna?”. Previo a todo este proceso,
realizaron una actividad utilizando las sombras para descubrir a los compafieros que se
ocultaban tras la sdbana, los animales de juguete que aparecian proyectados, teniendo
gue imitar su onomatopeya e identificar los animales representados por algunos nifios

con su cuerpo. Ademas, leyeron el cuento “La bella durmiente” en sombras.

En las distintas actividades propuestas dentro del proyecto se observa el uso de las
sombras chinescas a nivel experimental, debido a que no estdn relacionadas con el
contexto, por lo tanto no son un recurso vdlido para la comprension e interpretacién
de cuentos. Considero que esta actividad podria tener un mayor interés pedagdgico si
el cuento escogido fuese alguno que tuviese que ver con las costumbres de China o
una historia de ese pais, asi se enriqueceria enormemente el valor didactico, porque
ademas de aprender las técnicas, los niflos se quedarian impactados por la historia e

interiorizarian mdas aspectos de la cultura que estan trabajando.

1.3. Hipétesis de partida sobre el tema y su aprovechamiento didactico

A lo largo del diseio del proyecto didactico, han ido surgiendo ciertas interrogantes a

las que, de una u otra forma, pretendo dar respuesta con esta intervencién en el aula.

Para llegar a estas respuestas es interesante plantear las siguientes hipdtesis, porque
solo con la confirmacién de éstas, podré demostrar el interés pedagdgico que tiene la

secuencia didactica llevada a cabo.

® http://destinochina.blogspot.com.es/
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PRIMERA HIPOTESIS:
A partir de una secuencia didactica cuya actividad central es la dramatizacion de un

cuento con sombras chinescas, se consigue una mejora en cuanto a la comprensién del
cuento.-

SEGUNDA HIPOTESIS:

Mediante la dramatizacién con sombras chinescas, los nifios desarrollan procesos de
interpretacién de los cuentos elaborados, debido a que completan ellos mismos las
imagenes mentales (imaginacién) que solamente insindan las sombras.

relacionadas con el contexto del aula, los nifios refuerzan e interiorizan aprendizajes

TERCERA HIPOTESIS:
A través de la escucha y contemplacidn de dramatizaciones hechas con sombras chinescas
anteriores, tales como el crecimiento de las plantas, diferenciacién de tamafios, etc.

los niflos mejoran sus producciones orales y escritas.

QUINTA HIPOTESIS:
La dramatizacién de sombras chinescas seduce a los nifios y los motiva a leer,
desarrollando en ellos un gusto y placer por la lectura.

CUARTA HIPOTESIS:
Por medio de actividades planteadas en un antes, durante y después de la comprension,
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2. MARCO TEORICO

2.1. Psicogénesis de la lecto-escritura (fases de la lecto-escritura)

La psicogénesis es el proceso que empieza desde la iniciacién de los primeros sonidos

hasta producciones orales con sentido y significado.

Respecto a la psicogénesis de la lectoescritura, hace referencia al proceso que
comienza con la diferenciacidon entre dibujo y textos escritos hasta la interpretacién y

uso correcto de éstos, adaptandose a las reglas propias de la lengua.

Se hace necesario el conocimiento de las etapas evolutivas del desarrollo de la
lectoescritura para interpretar la evolucion de cada nifio y adaptar los apoyos que éste

pueda necesitar. (Ferreiro, 1991; Ruiz Bikandi, U., 2000; Bigas y Correig., 2001.)
2.1.1. Fases del aprendizaje de la lectura

El proceso de adquisicidon de la lectura se divide en tres fases: logografica, alfabética y

ortografica.
= Primera etapa. La fase logografica

Se inicia el reconocimiento de algunas grafias y se establecen relaciones entre el
lenguaje escrito y el lenguaje oral. En esta primera fase los nifios aprenden a reconocer
el nombre propio, logotipo, titulos de dibujos... El nifio aun no descodifica, pero
reconoce palabras de su entorno. En esta fase el adulto es el referente modelo y
experto, por lo que se ha de aprovechar la imitacion de esta etapa, en el momento de

la animacién y motivacion a la lectura como un acto social y de disfrute.
= Segunda etapa. La fase alfabética

Se inicia la concepcién fonoldgica que hace posible la descodificaciéon de los signos
escritos. Es un paso importante, pero aun son necesarios otros conocimientos. En esta

fase, el nifo aprende a dar sentido a los sonidos de las letras.

El nifio le da mas importancia a la tarea de descodificar que a la de dar significado, lo

gue hace necesaria la ayuda por parte del adulto para ir formandose como lector.
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= Tercera etapa. La fase ortografica

En esta fase el niflo hace un reconocimiento global de la palabra al igual que lo hacia

en la fase logografica y, ademas, tiene la capacidad de reconocer los morfemas.

Cobran importancia los aspectos estructurales (sintacticos) y la significacién de los
enunciados (semdntica). Se le da relevancia a la identidad y orden de las letras
agrupadas en unidades de sentido buscando su significado. La lectura global y
descodificacidon se relacionan variando segun cada lector. (Frith, 1989 cit. en Bigas y

Correig, 2001)

2.1.2. Fases del aprendizaje de la escritura

“Paralelamente al desarrollo de la lectura, el nifio y la nifia avanza en el
conocimiento de la escritura. Las fases del desarrollo de la lectura y las de la
escritura se interrelacionan, pero no puede decirse que exista una relacion
inequivoca entre ambos procesos. Por ello se presentan por separado” (Bigas y

Correig, 2001, 164).

Siguiendo a Ferreiro (1990) y Nemirovsky (1999), la evolucién del conocimiento del

sistema de escritura en el nifio se da a través de las siguientes fases:
=  Primer nivel: trazo continuo

Los nifios buscan formas de distinguir entre la representacién grafica (dibujo vy
escritura) y reconocen las caracteristicas basicas: la arbitrariedad de las formas y su

ordenamiento lineal.

En esta fase, no se ha integrado el sentido de la horizontalidad en sus esquemas de
conocimiento acoplandose sus producciones al espacio que tienen normalmente, junto

a sus dibujos, sin ninguna pauta determinada.

Se empieza a producir la ruptura entre el dibujo y las grafias, las cuales tienen sentido
en si mismas. Supone que las palabras son los nombres de los objetos en que aparece.

A la hora de interpretar se da una evolucidn entre la relacién del texto y el contexto.
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Al finalizar esta fase, se van estableciendo exigencias cuantitativas (cantidad de letras
en una palabra) y exigencias cualitativas (variaciones existentes entre las letras). Estos

dos principios son organizadores.

i mm}tﬂo} & 20 A Q9 Os
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ﬂié::;g LLOVER EL kGDA SUBIO A LAS CASAS ¥ TAPO LOB COCHES. HABIA SERIORES QUE SALIERON

ERA UN DRAGON MUY MUY GRANDE QY
ERAU A QUE SE COM A A LAB PERSONAS. LO MATARON Y NO SE COMIS A

Figura 4. Escritura de Roberto (3 afios y 6 meses) Maite (4 afios y 3 meses)
(Nemirovsky, 1999)

= Segundo nivel con control y sin diferenciacién

El principal logro en este nivel es el control progresivo de las variaciones cuantitativas y
cualitativas que se mencionaron en el nivel anterior. Los nifios empiezan a buscar
diferencias objetivas en los escritos. En este momento, los nifios no se guian por el
aspecto sonoro de la palabra, sino por el signo linglistico de éste (significado y
significante juntos). Empiezan a plantearse hipdtesis respecto a la variaciones en el
numero de letras (mas letras si el objeto es grande y menos si es pequefio). El contexto

determina el modo de escribir de las palabras.

Dependiendo del repertorio del nifio, éste puede empezar a utilizar letras diferentes

para las diferentes palabras.
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Figura 5. Escritura de Alberto (4 aflos y 11 meses) y de Laura (4 afios y 5 meses)

(Nemirovsky, 1999)

= Tercer nivel: hipétesis silabica, silabico-alfabética y alfabética

La hipdtesis silabica es el primer intento de relacionar el todo y las partes utilizando
una letra para representar cada silaba. El control se centra en la cantidad para después

vincularse con el aspecto sonoro. Esta hipdtesis puede ser silabica-vocdlica o sildbica-

consonantica segun su valor sonoro.
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Figura 6. Escritura de Daniel (5 afios y 1 mes) (Nemirovsky, 1999)

La hipdtesis silabico-alfabética relaciona una letra para cada silaba y una letra para
cada sonido. Es un periodo de transicidn en donde el nifio la utiliza como una solucién
para adentrarse en el siguiente paso para construir su proceso. Es por esto, que los
nifos al escribir, segln esta hipdtesis, incluyen silabas representadas con una letra y
otras con mas de una.
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Figura 7. Escritura de Almudena (5 afos) (Nemirovsky, 1999)

En la hipdtesis alfabética cada letra representa un sonido. La escritura tiene casi todas
las caracteristicas del sistema convencional pero aun no del sistema ortografico (signos
de puntuacion, espacios en blanco, mayusculas y minusculas). Esta ultima etapa es la

base para nuevos desarrollos.

TECIE ©amu™o

Figura 8. Escritura de Noelia (5 afios) (Nemirovsky, 1999)

Para concluir con este punto, se presenta el siguiente esquema recogido en
(Nemirovsky, 1999) en donde se ve conjuntamente los procesos de aprendizaje del

sistema de escritura.
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HIPOTESIS
ASPECTOS SIN CON HIPOTESIS §nABICO. HIPOTESIS
CUANTITATIVOS CONTROL  CONTROL  SILABICA Al FABETICA ALFABETICA
> ESCRITURA
ORTOGRAFICA
ASPECTOS SIN CON SIN VALOR CON VALOR
: DIFEREN- DIFEREN- SONORO SONORO
CUAUTATIVOS | CIACION  CIACION CONVEN-  CONVEN-
CIONAL CIONAL
* Tmzo continuo  * Grafias
* Tszos discon-  * Simil-letras
tinuos * Letras

Figura 9 . Esquema del proceso de aprendizaje del sistema de escritura (Nemirovsky,

1999)

2.2. Didactica de la lectura: el método interactivo

Para explicar el método interactivo, considero conveniente hablar con anterioridad

sobre los métodos ascendentes y los métodos descendentes, debido a que éste es una

combinacion de ambos métodos.

-
F

— Acceso lexical.

- Reconocimiento
de palabras.

— Descodificacién.

(procesos de bajo nivel) -€——»

PROCESAMIENTO ASCENDENTE PROCESAMIENTO DESCENDENTE

(procesos de alto nivel)

TEXTO — Formulacién y verificacién
de hipétesis.
PARRAFO — Anticipacién.
— Construccién de expectativas
FRASE e inferencias.
PALLABRA — Comprensién.
— Interpretacién.
LETRA y

Figura 10. Tipos de procesamiento y operaciones mentales basicas en la lectura (Ruiz

Bikandi (2000)

2.2.1. Método ascendente y descendente

En el método ascendente el lector procesa la lectura desde las unidades mas pequenas

hasta las mas globales, siendo éste un proceso ascendente, secuencial y jerarquico. Se
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le atribuye importancia a las habilidades de descodificacion considerando que el lector
comprende el texto porque lo puede descodificar. Este modelo conocido como
“bottom up” se centra en el texto y no explica, por ejemplo, las inferencias que se
hacen continuamente con las informaciones (comprender un texto sin entender la

totalidad de las palabras).

El método descendente o “top down” se refiere a la necesidad del conocimiento previo
y del uso de recursos cognitivos para anticiparse sobre el contenido del texto. El
proceso de lectura es secuencial y jerdrquico, pero en este caso descendente. El lector
procesa la lectura desde las unidades globales hasta las mas pequenas (Solé, 1992;

Bigas y Correig, 2001; Mendoza, 2011).

2.2.2. Método Interactivo

“Cuando el lector se situa ante el texto, los elementos que lo componen
generan en él expectativas a distintos niveles (el de las letras, las palabras...) de
manera que la informacién que se procesa en cada uno de ellos funciona como
imput para el siguiente nivel; asi, a través de un proceso ascendente, la
informacidn se propaga a niveles mas elevados. Pero simultdneamente, dado
gue el texto genera también expectativas a nivel semantico, de su significado
global, dichas expectativas guian la lectura y buscan su verificacidon en
indicadores de nivel inferior (léxico, semantico, grafofdnico) a través de un

proceso descendente” (Solé, 1992, 24).

Este método no se centra exclusivamente en el texto ni en el lector, sino que para
llegar a comprender el texto es necesario que el lector relacione lo que lee y los
conocimientos previos que posee sobre el tema. Antes de comenzar a leer, el lector se
plantea unos objetivos, lo cuales marcan la manera de llevar a cabo la lectura. Esto le
permite verificar o modificar la forma en que lo hace.

La lectura se construye a partir del significado de un mensaje impreso o escrito en
donde existe un didlogo entre lector y texto. Esta construccion se puede comprender

de forma esquematica en la figura 11.
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LECTURA
LECTOR - » TEXTO
(pone en marcha sus procesos mentales, (aporta datos explicitos)
sus conocimientos previos)

Figura 11 . La lectura como proceso interactivo entre texto y lector (Ruiz Bikandi, 2000)

Para comprender un texto, el lector debe poner en marcha unos procedimientos de

bajo nivel automatizados (microprocesos) y otros de alto nivel (macroprocesos).
Los microprocesos o procesos de bajo nivel

Se refiere al procesamiento de las letras, las palabras y las expresiones lexicales,

produciéndose en los niveles mas bajos del esquema como son:

® El reconocimiento de palabras: descodificacién de las letras integrando las
silabas en palabras. La automatizacién del reconocimiento de las palabras es
basica en una lectura fluida.

= El acceso lexical: es la habilidad para reconocer y capturar el significado.
Reconocimiento automatico de las palabras en donde se identifican los
significados ligados a su representacién fonoldgica, interviniendo el contexto

tanto sintactico como semantico en la compresion de la palabra.
Los macroprocesos o procesos de alto nivel

Es necesario que ocurran estos procesos para entender el significado global del texto.
En éstos, se establecen relaciones entre las partes del texto y los conocimientos
previos. Estos procesos no son automatizados y exigen mucha atencidn a diferencia de

los procesos de bajo nivel que necesitan poca capacidad de procesamiento.

Cuando comprendemos un texto, formamos imagenes mentales que pueden ser mas o
menos fiables dependiendo de la capacidad del lector de relacionar el texto con los

conocimientos previos.

Un buen lector posee habilidades de procesamiento que le permiten relacionar

constantemente los conocimientos que posee con el significado global del texto y lo
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que extrae de éste (Solé, 1992; Cassany, Luna y Sanz, 1994; Ruiz Bikandi, 2000; Bigas y
Correig, 2001; Mendoza, 2011).

2.3. Comprender, interpretar y animar

Dentro de la didactica de la lectura, un aspecto que cobra gran relevancia es la

comprension, interpretacién y animacion de un texto.

2.3.1. Comprension

“Escuchar es comprender el mensaje, y para hacerlo debemos poner en marcha
un proceso cognitivo de construccion de significado y de interpretacién de un

discurso pronunciado oralmente” (Cassany et al., 1994).

En la secuencia didactica se llevard a cabo una lectura del adulto. Destacar, en ese
sentido, la importancia del habla del docente, puesto que cumple con funciones de
intervencidon comunicativa tales como: ofrecer seguridad afectiva, modelar la
actuacion linglistica y discursiva de los alumnos, gestionar la intervencion de los nifos,

organizar la actividad del aula, etc. (Ruiz Bikandi, 2000).

Con ello trabajo la competencia lectora y mediante una lectura compartida dentro de
las tareas de comprension oral, buscaré alcanzar diversos objetivos de escucha (Lhote,

1995, cit. en Ruiz Bikandi, 2000)

= Escuchar para seleccionar ciertos indices.

= Escuchar para identificar: por ejemplo, el tema o la persona que habla.

= Escuchar para reformular y sintetizar: escuchar para elaborar un resumen de la
historia.

= Escuchar para actuar: se orienta la accion, su eficacia depende del grado de
comprension.

= Escuchar para juzgar: se utiliza para emitir una opinidn sobre alguien o algo.

Los objetivos de la lectura dependeran de los lectores y de las distintas situaciones.
Estos objetivos dirigen el proceso de la lectura. Por lo tanto, la finalidad de la lectura es

ayudar al lector en el proceso de comprension.
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Dentro de los mas relevantes se encuentran: leer para obtener una informacion
precisa, leer para seguir unas instrucciones, leer para obtener una informacién de
caracter general, leer para aprender, leer para revisar un escrito propio, leer para
comunicar un texto a un auditorio, leer para practicar la lectura en voz alta, leer para

dar cuenta de que se ha aprendido y leer por placer.

Este Gltimo habla de la experiencia emocional que desencadena la lectura. Esta
premisa ha sido fundamental a la hora de llevar a cabo mi secuencia didactica ya que
se busca que el acto de leer sea tan placentero que produzca en el nifio una abduccién,
por lo que, en Educacion Infantil, no podemos separar la comprensidn lectora con la

animacién de la misma (Solé, 1992; Zayas, 2012).
Procesos
Los procesos de la comprensién lectora son los siguientes:

=  Obtencidén de informacion: localizacion de informacidn relevante y determinada

gue aparece explicitamente en el texto.

= Desarrollo de una comprensidn general: se lee para identificar su tema o idea
central y captar su funcién o utilidad.

= Elaboracién de una interpretacién: comprensién global del texto y relacidon
entre las ideas del mismo, para ello es necesario la identificacién de los
esquemas textuales (esquema descriptivo, causal, problema-solucién,
comparativo, temporal o secuencial y argumentativo).

= Reflexion y valoracion sobre el contenido del texto: relacionar el texto con
conocimientos de otras fuentes.

= Reflexion y valoracion sobre la forma del texto: reparacién en algunos
procedimientos formales del texto (identificacién de diferentes géneros
textuales) (Pérez Esteve y Zayas, 2007).

Estrategias y Microhabilidades

Las estrategias son pensamientos elaborados acerca de la forma en la que se debe
actuar. No dependen de un ambito particular y se pueden generalizar. Las estrategias
exigen un objetivo y la conciencia de éste, asimismo, una planificacion de las acciones

y una autoevaluacion en funcién del objetivo que conlleve un posible cambio.
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Respecto a las estrategias de comprension lectora, son procedimientos de caracter
elevado que implican lo cognitivo y lo metacognitivo, se debe de tener en cuenta que
son procedimientos y como tales deben de ensefiarse para la comprensién de los
textos. No son técnicas cerradas y por lo tanto y deben de adaptarse segun los

problemas, para dar con la solucién mas acertada.

Se necesitan entonces tres aspectos para llevar a cabo la comprensién de un texto tal y

como recoge Palincsar y Brown (1984, cit. en Solé, 1992):

= Que el contenido de los textos resulte coherente, la organizacién asi como su

|éxico y sintaxis sean adecuados.

= El lector debe poseer conocimientos previos adecuados al contenido, lo que le
permitira dar significado al texto. Se refiere a que no solo el texto sea
comprensible, sino que el lector posea los conocimientos necesarios para este

proceso.

= La utilizacion de estrategias que permitan potenciar la comprensién y el
recuerdo de lo que lee, ademas de compensar lo que lee con sus conocimientos

previos.

El uso de estrategias se hace de forma inconsciente, pero, cuando se hace frente a un
obstaculo, éstas se hacen conscientes para valorar de qué forma pueden utilizarse mas

adecuadamente y asi hacer frente a esos obstaculos.

El objetivo de ensefiar estrategias de comprensidn es formar lectores auténomos, que
tengan la capacidad de actuar ante un texto de distintas caracteristicas de manera
exitosa, hacerse preguntas y relacionar lo que lee con lo que ya sabe. Ensefiando estas
estrategias contribuimos a la formacién integral del lector, que, en definitiva, son

técnicas para aprender a aprender (Solé, 1992).

Las estrategias pueden clasificarse en tres grupos, tal como se recoge en la tabla 1.

Tabla 1. Estrategias y preguntas para aprender (Zayas, 2012, 113)

ESTRATEGIAS PREGUNTAS PARA...
Antes de la lectura = Dar objetivos a la lectura: qué se va a
Dar una finalidad personal a la lectura; aprender y para qué.
planificar el modo de leer para lograrla. = Activar los conocimientos previos y
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vincular lo que se va a aprender con
situaciones préximas a la vida de los
alumnos.

= Despertar interés por el nuevo
conocimiento.

Durante la lectura = Promover la comparacién entre las

Inferir, interpretar, integrar la nueva propias ideas y las que contiene el

informacidn con el conocimiento previo; texto.

comprobar la comprensién. = Fomentar que los lectores comparen,
clasifiquen, comprueben,

demuestren, predigan, propongan
soluciones, valoren...

Después de la lectura = Animar a los lectores a buscar y leer

Elaborar la informacién, recapitularla, otros textos en los que se
integrarla, sintetizarla y ampliarla. complemente la informacién.

= Promover la aplicaciéon vy Ia

transferencia del nuevo

conocimiento al analisis e

interpretacion de nuevos problemas
y situaciones.

A partir de los procesos de comprensién y las estrategias, se clasifican las

microhabilidades o destrezas previas que tiene que poner en practica un lector a la

hora de enfrentarse a un texto.

Percepcidn visual: con esta se pretende incrementar la eficiencia lectora. Al
desarrollar las habilidades perceptivo-motoras hasta llegar a automatizarlas,
permitiendo una mayor facilidad lectora. Dentro de los ejercicios que fomentan
este tipo de lectura estan: ampliar el campo visual, reducir el nimero de
fijaciones, desarrollar la discriminacion y la agilidad visuales, y percibir los
aspectos mas significativos.

Memoria: utilizacién de la memoria a corto plazo para relacionar lo que se lee
con lo ya visto y asi poder darle sentido al texto y llegar a comprenderlo.
Anticipacién: es una capacidad bdsica para llegar a comprender, que depende
de los conocimientos previos trabajados. Sin esta anticipacion, la lectura se
hace mas complicada y el alumno se presenta ante ésta con menos interés o
motivacion. Dentro de esta microhabilidad, se distinguen tres aspectos que se
pueden utilizar como técnicas en el aula: prediccién, observacion vy
anticipacion.

Lectura rapida y lectura atenta: estas microhabilidades son complementarias

para leer con eficacia y rapidez. Ensefian al alumno a regular la velocidad de la
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lectura y del movimiento ocular intentando cumplir con el objetivo de lectura
planteado.

= |nferencias: se refiere a la comprensidon de aspectos del texto que han quedado
sin comprender durante la lectura mediante relaciones con sus conocimientos
previos y la informacion que le proporciona el texto en si.

= |deas principales: la habilidad para extraer lo esencial del texto que le permita
la comprensién del mismo. Ademds de su idea principal también comprender
su estructura y su forma.

= Estructura y forma: afecta la construccién lingliistica del escrito, como pueden
ser las diferentes partes del texto, la organizacidn, estructura y formalidad de
éste.

= Leer entre lineas (los implicitos): es una microhabilidad superior, que supera la
comprension del contenido basico.

= Autoevaluacion: control que el lector ejerce sobre la comprension, desde antes
de empezar a leer hasta acabar. Se tiene en cuenta la situacion de lectura en la

gue se encuentra (Cassany et al., 1994).

Para finalizar este subapartado de comprensién se hace necesario hablar de las

estrategias docentes que se pueden llevar a cabo en aula.

“[...] El habla del profesor cumple muchas funciones, con frecuencia solapadas

en una misma intervencion comunicativa:

=  Ofrecer seguridad afectiva.

=  Modelar la actuacidn lingtiistica y discursiva de los alumnos.

= Suscitar el habla en todos y cada uno de ellos.

= Ofrecerles apoyo en su formulacidn linglistica.

= Gestionar las intervenciones de los nifios.

= Explicar conceptos relacionandolos con los conocimientos previos.

= Ayudar a discutir y progresar en la reflexién sobre el trabajo que se esta
llevando a cabo.

= Promover reflexion sobre el uso de la lengua.

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.



28

= Orientar y sistematizar la experiencia de los alumnos, elevando el nivel
de abstraccion o generalizaciéon de la reflexion sobre los hechos
observados.

= QOrganizar la actividad del aula, decidiendo sobre agrupaciones, espacios,
tiempo y tareas.

= Ofrecer y recordar pautas de comportamiento en la vida social de la
clase.

= Etcétera”. (Ruiz Bikandi, 2000, 194-195).

Es por ello que la forma de intervenir del docente debe facilitar la correcta produccién

oral de los nifios. Por ello hay que tener en cuenta las siguientes estrategias:

= Estrategias de orientacién: se basa en realizar preguntas y comentarios que
ayuden al nifio a dar una respuesta con mas posibilidades.

= Estrategias de facilitacion: fomenta la exploracion mds profunda del nifo.
Pueden ser de complecion (mds detalles), de focalizacion (preguntas cerradas),
de comprobacion (que revise lo que ha dicho).

= Estrategias de informacion: el maestro ofrece un abanico de modelos que les
incite a pensar.

= Estrategias de apoyo: utilizacion de refuerzos positivos que animen al nifio a

intervenir (Joan Tough, 1989, cit. en Ruiz Bikandi, 2000).

Asimismo, otro aspecto a tener en cuenta por el docente a la hora de corregir los
errores de los nifios es la utilizacién de la retroalimentacién correctiva, esto significa
corregir la frase errénea del alumno, sin que el alumno perciba que la esta corrigiendo,

como se puede observar en el siguiente ejemplo.
Ejemplo:

— Nino: me “ponido" el abrigo

— Maestra: te has puesto el abrigo y luego équé has hecho?
2.3.2. Interpretacion

A lo largo de la vida vamos construyendo y ampliando los conocimientos que nos
permiten anticipar, comprobar e interpretar cualquier informacién. Para poder

interpretar, es necesario que en la comprension integremos la nueva informacion a los
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esquemas que ya poseemos estableciendo relaciones entre ambas. Por ello el
conocimiento no es una mera acumulacién de datos, es un nuevo aprendizaje que

implica la reestructuraciéon de los esquemas mentales.

El poder dar sentido a los textos literarios supone ser capaz de interpretar. Este
proceso de alto nivel permite la elaboracion de la lectura mediante la capacidad de
formar imagenes mentales, responder afectivamente y construir juicios distanciados

sobre el texto. (Colomer, 2005).

En la interpretacién, aparece la valoracién personal de la informacién del texto.
También se distingue la interaccion, dado que se incluyen en el intertexto del lector las
nuevas valoraciones. El intertexto lector hace referencia a lo que el lector ya posee y le

permite hacer nuevas relaciones entre una obra y las que le han precedido.

Al leer un nuevo texto que hace alusién a los conocimientos previos, éstos se activan
para establecer relacién con el contexto comunicativo correspondiente. Los nuevos
textos aportan referencias para la progresiva construccion del intertexto lector

(Colomer y Camps, 1990; Mendoza, 2001; 2011; Colomer, 2005).

“Los componentes del intertexto lector inciden en la comprension y en la
interpretacion, en el establecimiento de expectativas, de anticipaciones, de
inferencias, de reconocimientos que establecen durante el proceso de
recepcién. Estos componentes activan y ponen en relacidon la anticipacién
intuitiva del lector (manifiesta en las actividades de precomprensién) y la
propia competencia literaria (que se hace patente manifiesta en la explicitacién

gue el mismo texto aporta)” (Mendoza, 2001, 37).

Para hacer la interpretacion de un texto, es necesario ofrecer distintas obras que
permitan una lectura distanciada. Surge la necesidad de diferenciar dos tipos de
lectura: la personal relacionada con las preferencias lectoras y la escolar mas guiada en
relacion con la interpretacion. La seleccidon de obras dependera de las expectativas de
cada modalidad. Para avanzar en la interpretacién, ademas de ofrecer este abanico de
posibilidades, es necesaria una renovacion metodoldgica en la que el sujeto sea

participe del proceso de aprendizaje y no un mero receptor pasivo. (Margallo, 2011)
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Para finalizar este apartado, es pertinente comentar las tres funciones que cumple la

literatura infantil y juvenil, segin Colomer (2010).
= Elacceso al imaginario colectivo

La literatura ofrece un repertorio de imagenes simbdlicas que permanecen a lo largo
del tiempo y permiten comprender el mundo y las relaciones que se establecen entre
las personas. De igual manera, permite a los mds pequefios responder a sus conflictos

internos.

El acceso a este imaginario se potencia especialmente con el conocimiento de los
cuentos populares, estas obras con el tiempo se van moldeando e interpretando en

funcién del contexto social, cultural y politico del momento.
» El aprendizaje de los modelos narrativos y poéticos

La literatura infantil es clave a la hora de resolver conflictos e incluso abordar nuevos
temas alavez que permite la interiorizacion de las formas del discurso narrativo. La
practica de contar cuentos de la forma que sea amplia este conocimiento con las

formas narrativas propias de las narraciones.

Las formas narrativas se adaptan a lo que la sociedad considera adecuado y a los
intereses de cada uno teniendo en cuenta la etapa evolutiva en la que se encuentre.
Estas formas han ido evolucionando y precisamente en la Ultima década han cambiado

considerablemente las formulas tradicionales.

La comprensién del texto no depende exclusivamente de sus capacidades

interpretativas, sino que la cultura marca considerablemente a ésta.
= La socializacidén cultural. Modelos masculinos y femeninos en los libros actuales.

Una de las funciones de la literatura infantil y juvenil ha sido la socializadora, por ello
se hizo necesaria la aparicién de libros dirigidos a los nifos para favorecer la

comprensiéon del mundo real.

Dentro de los libros infantiles se hace notoria una discriminacién de género, ya que a
los personajes se les asignan los roles aceptados por la sociedad, propiciando modelos

sexistas que sirven de imitacién inadecuada para los nifios. A partir de los afios
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setenta, la literatura infantil y juvenil busca favorecer valores sociales no

discriminatorios a raiz de los cambios sociales en la educacion (educacidon mixta).

La literatura actual refleja obligatoriamente los avances y lagunas del progreso social,

buscando una superacién de la discriminacidon femenina.
2.3.3. Animacion

“Toda actividad de promocion de la lectura deberia colocar al lector en el
centro del proceso de lectura, para que sea él mismo quien marque y
emprenda su propio camino. Para ello habria que brindarle oportunidades de
exploracion y elecciéon personal, darle confianza, abrirle puertas, facilitarle
nuevas experiencias, descubrirle libros, indicarle horizontes. Ayudarle, en fin, a
P

desenvolverse como lector, una prdactica absolutamente libre e individua

(Mata, 2008, 72).

El objetivo de la animacién a la lectura es potenciar el habito lector propiciando un
acercamiento a la misma mediante estrategias que abduzcan y cuestionen la lectura

como tal.

Cubells (1989) cit. en Borda (2005) proyecta dos vertientes dentro de la animacién
lectora: la lectura divergente y convergente. La primera hace referencia a una
animacién que parte de la lectura y que persigue el desarrollo ludico, llegando hasta la
realizacion de actividades artisticas, literarias y dramaticas; mientras que la segunda
fomenta la comprensién del texto a través de actividades centradas en el libro, es

decir, el libro leido es el punto a llegar.

La animacion a la lectura debe de incluir todas aquellas actividades que promuevan la
lectura en la vida social y personal, que tengan continuidad y una significatividad
dentro del contexto del aula en el que se lleva a cabo. Esta prdctica social tiene tres
dimensiones entre las que se encuentran la afectiva (queremos leer), la cognitiva

(sabemos leer) y la pragmatica (podemos leer).

A lo largo de los afios se ha demostrado que la lectura ayuda al nifo a mejorar su
vocabulario, comprender conceptos, conocer el funcionamiento del lenguaje escrito

y, lo mdsimportante, le motiva para querer leer.
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La animacién hace referencia al papel del adulto encargado de hacer de mediador
entre los libros y los nifios. Su experiencia para interpretar fomentara la tendencia a

imaginar historias y a buscar significados.

En definitiva, ensefia a razonar. Si un nifio ha vivido esta experiencia, tendrd mas

posibilidades de ser un buen lector.

Es por todo esto que la animaciéon a la lectura debe ser cualquier actividad que
favorezca la aproximacién de los nifios a los libros. No solo hay que acercar el libro al

nifo, sino adentrarlo en él. (Borda, 2005; Colomer, 2005; Mata, 2008).
Para finalizar, la animacion lectora ha de resultar:

= Voluntaria: debe de existir interés propio.

= Diversificada: derroche de imaginacién para lograr la implicacion del nifio.

= Vivencial: construye su propia lectura haciéndola personal.

= Experiencial: interiorizar la magia que suscita la lectura.

= Lectora: interaccidn con el texto tomando contacto con él.

= Respetuosa con la diversidad: se debe llegar a todos fomentando sus propias
lecturas.

= Comunicativa: la comunicacién es el elemento primordial dentro de la dindmica

de animacion.

Esto llevaria a describir la animacién lectora como un acto voluntario y estimulador de
experiencias lectoras personales y compartidas, cuyas caracteristicas son: proporcionar
una experiencia de relacién personal con el texto, fomentar la autonomia, provocar el

disfrute e incitarle a la busqueda de nuevas lecturas (Quintanal, 2011).

2.4. Proyecto integrado (trabajo por tareas) en educacion infantil

“La metodologia por proyectos apuesta por una educacidn basada en la accion,
[...] pretende la construccién del conocimiento por parte de los nifios y nifias
desde su inmersidn en tareas concretas que, libremente decididas por ellos,
genera acciones también concretas y permite la vivencia de su propio

desarrollo individual y colectivo” (Vizcaino, 2008, 25).
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El trabajo por proyectos es una forma idonea para trabajar en infantil. Por esta razén
existe una amplia investigacién sobre esta metodologia, debido al interés que suscita y
al amplio abanico de posibilidades que ofrece para trabajar en el aula de forma
integral todas las dreas del curriculum (Henandez y Ventura, 1992; Dominguez Chillén,

2004; Vizcaino, 2008; AA.VV, 2010).

En los proyectos de trabajo se busca vincular el conocimiento de manera globalizada y
relacional. Esta forma de organizar la ensefanza y el aprendizaje implica una
comprension flexible de los conocimientos, ademas de integrar la heterogeneidad del

alumnado.

El proyecto debe favorecer el uso de estrategias que permitan el tratamiento de la
informacién y la relacién de los diferentes contenidos, haciendo participe al nifio en la
construccion de su conocimiento, plantedndose problemas que le hagan replantearse

lo aprendido.

Los proyectos pueden seguir diferentes ejes: la definicion de un concepto, un
problema general o particular, un conjunto de preguntas interrelacionadas, una
tematica que merezca ser tratada por si misma. El trabajo por proyectos es un proceso
interno en el que se relacionan los contenidos y las dreas de conocimiento para

resolver las hipdtesis planteadas.

Las diferentes fases que se llevan a cabo en un proyecto deben concienciar al alumno
de su proceso de aprendizaje, para ello las actividades propuestas deben tener un
caracter global y significativo. Estas propuestas exigen, por parte del profesorado,
plantearse una estructuracion mas abierta y flexible de los contenidos escolares

(Hernandez y Ventura, 1992).

El trabajo por proyectos es una metodologia muy apropiada a la hora de trabajar la
comprension y expresion tanto oral como escrita, porque hace participe al nifio y éste

debe relacionar sus conocimientos con las distintas areas de aprendizaje.

Mi propuesta llevada al aula, por ejemplo, es una tarea didactica que, como se ha
explicado en la contextualizacidon del aula, estd integrada dentro del trabajo por

proyectos del centro.
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Tabla 2. Recomendaciones bdasicas para abordar el trabajo de la secuencia didactica de

un proyecto. (Dolz y Schneuwly, 1997 cit. En Ruiz Bikandi, 2000)

Recomendaciones bdsicas para abordar el trabajo de la secuencia didactica de un proyecto

1. Adaptar la eleccién de géneros y de situaciones de comunicacion a las capacidades lingiisticas
de los alumnos.

2. Anticipar las transformaciones posibles y las etapas que se podrian superar.

3. Simplificar la complejidad de la tarea en funcidn de los elementos que excedan las capacidades
iniciales de los alumnos.

4. Aclarar con ellos los objetivos concretos que se persiguen y el itinerario que deben recorreré
para conseguirlos.

5. Dejar tiempo suficiente para adquirir los aprendizajes.

6. Ordenar las intervenciones de los alumnos de manera que hagan posibles las
transformaciones.

7. Escoger los momentos de colaboracidn con los demas para facilitar las transformaciones.

8. Evaluar las transformaciones producidas.

La propuesta que se ha llevado a cabo en las practicas escolares 3 es un proyecto
integrado que plantea una tarea didactica de comprensién organizada en tres fases:
antes o prelectura, durante y después, que se explica en el punto 6 del presente

trabajo, correspondiente a la propuesta didactica.

2.5. Investigacion educativa en el aula

En cuanto a la importancia de la técnica de sombras chinescas y su utilizacion para
comprender, interpretar y animar, resaltar que el uso de esta técnica ayuda los nifios
a recrear mucho mas su imaginacion, asi mismo, al ser una propuesta de
interpretacion elevada produce efectos muy interesantes al fomentar en ellos la
imaginacién de las acciones (completan sus imagenes mentales — proceso elaborado

de interpretacion).

Al mismo tiempo, esta técnica resulta ser muy innovadora al integrar distintos
lenguajes (musical, plastico, estético) que logran abducir al nifio provocando ese efecto

placentero, acercdndolo a la comprension de libros y textos.

Con la dramatizacién de sombras chinescas se potencia la comunicacién (activacion de
capacidades lingliistico — comprensivas), se crean conexiones (relacidon de la imagen
vista y lo que se imagina), se amplian las posibilidades de narracién, en definitiva se

consigue una mejora relativa en cuanto a la comprensién del cuento.
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Para conseguir que los nifios se formen como lectores competentes, se hace
imprescindible una reestructuracion de la metodologia, cuya premisa es la

investigacion educativa.

Las transformaciones en el sistema educativo, reflejo de los cambios que se han ido
produciendo en la sociedad a lo largo del tiempo, deben dar respuesta a las
necesidades de la sociedad para favorecer el desarrollo humano de ésta. Estas mejoras
en el modelo tradicionalista ofrecen alternativas que buscan la innovacién desde una
perspectiva del pensamiento. Se plantea, en consecuencia, un modelo didactico
alternativo frente al modelo didactico tradicional, como se puede observar en la tabla

3.

Tabla 3. Rasgos bdsicos de los modelos diddacticos. (Garcia Pérez, 2000 cit. en Guerrero,
2008)

Dimensiones Modelo didactico tradicional Modelo didactico alternativo (modelo

analizadas de investigacion en la escuela)
Para qué =  Proporcionar las informaciones | *=  Enriquecimiento progresivo del
ensefar fundamentales de la cultura vigente conocimiento del alumnado hacia

= QObsesidn por los contenidos modelos mds complejos de
entender el mundo y de actuar
en él

= |mportancia de la opcidon
educativa que se tome

Qué ensefiar |=  Sintesis del saber disciplinar = Conocimiento “escolar”, que
=  Predominio de las informaciones de caracter integra diversos referentes
conceptual (disciplinares, cotidianos,

problematica social y ambiental,
conocimiento metadisciplinar)

=  La aproximacién al conocimiento
escolar deseable se realiza a
través de una “hipdtesis general
de progresidn en la construccién
del conocimiento”

Ideas e = No se tienen en cuenta ni los intereses nilas | * Se tienen en cuenta los intereses
intereses del ideas del alumnado y las ideas del alumnado, tanto
alumnado en relacién con el conocimiento
propuesto como en relacion con
la construccion de ese

conocimiento
Cémo = Metodologia basada en la transmision del | = Metodologia basada en la idea de
ensefar profesorado investigacion (escolar) del

alumnado.

Trabajo en torno a problemas,
consecuencia de actividades
relativas al tratamiento de esos

= Actividades centradas en la exposicion del
profesorado, con apoyo en el libro de textoy | =
ejercicios de repaso

= El papel del alumnado consiste en escuchar

atentamente, estudiar y reproducir en los
examenes los contenidos transmitidos

problemas
Papel activo del alumnado como
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= El papel del profesorado consiste en explicar constructor (y reconstructor) de
los temas y mantener el orden en la clase su conocimiento

= Papel activo del profesorado
como coordinador de los
procesos y como investigador en

el aula
Evaluacion |= Centrada en recordar los contenidos |*= Centrada, a la vez, en el
transmitidos seguimiento de la evolucién del
= Atiende, sobre todo al producto conocimiento del alumnado, de
=  Realizada mediante exdamenes la actuacidn del profesorado y del

desarrollo del proyecto

= Atiende de manera sistematicas a
los procesos. Reformulacion a
partir de las conclusiones que se
van obteniendo

=  Realizada mediante diversidad de
instrumentos de seguimiento
(producciones del alumnado,
diario del profesorado,
observaciones diversas...)

Se propone como alternativa un enriquecimiento de los aprendizajes del alumnado
hacia un modelo ekfrastico que amplie la forma de entender el mundo y de actuar en
él, respetando los intereses e ideas de los nifios en relacién con el conocimiento y la

construccion de éste.

En este método, el alumno es el que lleva a cabo la investigacidon en torno a la
resolucién de problemas basados en actividades que fomentan en él el uso de
estrategias. Con la puesta en marcha de éstas, se potencia el papel activo del
alumnado convirtiéndolo en el propio constructor de su conocimiento. A la vez, por
parte del profesorado, debe existir una implicacion como colaborador del proceso
activo e investigador en el aula induciendo al alumno al descubrimiento (Guerrero,

2008).

En la competencia literaria, se incluye toda actividad cognitiva que permita al lector
enfrentarse a cualquier texto. Con ello se pasa de una ensenanza de la literatura
basada en el aprendizaje de autores y obras, a una nueva manera de entender el
aprendizaje de la literatura. En ésta el alumno disfruta, crea una experiencia personal

con la lectura (aprender a leer, disfrutar, vivenciar y valorar los libros).

El desarrollo de la competencia literaria se produce en distintos momentos

adaptandose al momento evolutivo en el que se encuentre el nifio (diferentes grados
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de formacién). En la formacion de la competencia literaria se van integrando
progresivamente distintos textos que van elaborando el intertexto lector. Estos a su
vez mejoran y enriquecen las capacidades del nifio en cuanto a las destrezas

receptoras.

La competencia literaria persigue la formacidn de lectores auténomos que disfruten de
la lectura y que establezcan interpretaciones (el acceso al imaginario colectivo, el
aprendizaje de los modelos narrativos y poéticos, la socializacién cultural). En
definitiva, lo que pretende es la adquisicion de saberes que le permitan leer un libro y

establecer relaciones entre el texto y la intencion del autor.

A la vez ayuda al lector a fundar universos, poner en marcha el proceso de recepcion,
percibir las formas del discurso, fomentar el intertexto lector y promover una actitud

hacia una vivencia estética. (Figura 4.)

La competencia literaria no es innata, se adquiere con el aprendizaje. En Educacion
Infantil hay que tener en cuenta que el aprendizaje de ésta se comienza a trabajar en
la fase previa de la lectoescritura, donde la literatura oral va aportando un bagaje que
permite formar en el prelector su imaginario personal (Mendoza, 1999, 2011; Colomer,

2005; Cerrillo, 2007).

actividad
lectora

actividades v
formativas
de recepcion

desarrollo de
la competencia
literaria

desarrollo de
la competencia
lectora

intertekto L
del lector

 experiencia
lectora

Figura 4. El canon formativo y la educacién lecto-literaria. (Mendoza, 2011)
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La continuidad de la competencia literaria en la escolarizacién fomenta Ia
familiarizacién con los textos permitiendo que el nifio incorpore a su vida el habito de
leer. Por consiguiente, se hace necesario que la escuela cubra estas necesidades
ofreciendo variedad de formas de lectura (Margallo, 2011).
La Ekfrasis (o écfrasis) procede de la palabra griega écfrasein que hace referencia a una
descripcién que situa al objeto ante los ojos de la persona (la evidencia). En la
actualidad se define:
“[...] como la descripcidn literaria de una obra de arte, el principio ekfrastico es,
por tanto, la representacion verbal de la expresion visual, real o imaginaria”
(Guerrero, 2008,36).
La écfrasis describe e intensifica el progreso de la narracién haciéndose eco de las
demds artes y de otros lenguajes artisticos. Estos lenguajes son muy utilizables en
educacion infantil, porque, dentro del area “Lenguajes: comunicacién vy
representacion”, se hace referencia a la integracién de éstos:
“Las diferentes formas de comunicacion y representacién que se integran en
esta area son; el lenguaje verbal, el lenguaje artistico, el lenguaje corporal, el
lenguaje audiovisual y el lenguaje de las tecnologias de la informacién vy la
comunicacién, que, en cierta manera, integra los anteriores”. (Decreto Foral,

2007, 19)

En mi propuesta de animacidn llevada a cabo en el aula mediante la técnica de las
sombras chinescas, he intentado integrar los distintos lenguajes a través de actividades
de tipo divergente y convergente entre las que se encontraban por ejemplo
actividades plasticas, de dramatizacion, expresiéon de emociones mediante la musica,

etc.

La finalidad educativa de esta técnica es la de abducir o seducir al nifio, para motivarlo
no solo a leer mas, sino a comprender y atender a este tipo de dramatizaciones que

favorezcan los procesos de comprension e interpretacion.

Este método didactico de la abduccién parte de herramientas linglisticas,
organizadores previos y modelos textuales para lograr la creacion de textos (la

estrategia abductiva). (Moreno, Carvajal y Arango, 2012)
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3. METODOLOGIA: PROPUESTA DIDACTICA

3.1. Contextualizacion

3.1.1. Caracteristicas especificas de la edad

Para la contextualizacion de la etapa educativa en la que se va a llevar a cabo la
secuencia diddctica, he de destacar que, antes de explicar las distintas caracteristicas
lingliisticas, considero de suma importancia plasmar, de manera esquemadtica, los
rasgos fundamentales del desarrollo evolutivo, cuyos principales exponentes en

cuanto a psicologia evolutiva son Piaget y Vigotsky.

Los aspectos principales de la teoria de Piaget (1952) cit. en Sanz de Acedo (1997) se

basan en la interaccion del individuo con el ambiente:

= El desarrollo es progresivo, secuencial y jerarquico.

= La edad es el indicador del momento evolutivo que se puede encontrar, pero
no es determinante.

= En cada etapa puede realizar actividades propias de ese momento evolutivo
segun su propio desarrollo.

= El aprendizaje depende del desarrollo cognitivo.

= Los factores biolégicos y ambientales interaccionan para dar como resultado la

inteligencia con funciones tales como la organizacién y la adaptacién.

Tabla 6. Esquema de las etapas del desarrollo de la inteligencia segun Piaget. (Sanz de

Acedo, 1997)

ETAPAS DEL DESARROLLO

Etapas Estructuras

Reflejos (nacimiento — 1 semana)

Reacciones circulares primarias (2 meses — 5 meses)
Senso-motora (0 a 2 afios) Reacciones circulares secundarias (6 meses — 11 meses)

Reacciones circulares terciarias (12 meses — 18 meses)

Representacion de objetas, lenguaje egocéntrico, conceptos

sobre el espacio, tiempo y causalidad

Irreversibilidad (unidireccionalidad)
Centracién
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Preoperacional (2 a 6 afios) Egocentrismo
Imitacion diferida
Socializacion por medio del lenguaje

Reversibilidad

Operaciones concretas (7 a 11 afios) Operaciones mentales: comparar, clasificar y seriar
Dominio de la percepcion espacial y temporal
Lenguaje como instrumento para adquirir el conocimiento

Para entender mejor los rasgos de la etapa preoperacional, que es en la que se sitta la

edad en la que voy a trabajar, explico en qué consiste cada una de esas estructuras.

La irreversibilidad incapacita al nifio el poder ejecutar una accién bidireccionalmente
(experimentos de los vasos). La centracidn consiste en centrar la atencién en un solo
aspecto dejando de lado otros importantes, lo que modifica el razonamiento. El
egocentrismo consiste en la confusién entre le yo personal y el no-yo, esta estructura
imposibilita al niflo ponerse en el lugar del otro. En la imitacidn diferida el nifio imita al

adulto en ausencia de éste.

La educacién ha sido estructurada, de alguna manera, en niveles, basdndose en la
teoria de Piaget. La premisa de este autor hace referencia a que la procedencia del
desarrollo cognitivo se produce de dentro hacia fuera mediante la maduracion fisica y
mental, incidiendo en lo bioldgico a pesar de que el medio ambiente pueda estimular o

impedir el desarrollo.

En contraposicidon, se encuentra Vigotsky (1962, 1978) cit. en Sanz de Acedo (1997),
gue habla de un desarrollo cognitivo de fuera hacia dentro en el que el medio ejerce
gran influencia en el desarrollo del nifo, esta internalizacion le permite adquirir el

control de las formas de comunicacidn y la regulacidén de los procesos mentales.

El punto clave de la teoria de Vigotsky es la aportacion del concepto de la zona de
desarrollo préximo (ZDP). Este hace referencia al momento en el que el sujeto aprende
nuevas habilidades cercanas a su desarrollo auténomo con el apoyo personas
externas, donde él transfiere los logros a nuevas situaciones. Resalta la importancia de
la interaccion social en el desarrollo cognitivo y el dominio de procesos especificos

como el lenguaje.
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La secuencia didactica planteada en este trabajo de fin de grado, ha sido dirigida a
nifios y nifias de 32 de Educacidn Infantil, cuyas edades estan comprendidas entre los 5

y 6 afos.

Para describir las caracteristicas especificas de los alumnos hago referencia, tal y como

aparece en la tabla 7, a los componentes del lenguaje.

Tabla 7. Componentes del lenguaje. (Sanz de Acedo, 1997)

COMPONENTES DEL LENGUAJE

- Estudio de los fonemas (unidades basicas de sonido

Fonoldgico (sonidos) del lenguaje hablado).

- Analiza también la adquisicion de los sonidos, el
orden de su aparicion y su dependencia del
aprendizaje o la imitacion.

- Unidades de significado que existen en una lengua.

Morfoldgico (morfemas) - Morfema (unidad mas pequefia que tiene
significado).

- Estan constituidos por dos o mas fonemas entre los
que se incluyen los prefijos y sufijos.

- Normas para ordenar y secuenciar las palabras en
Sintactico (disposicién estructural de oraciones.

las frases) - El orden determina la estructura jerarquica de la
oracion y precisa cudles son los elementos
constituyentes de la misma.

- Significado de las palabras.

Semantico (significado) - Incluye el auténtico lenguaje ya que cumpliria con
una de las funciones basicas, el significado.

- Va organizandose progresivamente en la medida que
se afiaden rasgos semanticos.

- Reglas que dividen el uso adecuado del lenguaje
Pragmatico (uso de las reglas) dentro del contexto social.

Los niveles linglisticos (nivel fonoldgico, morfosintactico, pragmatico, semadntico)
concretos de la edad 5-6 afios son los que aparecen en la tabla 8, en donde he
recogido las caracteristicas principales de cada uno basandome en las aportaciones de

Pérez Pereira (1990).
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Tabla 8.

Caracteristicas del desarrollo lingliistico de los sujetos de 5-6 ainos

DESARROLLO LINGUISTICO DE LOS SUJETOS DE 5-6 ANOS

Nivel
Fonoldgico

Comienza el desarrollo metafonoldgico o conocimiento consciente sobre la
fonologia (relacion con la lectura y escritura).

Empiezan a diferenciar los cambios en algunos sonidos y a ser conscientes de la
estructura de las palabras (silabas y fonemas).

La lectoescritura estimula la conciencia fonoldgica.

Nivel
Morfosintactico

Empiezan a comprender primero las pasivas irreversibles (las flores fueron
regadas por Maria).

Logran comprender correctamente las pasivas reversibles (el coche es empujado
por el tractor).

Las pasivas con verbos con resultado manifiesto (atar, tirar) se adquieren antes
que las que llevan verbos sin resultado final evidente (perseguir) o verbos de
estado mental (querer, odiar), estas Ultimas pueden tardar en comprenderse
hasta los 7 afios.

Aprender a usar los recursos lingliisticos para la elaboracion de sus discursos.

Entre los 5 y 9 afos logran aprender aspectos basicos de la elaboracién de una
narracion.

Nivel Los nifios aprenden con referencia al uso del lenguaje por parte del adulto.
Pragmatico Hasta los 7 afos se manifiestan dificultades en la comunicacién referencial al no
poder tener en cuenta la informacidn del otro.
Muestran interés por el lenguaje y sus caracteristicas.
Nivel Organizan estructura semanticas de manera jerarquizada.
Semantico Comienzan a ser consciente de los sindnimos y antonimos de las palabras.

Empieza a hacer inferencias.

El habla a los cinco aios

El lenguaje le permite coordinarse y relacionarse con otros.

= Tiene la capacidad de expresarse en diferentes contextos.

= Narra historias inventadas y organiza acontecimientos del pasado de manera

I6gica y secuencial respetando las convenciones lingtisticas.

* Pronuncia correctamente los fonemas.

= Relacion de los intereses fonéticos (la a de avion como la A de mi nombre).

= Posee un léxico rico y variado.

= Dificultades a la hora de entender metdforas o analogias.

= Utiliza oraciones compuestas aunque existan problemas de concordancia.
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= Utiliza formulas convencionales tanto en situaciones cotidianas como en

narraciones de cuentos (Bigas y Correig, 2001).

Antes de describir los aspectos especificos del aula en el que se ha llevado a cabo la

secuencia diddctica, destacar los aspectos linglisticos caracteristicos de esta edad:

“El nino de cinco afios es un gran charlatan. Habla solo consigo mismo, con
personajes imaginarios, con sus juguetes, habla con sus padres, con sus
hermanos, con otros nifios. Pregunta todo, inventa historias, cuenta
intempestivamente las cosas que le han sucedidos y son importantes para él,
las fabula y las recrea. Le gusta el lenguaje y juega con él; repite las frases mas
extranas, inventa palabras, rimas, ritmos, capta las connotaciones positivas o
peyorativas de las palabras y el poder que éstas tienen sobre la conducta de los
demas. El lenguaje del niflo de cinco afios es ya comunicacion y es al mismo

tiempo el mejor juego, el juego mds universal” (Fernandez, 1993, 15).

3.1.2. Contextualizacion del aula

Teniendo en cuenta lo caracteristico de esta edad, paso a describir la contextualizacién
especifica del aula donde llevo a cabo la propuesta didactica.

La presente propuesta didactica va dirigida a los nifios y nifias de tercer afio de
Educacidén Infantil del colegio publico San Pedro Mutilva, pertenecientes al modelo

linglistico Ay G.

Es un grupo de 22 nifios y nifias entre 5 y 6 afios (13 nifios y 9 nifias). La mayoria del
grupo lleva trabajando juntos desde primero de educacién infantil. Esto se nota al
observar las dindmicas de clase, que se encuentran mas consolidadas en estos

alumnos respecto a los de incorporaciones mas tardias.

En cuanto a la diversidad presente en el aula, hay un niflo con NEAE (necesidades
especificas de apoyo educativo) que sale a 3 sesiones de veinte minutos a la semana
con la logopeda para trabajar los problemas en adquisicion de lenguaje. Hay que
recordar que en educacidn infantil los refuerzos se hacen en la propia aula, por lo que

tres dias a la semana viene una maestra para colaborar en tareas concretas en clase.
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La mayoria de nifios y nifios es de Mutilva y pueblos del valle de Aranguren. En clase
contamos con algunos nifios y nifias cuyos padres y madres son de distintas
procedencias tales como: Rusia, Marruecos, Argentina, Nigeria, Cuba y Perd. En
algunos casos cuya lengua es diferente a la castellana, se puede notar un poco de

dificultad en el drea del lenguaje, sin que influya notoriamente en su aprendizaje.

Respecto a la metodologia llevada a cabo en clase, se trabaja por proyectos comunes a
todo infantil. Estos proyectos son el eje transversal que da pie a los temas tratados en
clase. La maestra de este grupo trabaja por tareas, éstas se desglosan en actividades
gue intentan tener relacién con el proyecto comin de centro. Algunas de estas
actividades se intentan trabajar con la metodologia de trabajo cooperativo, que, tras

un periodo de formacidn del profesorado, quiere implantarse en todo el centro.

El proyecto que se estaba trabajando para todo infantil en el momento de llevar a cabo
mi propuesta educativa era “El Huerto”, por lo que era fundamental escoger un texto

motivador relacionado con el tema y disefiar las actividades en relacién con este tema.

Un pilar fundamental del proyecto es la biblioteca de aula. La biblioteca de aula es una
propuesta bdasica a la hora de trabajar la comprensidn de textos, la seleccidn de libros
de literatura infantil cercanos a los intereses y experiencias de los alumnos. Se hace

fundamental al trabajar la comprensién y animacién de textos.

En la secuencia didactica llevada a cabo no aparece esta propuesta como tal, porque
dentro de la dindmica de clase ya se trabaja en esta linea, ademds de tener un sitio
especifico para leer con distintas opciones, como se puede observar en la figura 12. La
Directora del centro se encarga de dotar a las clases con materiales relacionados con el
tema (cuentos, textos expositivos, libros informativos, etc.). Asimismo, la propia tutora

y los nifios y nifias van aportando libros relacionados con el proyecto. Figura 13.
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Figura 12. Nifas en la biblioteca de aula

Figura 13. Libros relacionados con el tema

3.2. Realizacion de la secuencia de actividades didacticas

3.2.1. Tarea compleja

Como se ha planteado en el marco tedrico la secuencia didactica se enmarca dentro

del trabajo por proyectos explicado con anterioridad.
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Tabla 9. Tarea compleja

TAREA DIDACTICA TiTULO PARA LOS NINOS /AS
Tarea n2 1 Comprension textual Jack y las habichuelas magicas

OBJETIVOS DIDACTICOS

CURRICULARES

Conocimiento de si mismo y autonomia personal

1. Formarse una imagen ajustada y positiva de si mismo, a través de la interaccion con los otros y
de la identificacion gradual de las propias caracteristicas, posibilidades y limitaciones,
desarrollando sentimientos de autoestima y autonomia personal.

2. Adecuar su comportamiento a las necesidades y requerimientos de los otros desarrollando
actitudes y habitos de respeto, ayuda y colaboracion, evitando comportamientos de sumisidn
o dominio.

Conocimiento del entorno

1. Observar y explorar de forma activa su entorno, generando interpretaciones sobre algunas
situaciones y hechos significativos y mostrando interés por su conocimiento.

2. Conocer distintos grupos sociales cercanos a su experiencia, algunas de sus caracteristicas,
producciones culturales, valores y formas de vida, generando actitudes de confianza, respeto y
aprecio.

Lenguajes: comunicacion y representacion

1. Utilizar la lengua como instrumento de aprendizaje, de representacion, de comunicacién y
disfrute, de expresion de ideas y sentimientos y valorando la lengua oral como un medio de
relacion con los demas y de regulacidn de la convivencia.

2. Comprender, reproducir y recrear algunos textos literarios mostrando actitudes de valoracién,
disfrute e interés hacia ellos.

3. Iniciarse en los usos sociales de la lectura y la escritura explorando su funcionamiento y
valorandolas como instrumento de comunicacidn, informacion y disfrute.

ACTIVIDADES / BREVE SECUENCIA DIDACTICA

ANTES
1. Actividades de contextualizacion. VERDURAS GIGANTES

2. Conocimientos previos: HABA — HABITA

3. Conocimientos previos: RECORDANDO AUTORES Y SUS GENEROS

4. Mediacién — motivacién. ¢ QUE ME HACE SENTIR LA MUSICA?

5. Preparacién de la comprensién. DESCRIBE , LEE Y ELIGE

6. Animacién convergente. PLANTACION DE LAS HABAS EN EL HUERTO DEL COLEGIO.
DURANTE

7. Presentacion del texto. Ambientacion. DRAMATIZACION CON SOMBRAS CHINESCAS “JACK Y
LAS HABICHUELAS MAGICAS”
8. Lectura compartida. “ESTAMOS ATENTOS”

DESPUES
9. Lectura escolar y guiada. ¢Y TU QUE HARIAS?
10. Comprension e Interpretacion. LOS CUENTOS SIN REVOLVER
11. Comprensién e interpretacién. ¢ QUE LE PASA A ESTE CUENTO?
12. Actividades de expresiéon. INTERPRETO Y ADIVINO
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13.
14.
15.
16.
17.

Recreacién del texto y talleres creativos. CONSTRUCCION CABEZA DEL GIGANTE.
Actividad de lectura comparada. RIMAS

Recreacién del texto. CONSTRUCCION DE PAREADOS

Taller creativo. COMIDA PARA EL GIGANTE

Actividades de transversalidad. RECETA SALUDABLE

FACTORES PARA SU EJECUCION

GESTION DE LA CLASE ESPACIOS
(Tipos de agrupamientos previstos) (Rincon del aula, patio, etc.)
= Engrangrupo =  Aula de educacion Infantil
= Sentados en las mesas por equipo = Taller de plastica de Infantil
= Individual =  Gimnasio
=  Por parejas

RECURSOS MATERIALES

Ordenador

Imagenes de las verduras gigantes (acelga, patata, puerro, cebolla, calabaza, coliflor,
zanahoria)

Verduras reales(acelga, patata, puerro, cebolla, calabaza, coliflor, zanahoria)
Listado de los cuentos de Andersen

Plantas y semillas de habas

Azada

Regadera

Cancion Kepa Junkera

llustracion de las distintas portadas

Titeres

Lampara

Tela blanca

Audio de la narracion

llustraciones del cuento

Ficha

Vifietas

Rotuladores

Tijeras

Pegamento

Versidn diferente de Jack y las habichuelas magicas
Espalderas

Banco

Alpiste

Serrin

Medias

Gomas

Ojos de plastico

Bandeja

Rima (versos vegetales)

Imagenes de la rima (pomelo, tapioca, regaliz, manzanilla, madrofio, cerezas, nueces, tomillo)
Medio folio

Ficha para la construccién pareado

Libro “Una cocina tan grande como un huerto”
Papel vegetal

Lapices

Reducciones de las verduras y frutas calcadas
Cartulinas tamafio A3

Pintura

Pinceles
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= Receta
=  Frutas (las disponibles en el almuerzo saludable)

RECURSOS PERSONALES

e Alumnosy alumnas
e Tutora del grupo
e Alumna en practicas

DURACION

Aproximadamente 9 horas

3.2.2. Desarrollo de la tarea compleja: secuencia de actividades

La secuencia didactica estd dividida en tres momentos: antes, durante y después de la

lectura. Estos momentos se dividen en tres sesiones explicadas a continuacion:
Sesidn 1: Actividades 1, 2, 3, 4 y 5 del antes

. Actividades de contextualizacién. VERDURAS GIGANTES
. Conocimientos previos: HABA — HABITA

1
2
3. Conocimientos previos: RECORDANDO AUTORES Y SUS GENEROS
4. Mediacién — motivacién. ¢ QUE ME HACE SENTIR LA MUSICA?

5

Preparacién de la comprension. DESCRIBE , LEE Y ELIGE
Sesion 2: Actividades 6 del antes. 7, 8 del durantey 9y 10 del después

6. Animacién convergente. PLANTACION DE LAS HABAS EN EL HUERTO DEL
COLEGIO.

7. Presentacién del texto. Ambientacién. DRAMATIZACION CON SOMBRAS
CHINESCAS “JACK Y LAS HABICHUELAS MAGICAS”

8. Lectura compartida. “ESTAMOS ATENTOS”

9. Lectura escolary guiada. ¢Y TU QUE HARIAS?

10. Comprensidn e Interpretaciéon. LOS CUENTOS SIN REVOLVER

Sesion 3: Actividades 11, 12, 13, 14, 15, 16 y 17 del después

11. Comprensidn e interpretacion. ¢ QUE LE PASA A ESTE CUENTO?

12. Actividades de expresién. INTERPRETO Y ADIVINO

13.Recreacién del texto y talleres creativos. CONSTRUCCION CABEZA DEL
GIGANTE.
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14. Actividad de lectura comparada. RIMAS

15. Recreacién del texto. CONSTRUCCION DE LA PLANTA DE PAREADOS
16. COMIDA PARA EL GIGANTE

17. Actividades de transversalidad. RECETA SALUDABLE

Para una mejor comprension de la realizacién de las distintas actividades, el vaciado se

realizard siguiendo los siguientes pasos:

Tabla de la actividad
= Recursos empleados en la realizaciéon (si los hubiese)

* Fragmentos de la conversacion (si los hubiese)

Resultados de las producciones (si los hubiese) o fotografias de momentos de la

actividad (si los hubiese)

Valoracion del desarrollo de la actividad

Sesion 1: Actividades 1, 2, 3, 4 y 5 del antes
1. Actividades de contextualizacion. VERDURAS GIGANTES
2. Conocimientos previos: HABA — HABITA
3. Conocimientos previos: RECORDANDO AUTORES Y SUS GENEROS
4. Mediacién — motivacién. ¢ QUE ME HACE SENTIR LA MUSICA?
5. Preparacién de la comprensiéon. DESCRIBE , LEE Y ELIGE
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Tabla 10. Actividad 1

ACTIVIDAD: 1. VERDURAS GIGANTES4

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Actividades de contextualizacion: Ensefio y hablamos de las En clase, sentados en gran grupo
distintas verduras que son gigantes alrededor del ordenador.
MATERIALES NECESARIOS DURACION

= |magenes de las verduras gigantes (acelga, patata, puerro, | 30 minutos
cebolla, calabaza, coliflor y zanahoria)
= Verduras en su tamafio real

Figura 14. Imagen de las verduras gigantes y verduras en tamafo real
Valoracidn del desarrollo de la actividad
Primero se les enseia las distintas hortalizas gigantes una a una y en cada una se les
pregunta qué ven de diferente. En seguida, reparan en su tamafio y en lo grandes que
son, ya que en todas aparecen personas al lado. Esto permite ver con mas facilidad la
diferencia de tamafos.
Después de mostrar la imagen, se les ensefia la misma hortaliza, pero en su tamafo
estdndar. Antes de ensefarles ésta, los nifios ya hacen comentarios de que son muy
grandes y algunos dicen que son gigantes, porque asi se les dice a las cosas que son
muy grandes.
Con esta actividad se da paso a la actividad nimero 2, puesto que algun nifo dice

"CALABAZON", el aumentativo de las verduras que aparecen en las imdagenes.

* Ver tabla completa en Anexo I.
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Hacen hipdtesis de los distintos tamafios que pueden tener las hortalizas: uno hace el
comentario de que mide como un gigante; otro le dice que no, porque un gigante mide
4 metros y no cabe en clase (con anterioridad han trabajado el tema de los gigantes y

las medidas).

Tabla 11. Actividad 2

ACTIVIDAD: 2. HABA - HABITA5

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les ensefio esta palabra que ya conocemos y hemos trabajado con | En clase, sentados en gran grupo
anterioridad porque es la planta que vamos a tener en el huerto. | alrededor del ordenador.
Primero les presentaré la palabra HABA sola y después pondré el
diminutivo. Se dejara que los nifios saquen sus propias
conclusiones. Después se les pedira como seran los diminutivos
que son mas sencillos de las verduras que se las ha mostrado con
anterioridad. Se iniciard en la forma y uso de los aumentativos.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

Palabra escrita en la pizarra. 10 - 15 minutos

Valoracidn del desarrollo de la actividad
Esta actividad se relaciona directamente con la nUmero 1, ya que es en esa primera
actividad donde introdujimos el concepto de gigante y damos pie a trabajar tanto los

diminutivos como aumentativos.

Escribo en la pizarra la palabra HABA. Como ya han trabajado con esta palabra, la
mayoria la identifican enseguida; les pregunto que, si fuera una haba chiqui, cémo lo
dirian y todos contestan que "habita". Todos tienen interiorizado este concepto,
porque el diminutivo se trabaja mas a menudo (personajes de los cuentos, animales,
etc.). Les resulta facil decir el diminutivo de las hortalizas y, aunque el aumentativo no
se ha trabajado tanto, en la mayoria de los casos acertaron el aumentativo de cada

hortaliza.

> Ver tabla completa en Anexo I.
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En esta actividad no solo se trabajaron las verduras, puesto que para ellos es muy facil
utilizar el diminutivo en animales: lobito, cerdito, conejito, osito. Y también de

personajes: caperucita, abuelita, ricitos, enanitos.

Algunos nifios reconocen que la mayoria de diminutivos terminan en ITO, ILLO. En el

caso de los aumentativos resaltan la terminacién ON, OTA.

Tabla 12. Actividad 3

ACTIVIDAD: 3. RECORDANDO AUTORES6

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les pregunto sobre Andersen, ya que aparece en la biblioteca de | En clase, sentados en la asamblea
clase y les pregunto sobre sus cuentos y si recuerdan alguno, solo | en frente de la pizarra.

los titulos. Después, repasamos la lista que hay y simplemente
leemos los distintos titulos en donde aparece el titulo del libro que
vamos a dramatizar con sombras chinescas. Les haré hincapié en el
de Jack, puesto que aparece la palabra habichuelas que ellos ya
conocen con anterioridad y les diré que se fijen en que la
habichuela es una planta que ya conocemos.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

Listado de los cuentos de Andersen 20 minutos

TITULOS DE CUENTOS

*EL SOLDADITO DE PLOMO

* PULGARCITA

«EL PATITO FEO

*LOS ZAPATOS ROJOS

* EL TRAJE NUEVO DEL EMPERADOR
LA SIRENITA

=LA CERILLERA

Figura 15. Cartel con las obras de Hans Christian Andersen.

® Ver tabla completa en Anexo I.
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Valoracion del desarrollo de la actividad

Primero, se les pone el cartel de Andersen en la pizarra. Este cartel de normal esta en
la biblioteca de aula, por lo que ya han trabajado algunas obras y conocen rasgos del

autor.

Se les pregunta si saben quién es y se les hace preguntas: "éDe donde es? ¢A qué se
dedicaba? ¢Qué cuentos conocen?". La mayoria de nifios recuerda los datos

principales, pero, sobre todo, que es autor de ciertos cuentos.

Algunos dicen titulos relacionados con la ilustracion: El patito feo, El soldadito de
plomo... Otros, sin embargo, dicen titulos de otros autores: Caperucita roja,

Cenicienta, etc. Por lo que se les pide que intenten leer los que estdn en el listado.

Después de decir todos los titulos, les pido que se fijen en uno en especial, puesto que
es algo que tiene que ver con lo que tenemos sembrado en clase (en clase tenemos
sembradas habas). Muy pocos nifios, que son los que han adquirido la lectura,
reconocen la palabra habichuelas. Y hago una breve introduccion del titulo,

preguntando como serian las habichuelas gigantes.

Tabla 13. Actividad 4

ACTIVIDAD: 4. ¢ QUE ME HACE SENTIR LA Ml:lSICA?7

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Antes de empezar la siguiente actividad, les pongo musica de Kepa | En gran grupo
Junkera y, después de estar atentos escuchandola, se les pide que
expresen lo que han sentido y con qué relacionan esa musica.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

Cancion de Kepa Junkera 10 minutos

Valoracion del desarrollo de la actividad

En esta actividad se les pone en asamblea y se les pide que estén atentos a la musica
gue van a escuchar y, sobre todo, que piensen en lo que les puede transmitir o en lo

que les hace sentir.

7 Ver tabla completa en Anexo I.
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Se les pone la cancién de Kepa Junkera. Algunos nifios comienzan a mover los pies o0 a
tocar palmas con sus muslos; en ese momento, me fijé en que la cancién no era la mas
adecuada, puesto que tenia bastante ritmo y yo lo que queria conseguir era lo
contrario, mas tranquilidad y menos movimiento.

Después de escuchar la cancién, les pregunté qué habian sentido y un nifio contesté
que se sentia en Carnavales, otro comentd que era musica del Olentzero. Esto significa
gue no consegui lo que pretendia con la actividad, porque la musica la queria utilizar
para que ellos la asociaran con el crecimiento de una semilla y asi dar pie a la siguiente
actividad en la que ya se introduce el titulo del cuento que se iba a dramatizar.

El que asocien tan facilmente cierto tipo de musica con acciones concretas me
demuestra que, con mas tiempo y con la musica acertada, se podria sacar mucho mas
de la actividad; por ejemplo, que asocien la musica con el germinar, la plantacién, el
crecimiento.

Destacar de esta actividad que la duracidon programada fue muy corta, ya que los nifnos

se encontraban a gusto y podrian haber estado mucho mas rato escuchando la musica.

Tabla 15. Actividad 5

ACTIVIDAD: 5. DESCRIBE , LEE Y ELIGE8

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les ensefio distintas portadas manipuladas ocultando el titulo, se = Gran grupo

les pide que describan lo que ven y después leer el titulo que * Porequipos de mesa
corresponde. Luego deberan decir las diferencias respecto a las
anteriores y, por ultimo, decidir cudl es la ilustracion correcta del
cuento que vamos a trabajar.

Deberan copiar el titulo correcto en los folios; para ello, se dejaran
las 4 portadas en la pizarra, pero en distinto orden.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
= |lustracién de las distintas portadas 35- 40 minutos
= Medios folios
= Lapices

¥ Ver tabla completa en Anexo I.
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JACK Y LAS
MANZANAS MAG)
MAGICAS HABICHUELAS |

ol y

s T

Figura 16. llustraciones de distintas portadas

Figura 17. Resultado de las producciones
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Valoracion del desarrollo de la actividad

Primero les ensefio la portada de “Jack y las manzanas mdgicas”; los nifos describen la
ilustracion donde aparece un arbol de manzanas y un nifio dice que se llama
“manzano” y que aparece un nifio. Les decimos que intenten leer el titulo; algunos
saben que pone “manzanas magicas” y les digo que dice “Jack y las manzanas
magicas”.
Les digo que esto es una portada y lo que aparece es el titulo (esto ya lo han trabajado
con anterioridad), pero insisto en que la portada nos da pistas de lo que va a tratar el
cuento.

— Docente: éQué creen que hacen esas manzanas magicas?

- T.C: Las manzanas magicas te convierten en 10 aiflos mds joven.
Después, les ensefio la siguiente portada, pero le cubro el titulo. Esta portada esta al
revés y les propongo que inventemos un titulo; estos son algunos de los que dijeron:

= Laplantaal revés

= El mundo al revés

= Jack boca abajo
La siguiente portada es la de Jack con un arbol diminuto; ponen los siguientes titulos:
Jack y el arbol pequeiito, Jack y el mundo boca arriba, Jack planta un arbol pequeno

gue se encogia.

Un nifio hace el siguiente comentario “se le ha pasado el efecto; este comentario esta
relacionado con la primera portada, la de Jack y las manzanas mdgicas.

Para finalizar, les ensefio la portada correcta y la pongo con las demas portadas. Les
llama la atencidn la que estd al revés, ya que comentan que lo que esta mal es el texto
y no la imagen, pero luego se fijan en que es al contrario. Al leer las cuatro portadas,

reconocen que el titulo correcto es el Ultimo, el de Jack y las habichuelas magicas.

Se les pide que individualmente copien el titulo correcto. Para ello, se les da medios
folios y se cambia el orden de las portadas en la pizarra. Algun nifio no se fija en el
cambio y copia el titulo equivocado; otros, en cambio, piden ayuda al escribir el titulo,

y mas de uno escribe el titulo correspondiente, pero no de la forma correcta.
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Sesion 2: Actividad 6 del antes, 7, 8 del durantey 9y 10 del después

1. Animacién convergente. PLANTACION DE LAS HABAS EN EL HUERTO DEL COLEGIO.

2. Presentaciéon del texto. Ambientacién. DRAMATIZACION CON SOMBRAS CHINESCAS

“JACK Y LAS HABICHUELAS MAGICAS”
3. Lectura compartida. “ESTAMOS ATENTOS”
4. Lectura escolary guiada. ¢Y TU QUE HARIAS?

5. Comprension e Interpretacién. LOS CUENTOS SIN REVOLVER

Tabla 15. Actividad 6

ACTIVIDAD: 6. PLANTACION DE LAS HABAS EN EL HUERTO DEL COLEGIO9

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Acudimos al huerto del colegio con las plantas de habas que
hemos sembrado con anterioridad, uno a uno vamos plantando las
plantas y semillas.

Individualmente en la huerta del
colegio

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

=  Plantasy semillas de habas

30 — 40 minutos

Figura 18. Siembra de las habas en el huerto del colegio

Valoracion de la actividad

Como se ha comentado con anterioridad, todo infantil estad trabajando un proyecto

comun “El huerto”. Dentro de este proyecto, cada clase tiene que plantar una hortaliza

° Ver tabla completa en Anexo I.
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diferente en los bancales construidos para tal fin. Tanto la eleccidn del cuento como
las actividades de antes y después han tenido en cuenta el trabajo que se esta llevando
con anterioridad en el aula, por lo que esta actividad estaba prevista dentro de las
tareas del aula.

Cabe destacar la contextualizacion y las actividades que se trabajan antes de la
comprensioén, porque en el cuento aparecen habas que son las plantas que hemos
sembrado y hemos estudiado en clase. Por lo tanto, los nifios tienen muy interiorizado
sus caracteristicas: tamano, hojas, flores, frutos, etc.

Esta actividad no estaba contemplada como tal en la secuenciacién didactica, pero es
de justicia reconocer que algunas actividades se tuvieron que ir cambiando y

adaptando a las necesidades reales de la clase.

Tabla 16. Actividad 7

ACTIVIDAD: 7. DRAMATIZACION DEL LIBRO JACK Y LAS HABICHUELAS MAGICAS ™’

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Dramatizacién del texto con sombras chinescas y musica para cada | En gran grupo en la aula de
momento. Después de la lectura, se les preguntara a los nifios si les | talleres donde se encuentra el

ha gustado y qué es lo que mas les ha gustado. teatro
MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Teatrillo 30 minutos
= Titeres

= Lampara
= Grabacion con los distintos sonidos

% Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 19. Secuencia de la dramatizacién con sombras chinescas.!

Fragmentos de la conversacion

— M: Oye. ¢Y cdmo funcionaban esas marionetas?

— Nifio 1: Moviéndolas.

— Nifa 2: Las movia Alexandra.

— A.S: Con un palito.

— A.Q:Y las movia como si fueran marionetas.

— M: Porque son marionetas, pero...

— A.S: Me ha gustado mucho.

— M: ¢Te ha gustado?

— Varios: A mi también. Y a mi.
Valoracion del desarrollo de la actividad

Para la realizacion de esta actividad, nos desplazamos al taller donde se encuentra el
teatro. Con anterioridad, ya habia preparado todos los materiales: sonido, luz,
sombras.

Se les pidié a los nifios que se sentaran en frente del teatro y, sobre todo, que
estuviesen muy atentos a lo que iba a suceder. Realmente fue una sorpresa para ellos;

no se imaginaban qué tipo de teatro iba a ser. Tanto las sombras como los sonidos o |a

ver grabacion niumero 1 del CD.
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musica que acompafaban todo el momento la dramatizacién, mas las distintas voces
aplicadas a cada personaje y la estética de las sombras, en donde los personajes no
estdn al cien por ciento definidos, hicieron de la dramatizacion un momento muy
placentero.

A continuacidon se enlaza la siguiente actividad, haciendo una lectura compartida
insistiendo en los momentos mas importantes, e identificando los personajes y los

lugares del cuento.

Tabla 17. Actividad 8

ACTIVIDAD: 8. ESTAMOS ATENTOS™

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Después de la lectura, se les preguntara a los nifios si les ha | En gran grupo en la aula de
gustado y qué es lo que mas les ha gustado. Recordamos los | talleres donde se encuentra el
distintos personajes y distintos momentos del cuento. Se les | teatro

ensefian también las distintas marionetas.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

= Titeres 15 — 20 minutos

.1
Fragmento de la conversacién™

— M: Aver, el titulo ya lo sabemos todos, éno? Jack y las habichuelas magicas.
éQuién es Jack?

Nifio 3: Un chico

— M: Un chico. Personajes de este cuento. P.L
— P.L: El gigante

— Nifio 4: Jack

— E.D:Unavaca

— M:UnavacalL.F

— L.F: La madre

— M: La madre, M.G.

— M.G: La abuelita.

M: La abuelita.

12
Ver tabla completa en Anexo I.
13 .
Ver la conversacion en el Anexo Il.
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Valoracion de la actividad desarrollada

Esta actividad se realiza a continuacion de la dramatizacién con sombras chinescas.
Aqui se hace una lectura compartida pidiendo a los niflos que identifiquen los
personajes del cuento y, sobre todo, que entiendan globalmente qué sucede en la
historia.

Ademas, se les presentan las marionetas y se hace una breve explicacion de cémo se
consigue crear la sombras.

Tabla 18. Actividad 9

ACTIVIDAD: 9. éY TU QUE HARiAS?™

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

En un power point, se les va narrando el cuento nuevamente para | En gran grupo
que recuerden la dramatizacién hecha con anterioridad, ademas
de irles haciendo preguntas especificas del cuento. Se hace
hincapié en las distintas situaciones y se les pregunta alternativas a
las situaciones presentadas.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

=  Ordenador 40 minutos
= Diapositivas

ortalezay llamd al porton. , %' €

Jack

y las
habichuelas

mdgicas

Figura 20. llustraciones del cuento®

14
Ver tabla completa en Anexo I.

15 .
Ver llustraciones completas en Anexo Il
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Fragmentos de la conversacién®®

— M: Ellos van a vender la vaca para tener dinero, para que les den dinero y poder
comprar comida, pero igual podian hacer otras cosas, se 0s ocurre alguna cosa
gue podian hacer Jack y su madre para tener dinero? T.C.

— T.C: Trabajar.

— M: Trabajary éa? l.A.

— LA: Haciendo leche para que lo compren los demas y asi tienen dinero.

— M: La leche de Daisy venderla, aha. ¢Y a?, P.A?

— P.A: Pues. Podian hacer un baile que se le ocurren.

— M: Un baile. Y é¢sacaran dinero con el baile?

— P.L: No. Si lo ven todas las personas que les gusta y le dan dinero en un gorro si
quieren.

— M: Claro, hacer un baile y luego pasar un gorro y que le echen dinero, buena
idea. M.C.

— A.S: Como en Marruecos.

Figura 21. Participacion de los nifios durante la actividad

16 .y
Ver la conversacion Anexo |l.
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Valoracidn del desarrollo de la actividad

Para esta actividad, nos ponemos en la asamblea y les voy ensefiando y narrando una a
una las ilustraciones del cuento en el ordenador. Con anterioridad, habia pensado
presentdrselos con el programa Calameo, pero, por el formato de las imagenes, se veia
mucho mejor en un power point. A la vez que les iba ensefiando y narrando el cuento,
se hacia una lectura dirigida en donde les hacia preguntas concretas respecto al

cuento.

Se les ensefiaba primero la imagen, luego se les pedia si recordaban lo que habian
visto en las sombras chinescas. Después de hacerles preguntas concretas que
buscaban localizacién especifica de informacidn, se les pidié alternativas a las acciones

del protagonista en el cuento.

La grabacién de esta actividad conllevé unos 35 minutos. Considero que, al final, se
hacia un poco pesado, porque debian estar pensando y recordando lo que habian
visto, ademds de ofrecer alternativas a las distintas situaciones vividas por el

protagonista.

Tabla 19. Actividad 10

ACTIVIDAD: 10. LOS CUENTOS SIN REVOLVER17

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Se les da una ficha con 5 espacios y distintos nombres de los | Equipos de clase
personajes que aparecen en el cuento. Aparte, se les da una tira
con 5 vifietas del cuento en desorden: primero deberan recortar y
colocar la vifieta en el orden correspondiente; después deberan
relacionar el nombre que aparece con la vifieta que corresponde.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Ficha 20 minutos
= Videtas
= Tijeras

= Pegamento
=  rotuladores

Y Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 22. Identificacion y secuenciacidon de los momentos del cuento.

Figura 23. Resultado de las producciones
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Valoracion del desarrollo de la actividad

En esta actividad se les presenta con anterioridad la ficha, por un lado, y las vifietas por
el otro. En la ficha se encuentran cinco espacios; se les pide que recorten la vifieta y

gue deben poner en el orden correcto las distintas imagenes. O sea, que, en primer

lugar, deben recordar la historia y el orden de aparicién de los personajes.

Después de haber recortado y pegado las vifietas en su espacio correspondiente, se les
pide que intenten leer los nombres que aparecen debajo de las vifietas y que, cuando

lo identifiquen, lo unan con la vifieta correspondiente en donde sale dicho personaje.

Esta actividad la llevaron a cabo en menos tiempo del esperado y, cuando la acabaron,

algun nifo se refirié a que era muy facil.

Sesidn 3: Actividades 11, 12, 13, 14, 15, 16 y 17 del después

11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

Comprensidn e interpretacion. é QUE LE PASA A ESTE CUENTO?

Actividades de expresion. INTERPRETO Y ADIVINO

Recreacidn del texto y talleres creativos. CONSTRUCCION CABEZA DEL GIGANTE.
Actividad de lectura comparada. RIMAS

Recreacién del texto. CONSTRUCCION DE LA PLANTA DE PAREADOS

COMIDA PARA EL GIGANTE

Actividades de transversalidad. RECETA SALUDABLE
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Tabla 20. Actividad 12

ACTIVIDAD: 11. ¢ QUE LE PASA A ESTE CUENTO

?18

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Se les lee otra version de Jack y las habichuelas magicas que trae | Gran grupo

una companera de clase. La leemos de forma modélica y después
les preguntamos las diferencias respecto al cuento dramatizado

con anterioridad.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
Libro con el cuento™ 30 minutos
OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

Observar y explorar de forma activa su
entorno, generando interpretaciones
sobre algunas situaciones y hechos
significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

Reconocer y decir las principales
diferencias respecto al cuento trabajado
Comparar las distintas acciones llevadas a
cabo por los personajes

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Narrativo —cuento

Conversacion — didlogo
plurigestionada

utilizar el contexto para dar el significado a una

palabra.

Saber activar la informacion.

Aprovechar las ideas de los demas generando ideas

nuevas.

Recordar informacion anterior.

18
Ver tabla completa en Anexo I.
19 .
Ver otra version del cuento en Anexo V.
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Fragmento de la conversacion

— La madre dice si esta loco

— Cuando cortaba con el hacha

— Abria un agujero al caerse

— Cogié enla mano

— Lasefiora era una ogra

— Elarpa no hablaba

— El otro hacia FA-FE-FI-FO-FU

— Laograse queda arriba

— En el otro subid una vez, en este tres

— El otro era gigante

— El otro era un ganso

— No se hacia casa, Jack se construye una casa

— El hombre extraio era un anciano

— Tenia una cuerda, aqui un hacha

— No se escondia en el horno, en el otro se escondia detras de los sacos
— En el otro las hojas no le tapaban

— En el otro la madre no decia cario

— El gigante llevaba en los cinturones unas ovejas, corderos
— Aqui huele a nifo, en el otro huele a sangre de hombrecillo
— En el otro no bebia vino, en este si

— En el otro Jack no decia mentiras y en este si decian como era el castillo

Valoracidn del desarrollo del cuento
Esta actividad no estaba contemplada con anterioridad, pero surge a raiz de que una
nina de clase lleva un cuento con otra versiéon algo divergente de la que habiamos

dramatizado con sombras chinescas.

Resulta muy interesante, ya que después de la lectura modélica se les pregunta a los

nifios y nifias las distintas diferencias que hay en el cuento con respecto a la otra
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version y, para sorpresa de la maestra y mia, se habian fijado en muchos detalles que

se detallan arriba.

Al no estar programada con anterioridad y salir de forma espontanea, no se pudo

llevar a cabo la grabacién.

Tabla 21. Actividad 12

ACTIVIDAD: 12. INTERPRETO LO QUE MAS NOS HA GUSTADO®

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Individualmente se les propone trepar las espalderas como lo hace | Individual y por parejas en el aula
Jack por la planta. Luego se les pide por parejas que escojan lo que | de psicomotricidad

mas les ha gustado del cuento, una escena en particular, y entre
todos adivinaran qué estan imitando los compafieros. (los nifios
juegan a imitar escenas con normalidad).

MATERIALES NECESARIOS DURACION

=  Bancos 40 minutos
=  Espalderas
=  Nuestro propio cuerpo

Figura 24. Utilizacién de las espalderas para practicar la trepa.

% ver tabla completa en Anexo I.
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Fragmento de la conversacion

— M: La diferencia con el gigante del cuento.

— A.Q: No tienen palo.

— M: No tiene palo ni lo dirige ningun portador.

— Varios: Noo.

— M: Ni tienen nombre, guay, como...

— 1.0: José Miguel Erico.

— M: Yéiqué es?

— T.C: Pues que, y también porque el gigante mide 4 metros los nuestros, y el
tuyo uno con algo.

— M: Pero, escucha, yo represento a un gigante que igual mide como los gigantes
de la comparsa. Pero hay una diferencia muy importante, que nuestros
gigantes de la comparsa son, éson?

— P.T: Reyes.

— M: Reyes y muiecos. Y el gigante del cuento.

— T.C: No esrey.

— M: Noesrey.

— E.D: Los de la comparsa no se mueven y el otro gigante si se mueve.

— M:Y hay una diferencia, que el gigante del cuento es..

— Nifo: Es real

— M:Siesreal, pero icdmo es por dentro?

— A.S: Malo.

— M: Malo y nuestros gigantes son...

— Varios: Buenos.
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Figura 25. Momento de algunas dramatizaciones

Valoracion del desarrollo de la actividad

Para esta actividad nos desplazamos al gimnasio. Nos ponemos todos en frente de las
espalderas y se les pide que se coloquen 3 por cada espaldera. Les explico que vamos a
imitar a Jack y cdmo trepaba la planta gigante, por lo que deberan imitarle a éste para

subir con cuidado las espalderas.

Después de trepar, se les pone un banco contra la espaldera y se les pide que suban

con cuidado, asi se trabaja la trepa con inclinacién.

Luego de esta introduccién, les pido que se pongan en circulo y como son veintidds
nifios y nifas les pido que digan un numero del uno al once, asi formo once parejas y

rompo con las parejas que hacen de normal.

A continuaciodn, les explico que con su pareja deberdn elegir el momento que mas les
haya gustado de la dramatizacién del cuento. Para ello, se deberan poner de acuerdo
y, cuando elijan el momento, deberdn salir al medio y dramatizarlo, pero sélo con sus
gestos y movimientos, ya que no podran hablar. Los demas compafieros lo tendran

que adivinar. La pareja que adivine sera la siguiente en salir a hacer la dramatizacion.

Esta actividad resultd muy interesante y divertida, puesto que los nifios y nifas
entendieron perfectamente lo que habia que hacer. Ademas de haber interiorizado y
comprendido la dramatizaciéon, expresaron con su propio cuerpo los momentos
elegidos por ellos. Ademas de consensuar con su pareja la escena a dramatizar y

respetar lo que hacian los demas compafieros.
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A continuacion registro las distintas parejas y sus respectivas dramatizaciones:

P.L. y N.I: Dramatizan cuando la madre tira las habichuelas por la ventana.
M.U.y N.D., E.A. M.C,, T.C.y A.Q,, l.A., y L.F: Escalan la planta.

A.S. y M.G: Cuando persigue el gigante a Jack.

Z.0.y L.G: Cuando Jack llega al castillo y le pide comida a la viejecita.
P.P.y A.l: Cuando iban andando por las nubes.

J.L. y P.T: Llevando la vaca al mercado.

U.S y M.D: Cuando se esconden en el horno.

E.D. y I.O: Germinacion de la semilla y luego escalando la planta .

Tenemos que destacar que, después de estas intervenciones por parte de los nifios,

surge una conversacién muy interesante en donde hablan de la diferencia del gigante

del cuento y los gigantes de la comparsa, gigantes que se habian trabajado con

anterioridad en un proyecto. El fragmento de la conversacion es el que aparece

registrado en esta actividad.

Tabla 22. Actividad 13

ACTIVIDAD: 13. CONSTRUCCION DE LA CABEZA DEL GIGANTE™

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Recordamos al gigante y qué le pasa en el cuento. Les decimos que | En gran grupo

estaria bien, para que no volviese a comer nifios, hacerlo
vegetariano y que nacieran plantas en su cabeza para que nadie
mas pase hambre. Les explicamos, con anterioridad, los pasos que
debemos seguir. Entre todos construimos una cabeza del gigante
Crecepelo.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

Pantis 20 minutos
Alpiste

Serrin

Gomas

Bandeja

Agua

Cinta de doble cara

! Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 26. Construccién de la cabeza del gigante

Figura 27. Crecimiento del pelo del gigante.

Valoracion del desarrollo de la actividad

Antes de presentar los distintos materiales, les explico cdmo no queremos que el
gigante coma mas nifios: lo vamos a convertir en un gigante vegetariano y, para eso,
ademas de las frutas que le estamos pintando (otra actividad), lo podemos tener en

clase y ver qué pasard con esas semillas.

Ante la palabra “vegetariano” algunos nifios preguntan: “éQué son los vegetarianos?”
Les explico que son las personas que no comen carne ni pescado, por lo tanto le

debemos ofrecer frutas y verduras gigantes para que coma.
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Por votacién, se decide hacer la cabeza, puesto que la consideramos la parte mas

importante y por donde se va a comer la comida.

Para la realizacion de esta actividad, les presento distintos materiales que pongo en el

medio de la asamblea y les dejo que opinen sobre lo que vamos a hacer.

Un nifo se fija en los ojos y en el serrin; y otro llama la atencidn sobre la bandeja con
distintas semillas. Al ver las semillas, dicen que si las vamos a plantar, qué vamos a
hacer con ellas. Paso a elaborar la cabeza del gigante, colocando las semillas en la
parte inferior y encima el serrin, luego lo ato y le pongo gomas en la nariz y orejas. Por
ultimo, le pego los ojos y lo pongo en una bandeja, en donde lo riego y lo dejamos a

ver qué pasa.

Dias después, un nifio de la clase se fija en que le esta saliendo hierba en la cabeza, por

lo que decidimos que, cuando lo tenga muy largo, habrd que cortarle el pelo.

Tabla. 23. Actividad 14

ACTIVIDAD: 14. RIMAS?

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Se les ensefian distintas imagenes con las rimas que hemos ido En gran grupo y de forma
trabajando con anterioridad en el proyecto de clase. Se lee la rima | individual.

completa de versos vegetales y se deja pegada en la pizarra el
texto con las imdagenes de las frutas y verduras. De forma
individual, deberan asociar las palabras con la imagen
correspondiente.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Rima de versos vegetales 30 minutos
= Imagenes
=  Ficha

=  rotuladores

*2 Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 29. Resultados de las producciones

Valoracion del desarrollo de la actividad

Previamente a esta actividad, en clase se habian ido trabajando distintas rimas. Se les
habia ido pidiendo distintas palabras que rimen primero con las partes de su cuerpo,
porque recordamos un cuentacuentos del primer dia en donde una hormiguita iba

haciendo rimas con las distintas partes del cuerpo. Asi, surgen las siguientes rimas:

= Nariz: maiz, raiz, feliz
= Qjo: rojo

= Ceja: oreja, lenteja
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=  Pjerna: tierna.

= Rodilla: costilla, castilla, tortilla

Se puede destacar que algunos nifios y nifas no tienen adquirido el concepto de rima,

puesto que solo dicen el final de la palabra: por ejemplo, teta — eta.

Después de introducir las rimas con distintas partes del cuerpo, pasamos a buscar

rimas con cosas del huerto y hacemos un listado de palabras que riman:

= Tomate: cantante, mate

= Pimiento: caliento, contento

= Quisante: gigante

* Maiz: perdiz, feliz, nariz

= Pepino: vino

= Lechuga: oruga

= Col: girasol, caracol, alcohol

= Remolacha: hacha, borracha

= Limén: corazdn, patatén, ratdon, mogolldn

= (Clavel: cartel

Estas tareas se han ido realizando con anterioridad, por lo que el dia de la actividad se
les presentan las distintas imagenes y se les leen los Versos vegetales de Antonio Rubio

y se les pide que lo repitan e intenten memorizar.

Después, se les da una ficha y deben relacionar la palabra que rima con la imagen

correspondiente.

Esta actividad, a pesar de su aparente sencillez, reporta cierta dificultad, porque, en
primer lugar, deben intentar leer la palabra que corresponde a la imagen. Hay que
destacar que muy pocos nifios de clase leen en la fase ortografica, puesto que la

mayoria lo que han alcanzado es un acercamiento a la lectura (fase alfabética).

Podemos observar en los resultados que, para algunos, no ha implicado dificultad;
otros, ademas de pedir ayuda, han tenido que rectificar y casi por descarte hacer las
relaciones. Y el Ultimo grupo, en cambio, ha relacionado tanto la palabra que se

relaciona con la imagen como la palabra que rima.
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Tabla 24. Actividad 15

ACTIVIDAD: 15. CONSTRUCCION DE PLANTA DE PAREADOS™

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Con anterioridad, hemos trabajado la rima con los versos
vegetales. Se les pide que dividen un folio en dos mitades y, en una
de las mitades, dibujen una fruta, verdura o flor, y, en la otra
mitad, escriban una palabra que rime. Por ejemplo, ZANAHORIA —
MEMORIA. Después, se les dara una ficha con dos rectangulos: en
uno deberan hacer lo mismo, pero intentardn escribir un pareado
con esas palabras.

Finalmente, colocaremos sus pareados impresos en tiras de papel,
los pondremos todos en el suelo y deberan identificar el suyo e
intentarlo leer, para posteriormente colocarlo en la planta de los
pareados.

De forma individual por equipos
de trabajo

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

=  Medios folios

= Lapices
= (Ceras
®  Fichas

= rotuladores

3 clases de 20-30 minutos

2 Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 30. Eleccién de las palabras que riman.
Valoracion del desarrollo de la actividad
12 sesidn
Esta actividad, en concreto, ha sido de las mds complejas. Se tuvo que llevar a cabo en
tres clases diferentes para poder darle sentido. Para su desarrollo, ademas de trabajar
la actividad concreta de identificacion de las rimas (actividad 14), se habia estado

trabajando constantemente la creacién de rimas con palabras de la huerta.

Primero se les dio medio folio en blanco y se les pidié que lo doblaran por la mitad; en
una mitad, deberian dibujar algo de la huerta (hortaliza o flor) y, en la otra mitad,
deberian escribir la palabra que rimara con ese dibujo. En la actividad se les pedia que
pensaran con anterioridad en la rima, para que fuese mas facil para ellos. En general,
menos los ninos y nifios que han adquirido la fase alfabética de la lecto-escritura, a

muchos hubo que ayudarles para escribir la palabra que rimaba.

Figura 26. Creacion del pareado
22 sesidn

En la siguiente clase, se les da una ficha con un cuadrado y un rectangulo. En el
cuadrado, deben dibujar y, en el rectangulo, poner la palabra que rima. Muchos nifios
tienen claro desde el principio su rima, mientras que otros la han cambiado a la hora

de hacerlo en la ficha. Las siguientes son algunas de las rimas propuestas:
= tomate - bate
* higo - amigo
* sandia - tia

= ciruela - abuela
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= berenjena - pena

" rosa- mimosas

= membrillo - pillo

* mandarina - bailarina
= |echuga - oruga

= guisante - gigante

Cuando todos tienen claro sus respectivas rimas, les proponemos la construccion de un
pareado, les recordamos que es la construccién de una frase con palabras que riman,

pero que sea “un poco divertida”. En este punto, la maestra dice el siguiente pareado:
= Juana pela una manzana
Asi, se les da pie a los nifios y niflos para que digan diferentes opciones:

* Juana se mete en una manzana
» Juana se tropieza con una manzana

= Juana se convierte en una manzana

Figura 31. Escritura del pareado
32 sesion

En la tercera clase, los nifios y nifias han dibjuado y escrito sus rimas, ademas de
construido un sencillo pareado. Les decimos que, como en breve tenemos que hacer
una produccién del dia del libro, podemos crear nuestra propia planta de pareados.

Para ello, se imprime cada pareado y se les pide que lo busquen entre todos. Después,

Comprension, Interpretacion y animacion lectora mediante la dramatizacidon con sombras chinescas.



79

se les dice que lo adornen como quieran, para finalmente colocarlo en la planta que

hemos construido.

Fragmento de la conversacion

— A.l: Unos pareados que hemos hecho para que los vean. Lo vamos a poner
afuera y entonces la gente mirara a lo que hemos hecho en infantil.

— M: ¢Para hacer pareados qué tuvimos que hacer?

— L.F: Teni....escribirlo.

— M: Claro, pero antes de escribirlo qué tuvimos que hacer para hacer un
pareado, M.U.

— M.U: Hacer una rima.

— M: Hacer una rima. ¢Qué es una rima?

— M.U: Con lo que quede bien.

— M: Con lo que quede bien, ah. A ver, M.G.

— M.G: Primero habia que pensar lo que rimaba.

— M: éLo que rimaba con qué?

— M.G: Como yo he hecho con tia y sandia.

— M: jAhhh! ¢{Primero qué habiamos elegido? Primero elegiamos, é¢que?

— E.D: Primero teniamos que elegir lo que queriamos y luego teniamos que
buscar una rima y hacer un pareado que es “si comes muchos guisantes, te
haras gigante”, eso es un pareado.

— M: ¢Y cudles son las palabras que riman en ese pareado?

— E.D: Guisante — gigante.

— M: Mira qué interesante, que también rima con gigante, que te estds haciendo
para explicarlo, éa que si? éEstdis de acuerdo o no que es eso?

— Varios: Si.

— M: Elegiamos una cosa del huerto, le buscdbamos una rima y nos inventabamos

un pareado.
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Figura ¢?. Eleccion del pareado

En la eleccién del pareado, se les pide primero que lo identifiquen, luego que lo
intenten leer y que sefialen las palabras que riman. A algunos se les pide que digan las
letras por las que termina o comienza. Se puede ver en esta actividad que algunos no

lo leen, sino que se lo han aprendido de memoria®*.

— A.S: Margarita ayuda a la abuelita.

— Docente: ¢Y cudles son las palabras que riman en tu pareado?

— A.S: La margarita le ayuda a la abuelita.

— Docente: O sea, margarita rima con...

— A.S: ..Abuelita.

— Docente: A ver. ¢{Y me puedes decir dénde estd en el pareado la palabra? A ver,
enséfiame dénde dice margarita.

— A.S: (Sefiala correctamente).

— Docente: ¢Y abuelita? ¢Dénde dice abuelita?

— A.S: (Sefiala correctamente).

— Docente: ¢Y las dos terminan por cual letra?

— AS:laAylaA.

24 .. .y
Ver los distintos didlogos en Anexo Il.
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.
-
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Figura 32. Construcciéon de la planta de pareados

Después de elegir cada uno su pareado y sefialar las palabras que rimaban se les

deja para que lo decoren y se decide la forma de la planta con todos los pareados.

Tabla 25. Actividad 16

ACTIVIDAD: 16. COMIDA PARA EL GIGANTE®

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Del libro “Una cocina tan grande como un huerto” los nifos
escogeran una fruta o verdura. Con papel vegetal se calcard y
luego se reducird y se imprimird. Lo deberan pintar con ceras
intentando acercarse a los colores del libro y, por dltimo, haran el
fondo del cuadro. Entre todos haran un mural gigante para darle
comida al gigante: asi lo convenceremos de que no coma mas
nifios.

Individual

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

= Libro
=  Papel vegetal
=  Fotocopias

= Lapices
= Ceras

= Pinturas
=  Pinceles

=  Cartulinas A3

2 clases de 20 minutos

% Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 33. Libro utilizado para la elaboracidn de las frutas para el gigante

Figura 35. Resultado de las producciones
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Valoracion del desarrollo de la actividad

Esta actividad se ha intentado enlazar con la construccidon de la cabeza del gigante,
debido a que les habia comentado con anterioridad que queriamos convertir al gigante

en vegetariano.

Por votacion, se decidid hacer la cabeza que era para ellos la parte mas importante.
Para esto, les comente que habia que ofrecerle al gigante frutas y verduras riquisimas
y que tenian que ser gigantes. Escogieron del libro “Una cocina tan grande como un
huerto” la fruta y la verdura que mas les gusté. Después de escoger su fruta o verdura,
se les dio papel vegetal y calcaron su eleccién; luego hicimos fotocopias reducidas en

un A4y, teniendo en cuenta los colores del libro, se procedié a pintar con ceras.

Después de pintar las frutas y verduras, se les pidid que pintaran un fondo para la
figura. Asi se trabajé ademas la composicion estética. Se plantea el ponerlo en un cesto

0 en un mural para adornar el pasillo o la case.

Tabla 26. Actividad 17

ACTIVIDAD: 17. RECETA DIVERTIDA®

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Para finalizar la secuencia didactica, les proponemos escoger | Individual — equipos de clase
algunas frutas divertidas y elaboramos una receta sencilla, en
donde deberan leer y comprender los ingredientes que van a
utilizar.

MATERIALES NECESARIOS DURACION

Frutas 20 minutos

Variacion de la actividad

Esta actividad no se pudo llevar a cabo como estaba planteada por falta de tiempo y
organizacioén. En su lugar, se hizo una actividad donde trabajaban la receta de un modo
diferente. Al estar trabajando por proyectos, en la visita del huerto descubren que las
habas tienen pulgones, por lo que se decide buscar algo para actuar contra ellos. Por lo

tanto, se cambia la actividad por la de hacer la receta contra los pulgones.

*® Ver tabla completa en Anexo I.
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Figura 37. Receta, y los nifios acercandose a su lectura
En esta actividad se plantea el problema de los pulgones, por lo que se decide buscar
una receta natural contra ellos. Para este fin, se les pone un video en internet en

donde explica cdmo actuar para combatirlos.

Se les da la receta e individualmente vy la intentan leer; luego se les dan las imagenes
de los pasos que deben seguir. Deben recortarlo por parejas y ponerlos segln el orden

de la receta.
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El cdmo surge esta actividad es un claro ejemplo del trabajo por proyectos, en donde
muchas de las tareas o retos surgen de las problemdticas que se van encontrando v,

por lo tanto, se redirecciona la forma de trabajo.

3.3. Evaluacion

3.3.1. Evaluacion de los aprendizajes

3.3.1.1. Tipo de evaluacion

Al plantear con anterioridad unas hipétesis, la evaluacion de los resultados nos
permite la comprobacién o refutacién de éstas. Teniendo en cuenta esto, la evaluaciéon
debe ser un medio para intervenir, cambiar y mejorar la propuesta y la formacion del

alumnado.

La evaluacidn nos ofrece informacién valida para realizar intervenciones, debido a que
en esta etapa emitir juicios no tiene sentido, cayendo en el error de etiquetar y

condicionar al alumnado.

La realizacién de la evaluacion puede darse en diferentes momentos, dependiendo de
la finalidad de ésta. Existen tres tipos de evaluacién: inicial (antes), formativa (durante)
y sumativa (al final). En la elaboracién de esta secuencia didactica se va a utilizar la

evaluacion formativa y continua.

En infantil el tipo de evaluacidn sumativa pierde todo interés, puesto que solo se
centra en los resultados y en los aprendizajes realizados. Por lo tanto, en esta etapa
educativa nos interesa la evaluacidn formativa, que no se refiere a un momento

concreto y previsto, sino que se lleva a cabo de forma continua.

La finalidad de este tipo de evaluacion es ofrecer informacién para adaptar o modificar
la intervencion educativa. Se busca adecuar la ensefianza a la casuistica de cada

alumno. (Bassedas, Huguet y Solé, 1998)
3.3.1.2. Tabla de observacion

Tabla de Observacion: La tabla de observacion que se utilizara para recabar

informacidén de los alumnos y alumnas y facilitara su evaluacidn es la siguiente:
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Tabla 27. Tabla de observacion

items

Aspectos a observar

Escala

AV

N

NE

Reconoce las diferencias entre los distintos tamafios de las
verduras presentadas

Construye diminutivos a partir de nombres comunes

Diferencia entre diminutivo y aumentativo

Recuerda distintas obras de Andersen

Antes de la comprension

Asocia un estilo de musica a diversas sensaciones y
emociones

Copia e intenta escribir el nombre del titulo

Escucha con atencion el cuento

Comprende de forma global la estructura del cuento

Identifica los personajes principales y los distintos lugares
del cuento

Distingue entre hechos fantasticos y reales y los explica
utilizando sus propios conocimientos

Responde a preguntas literales del cuento

Propone alternativas a las distinta situaciones del cuento

Recapitula la narracién de forma coherente

Reconoce los nombres de algunos personajes del cuento

s

Secuencia de manera correcta las vifietas presentadas del
cuento

Después de la
comprensién

Relaciona las distintas vifietas con el personaje
correspondiente
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Relata con sus propias palabras lo escuchado; recordando
las partes importantes del texto y también algunos detalles
del mismo

Compara y contrasta las diferentes versiones escuchadas

Interpreta con su propio cuerpo momentos especificos del
cuento

Reconoce e identifica distintas acciones del cuento
observando las dramatizaciones de los compafieros

Busca palabras que rimen con la verdura, fruta o flor
elegida

Construye sencillos pareados con las rimas elegidas con
anterioridad

S: Siempre AV: A veces N: Nunca NE: No evaluable

3.3.1.3. Herramientas de evaluacion

A la hora de evaluar el proceso y el resultado de las actividades llevadas a cabo, es
importante contar con distintas herramientas que nos permitan registrar, verificar,
contrastar y evaluar informaciéon. Esta informacién es muy importante, porque
proporcionard datos que, de otra forma, se nos escaparian. Ademas de sustentar
nuestra tarea, permite la verificacién de los objetivos propuestos con anterioridad y la
mejora de las actividades llevadas a cabo. Asimismo, facilitara una evaluacién

individual y grupal, que permita la puesta en marcha de propuestas de mejora.

Para ello, es imprescindible contar con distintos instrumentos como son: un cuaderno
de aula, distintas grabaciones, fotografias, tablas de observacién y producciones de los

alumnos y alumnas.

La principal herramienta que se ha utilizado ha sido el cuaderno de aula, puesto que en
él se escribe todo tipo de observaciones que se llevan a cabo en las distintas
actividades, ademas de sensaciones y anécdotas que sirven a la hora de evaluar y

valorar las distintas tareas.

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.




88

En esta secuencia didactica se ha intentado grabar los momentos mas importantes,
para después hacer uso de sus resultados. En concreto, se han grabado las actividades

numero 7,8,9,12y 15.

La fotografia es otro instrumento importante, porque se ha utilizado en casi todas las
actividades y permite ver el proceso de la tarea llevada a cabo, ademads de ilustrar

momentos especificos de la accidn.

Las producciones de los alumnos y alumnas son el resultado final de un proceso que
permite observar lo que han logrado hacer y, asi, complementar las distintas

observaciones llevadas a cabo.

En cuanto a la tabla de observacién, en ella aparecen los items que estdn relacionados
directamente con los objetivos concretos que se buscan alcanzar con la elaboracién de
las actividades. Estos items permitiran llevar a cabo una evaluacién especifica de los

objetivos propuestos.

3.3.2. Valoracion de la propuesta

3.3.2.1. Valoracion por parte de los alumnos

La valoracién por parte de los alumnos es un punto clave a la hora de finalizar la
secuencia didactica, debido a que, ademds de cerrarla, permite a los nifios y nifias
recordar y pensar sobre las actividades o tareas que les Ilamaron la atencién o

simplemente las que pasaron inadvertidas.

Esta valoracién me permite como futura maestra tener en cuenta los aspectos que
merecen la pena trabajar, los que no y la forma en que se pueden mejorar ciertas

propuestas.

Para ello les expliqué, primero en gran grupo, qué debian hacer con la hoja que les iba
a dar. En ella se les planteaban tres puntos; los dos primeros eran las siguientes

preguntas:

1. ¢éTe han gustado las sombras chinescas?

2. ¢Cual es el momento que mas te ha gustado del cuento?
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Para finalizar, se les pedia que del abanico de actividades que se les ofrecia eligieran

las tres que mas les habia gustado y la que menos.

Figura 38. Nifo valorando la secuencia didactica

3.3.2.2. Valoracion por parte de la tutora

La valoracién de la tutora del grupo, permite comprobar el interés pedagdgico de la
secuencia didactica llevada a cabo y en concreto de la técnica utilizada para la

narracion del cuento.

Por este motivo, se le pide que valore a nivel general la propuesta llevada a cabo, no
se plantean unas preguntas concretas ni un guién, simplemente la valoracién y si la
secuencia didactica cumplia las expectativas en cuanto al interés pedagdgico de la
propuesta. En el punto 4.2.2. viene recogida la valoracion textual por parte de la

tutora.
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4. RESULTADOS E IMPLICACIONES DIDACTICAS

4.1. Resultados cuantitativos y cualitativos

En este apartado se presentaran los resultados obtenidos tanto a nivel cuantitativo

como a nivel cualitativo.

Para los resultados cuantitativos se ha tenido como base la tabla numero 27 de
observacion presentada en el punto 3.3.1.2 cuyos resultados se pueden corroborar en
el Anexo V. Los resultados cualitativos se basan en las muestras obtenidas de algunas
actividades de acercamiento a la escritura que se llevaron a cabo en la secuencia

didactica.

4.1.1. Resultados cuantitativos

A continuacién se analizan los resultados obtenidos de la tabla de observacion. Para
una mejor comprension de estos, se han dividido los items (aspectos a observar) segun
el momento de la secuencia didactica en el que se llevd a cabo: antes, durante y

después de la comprensidn.

30

20 M Siempre
10 M A veces
0] M Nunca

N A5 X 9 o

M Noevaluable
\@'@ '\@@ '\*@’@ '\&""@ '&@'@ '\*@'@

Figura 39. Resultados de las actividades del antes de la comprension

Aspectos a observar antes de la comprension

* ftem 1: Reconoce las diferencias entre los distintos tamafios de las verduras
presentadas.

* ftem 2: Construye diminutivos a partir de nombres comunes.

* [tem 3: Diferencia entre diminutivo y aumentativo.

» [tem 4: Recuerda distintas obras sobre Andersen.

* ftem 5: Asocia un estilo de musica a diversas sensaciones y emociones.

= [tem 6: Copia e intenta escribir el nombre del titulo.
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Como se puede observar en la figura 39, en el item 1 el 100% de la clase ha
diferenciado los distintos tamafios, ya que la actividad era muy visual por lo que no
presentaba ninguna dificultad a la hora de llevarla a cabo. En el item 2, la mayoria
acierta en la construccidon de diminutivos, ya que estdn acostumbrados a trabajarlos.
En el item 3 se puede ver una mayor diferencia; los datos reflejan la dificultad que
supone la construccion del aumentativo frente al diminutivo. En el item 4 se puede
observar a un Unico nifio que no participa; este nifio en concreto se habia incorporado
posteriormente y este autor se trabajo en clases anteriores. En el item 5 casi la mitad
de la clase no asocia el estilo de musica y el resto de alumnos la relaciona, pero no con
el tema que se estaba trabajando: esto se debe principalmente al fallo a la hora de
escoger la cancidn y el momento en el que se llevd a cabo la actividad. Para finalizar,
en el item 6 la mayoria de los nifios cumple con la actividad, aunque en algunos se
aprecian letras en espejo (inmadurez en la lateralidad). Todos intentaron copiarlo tal
cual se pedia; los dos alumnos que fallaron en esta actividad fue por falta de atencion,
porque para dificultar la actividad se les cambié el orden de los titulos, por lo que estos

en concreto se fijaron en el que no era correcto.

30 _
M Siempre
20 it
M Aveces
10 -
d Nunca
0 -
. . . . . . . M Noevaluable
tem1l Item2 Item3 Item4 Item5 ltem6 Iltem7

Figura 40. Resultados de las actividades durante la comprensidn
Aspectos observados durante la comprension

» [tem 1: Escucha con atencién el cuento.

* ftem 2: Comprende de forma global la estructura del cuento.

* ftem 3: Identifica los personajes principales y los distintos lugares del cuento.

* [tem 4: Distingue entre hechos fantasticos y reales y los explica utilizando sus

propios conocimientos.
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* tem 5: Responde a preguntas literales del cuento.
* [tem 6: Propone alternativas a las distintas situaciones del cuento.

*  [tem 7: Recapitula la narracién de forma coherente.

En esta gréfica el item que mads llama la atencidn es el nimero 4. La variable esta muy
diferenciada, puesto que de los 22 nifios sélo dos razonaron sobre la diferenciacion de
hechos magicos y reales por lo que no se puede evaluar a los demas si distinguen o no
este hecho, esto se debe principalmente por la forma en que se llevd a cabo la
asamblea y por cuestiones de falta de tiempo, ademds para no cansar a la clase sobre
el tema. En el item 5 son tres los alumnos que no participan en la respuestas literales,
esta falta de participacion se debe a fallo mio como docente, puesto que tendria que
haberme fijado en quien no habia participado para fomentar su participacién.
Finalmente en el item 6 sélo la mitad de la clase hace propuestas respecto a las
situaciones vividas en el cuento debido a que en este punto se buscaba que las

propuestas resultaran de manera voluntaria por lo qué no se forzé la participaciéon en

este punto.
25
20
15 4 H Siempre
M Aveces
10 +
M Nunca
5 4 M Noevaluable
0 4
item item item item item item item item item
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Figura 31. Aspectos observados después de la comprensién

Aspectos observados después de la comprension

* ftem 1: Reconoce los nombres de algunos personajes del cuento.
* [tem 2: Secuencia de manera correcta las vifietas presentadas del cuento.

* ftem 3: Relaciona las distintas vifietas con el personaje correspondiente.
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* ftem 4: Relata con sus propias palabras lo escuchado; recordando las partes
importantes del texto y también algunos detalles.

» [tem 5: Compara y contrasta las diferentes versiones escuchadas.

* ftem 6: Interpreta con su propio cuerpo momentos especificos del cuento.

* [tem 7: Reconoce e identifica distintas acciones del cuento observando las
dramatizaciones de los compafieros.

* [tem 8: Busca palabras que rimen con la verdura, fruta o flor elegida.

* [tem 9: Construye pareados con las rimas elegidas con anterioridad.

En esta ultima grafica podemos observar como los tres primeros items se desarrollan
sin ningun problema; especificamente en el item 3 los nifios hacen el comentario de la
facilidad con la que han hecho la actividad. En el item 4 se puede ver una gran
diferencia de resultados, pero se debe a la forma en que se llevé la recogida de
informacién, porque sdélo se pudo grabar a tres nifios relatando la historia. En el item 8,
el 100% de la clase busca sin problema una rima para su hortaliza, tema que se habia
trabajado con anterioridad. Para finalizar, el item 9 es donde se observa un notable
contraste, puesto que es una actividad mucho mas compleja. En esta en concreto, el
45% construye y escribe el pareado sin dificultad; el 40% lo construye, pero a la hora
de escribirlo lo hace con ayuda y con cierta dificultad; el restante 15%, aunque

construye el pareado no lo escribe.

Hay que destacar el caso de una alumna que, aunque en otros momentos se muestra
en la fase sildbico-alfabética, en esta actividad se encontraba mas dispersa por
cuestiones familiares, respecto a los otros dos sujetos este fallo esta relacionado con el

momento evolutivo en el que se encuentran.

4.1.2. Resultados cualitativos

Antes de pasar al analisis de los resultados cualitativos quiero especificar, tal y como
aparece en el curriculum de educacién infantil en el “Area de Lenguajes: comunicacién
y representacion”, que uno de los contenidos a trabajar es la aproximacién a la lengua
escrita. Esto quiere decir que los niflos y nifias no tienen por qué terminar el segundo
ciclo de infantil con la lecto-escritura adquirida. Los objetivos minimos que se deben

cumplir en esta etapa son los que se recogen en la figura 42.
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' Esﬁ:rituréi 7

. Escritura:

OBJETIVOS MINIMOS QUE DEBEN CONSEGUIRSE POR NIVELES

- Diferenciada.
- Escribir su nombre,

- Lectura: reconocer su nombre entre los otros y el de alguno de sus companeros y compaferas.
« Grafia: mayusculas.

P4

. Escritura: silabica con valor sonoro convencional.
« Lectura;

- Reconocer su nombre y el de los comparieros y compareras.
- Reconocer el nombre de algin cuento, titulo, canciones, logotipos...

- Reconocer los dias de la semana trabajados.

spayia

- Silabicoalfabética.
- Escribir nombre y primer apellido.

« Lectura: descifrar palabras y/o el contenido sencillo de un texto.
« Grafia: introduccion a la letra manuscrita.

Figura 42. Objetivos minimos por niveles sobre el aprendizaje de lectoescritura. (Diez

de Ulzurrum, 1999).

Para analizar las muestras segln la hipdtesis con la que escriben los alumnos de clase,

se ha tomado como referencia la plantilla recogida en Diez de Ulzurrum (1999, 14).

Esta plantilla, con sus datos, se puede consultar en el anexo VI. De los resultados

obtenidos se obtiene la siguiente grafica.

12
10

o N b O

Nivel psicogénetico de la escritura

i Nivel psicogénetico de la
i I escritura
T

Figura 43. Nivel psicogenético de la escritura
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Respecto a los resultados cualitativos, al no haber realizado con anterioridad una
actividad de caracteristicas similares, no se puede observar la evolucién respecto al

nivel de lecto-escritura.

En el momento que se recoge la muestra del nivel psicogenético, aproximadamente el
45% de la clase escribia con la hipdtesis alfabética, el 32% escribia segun la hipdtesis
silabico-alfabética (este es el nivel que deben alcanzar al terminar el segundo ciclo de
infantil); y del 28% restante, un 14% escribe segun la hipdtesis silabica (destacar que
uno es un sujeto que acude a tres sesiones con la logopeda y escribe segun la hipdtesis
silabica sin valor sonoro convencional, los otros dos sujetos suelen necesitar apoyo
individual a la hora de hacer las actividades de clase); el 9% restante son dos sujetos a
los que no se les pudo recoger la muestra. Pero en el cuaderno de aula se ha podido
comprobar que uno escribe segln la hipdtesis sildbica y el otro, segln la hipdtesis

sildbico alfabética.

Figura 44. Escritura segun hipotesis alfabética. (La mandarina baila como una bailarina)

Figura 45. Escritura segun hipotesis silabico — alfabética. (La sandia se ha comido a la

tia)

Figura 46. Escritura segun hipotesis silabica sin valor sonoro convencional. (La lechuga

tiene miedo de la oruga)
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En cuanto a los procesos de comprensién, la secuencia didactica ha sido disefiada
presentando diversidad de actividades, donde los niflos debian poner en practica los
distintos procesos de comprension. El primero de ellos, la busqueda de informacion,
se trabajo a la hora de localizar el nombre de distintos personajes o relacionar
momentos de la historia con el personaje correspondiente. Para poner en prdctica este
proceso, han necesitado microhabilidades como la memoria, al relacionar las vifietas
con los nombres y tener que organizarlos segin la dramatizacién; percepcion, para

captar aspectos significativos tales como diferenciar los tamafios de ciertas verduras.

Con respecto a la interpretacién de textos, han comprendido la idea principal. El
desarrollo de esta interpretacion se ha conseguido a la hora de comparar otra versién
del cuento, donde los nifios han hablado de las diferencias presentes en una y otra
historia. Ademas, han tenido que usar microhabilidades de anticipacion y lectura
atenta: por ejemplo, en la actividad de los titulos, debian observar y predecir el
nombre del titulo; asimismo, debian leer atentamente porque el orden de los titulos
era diferente al orden de la explicacién, asi debian practicar una lectura atenta. Estas
actividades se hacen fundamentales para generar motivacién y poder preparar a los

alumnos para la tarea de comprender.

La anticipacién se ha trabajado ademads en la actividad de las verduras gigantes, en
donde se han relacionado los intereses del alumno con el texto que se iba a trabajar

posteriormente, de esta forma la implicacién es mucho mayor.

En referencia a la reflexidon sobre el contenido del texto y la valoracién del mismo, han
sido capaces de contrastar conocimientos de su entorno con sus conocimientos

previos, como se puede observar en la figura 47.
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— Docente: éPero creéis que Jack hizo bien en llevarse ese saco lleno de oro?

— Sujeto 1.: Yo creo que si

— Docente: (Tu crees que si? ¢Por qué, M.C?

— M.C: Porque él no tenia dinero.

— M.G: yo creo que estd mal, porque el gigante va a bajar y le va a zampar

— Docente: ¢Y ati que te parece, |., que hizo bien o mal?

— L.O: Mal porque no... estaria robando, porque no podia coger su dinero.

— Tutora A, ¢ ati te parece que hizo bien Jack cogiendo esos sacos de dinero?

— AS: No.

— Tutora: ¢Por qué no?

— A.S: Porque si cogieran un saco lleno de oro, pues... tendra... y el que roba al que esta
durmiendo, pues se llama ladrén.

Figura 47. Reflexion sobre el conocimiento del texto

Las microhabilidades trabajadas para desarrollar este proceso se basan en las
deducciones que consiguen algunos nifios a la hora de plantearse otras opciones
diferentes a las presentadas en la dramatizacidn.

En cuanto a la forma del texto, las microhabilidades se refieren a la estructura de éste,
como se puede ver en la figura 48, cuya transcripcion completa se encuentra en el
anexo ll. El nifio tiene claro la estructura del cuento, no puede pasar una accion porque
con anterioridad tiene que suceder otra, comprende la organizacién légica de la
informacidn al hacer relaciones de causa — efecto. Igualmente a nivel de grupo saben
como terminan distintas narraciones que se puede comprobar en la misma figura
Trabajan las expresiones populares de cdmo terminar un cuento.

— Tutora: donde le dio una sefora, N.B.? ¢DAnde le dio una sefiora las habichuelas a Jack?
— N.B: Pues en el castillo.

— Tutora: ¢éSi??

— E.D: No, no podia llegar antes al castillo, sino tenia las habichuelas.

— Docente: (diapositiva 33)...vivieron juntos. El arpa tocaba y todos bailaban su alegre danza. La
viejecita, la mam3, el ganso y un amigo. ¢Y cdémo terminan los cuentos?
— Todos: Colorin colorado, este cuento se ha acabado.

Figura 48. Forma del texto
Otra microhabilidad de la comprensién lectora son las inferencias (utilizaciéon del

contexto para dar significado a una palabra nueva). En la figura 49, esta nifa en
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concreto ha inferido el significado de una palabra desconocida: esta microhabilidad es

de suma importancia a la hora de que el alumno adquiera autonomia.

— M: ¢Alguno me puede decir qué significara “bridas”?

— A.S:Brisa.

— M:Si. éLe cogid a Daisy por las brisas? ¢Por donde le cogeria?

— M.C: Por una cuerda que tiene, le ata del cuello y la llevan los animales.

— M: Claro. A Daisy le ataron del cuello y le amarran, eso es la brida para que Daisy no se vaya.
Se va por el camino al mercado.

Figura 49. Utilizacion del contexto para dar significado a una palabra nueva

Leer entre lineas es otra microhabilidad que se ha trabajado en la secuencia didactica,
ya que se les explica las frases que igual ellos no entienden como aparece en la figura
50.

— Yo: (diap 29). Jack llegé a la planta. Podian oir al gigante maldiciendo y pisandoles.
— M: Los talones; pisar los talones es estar muy cerca, que casi les va a pillar.

Figura 50. Busqueda de informacidn oculta

Respecto a la ultima microhabilidad, la autoevaluacién, se pone en practica en la
secuencia diddactica con la actividad de los diferentes titulos donde los nifios iban

identificando las incoherencias de éstos.

En referencia a las estrategias docentes, se han utilizado las que se han detallado en el
marco tedrico, estrategias de orientacion en la lectura guiada en donde se fomenta la
participacién de toda la clase con preguntas de varios tipos en donde los nifios pueden

responder de diversas formas.

Estrategias de facilitacion e informacién, al ofrecer otra versiéon del cuento el nifo
compara y completa sus esquemas mentales, para asi integrarlos a sus ideas previas

construidas con la primera dramatizacion.

Por ultimo, las estrategias de apoyo, en donde se busca el éxito de toda la clase y su
implicacion, valorando las multiples respuestas y reforzando la participacién de todos.

Para la correccidon de errores, principalmente se utiliza la retroalimentacidn correctiva.
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Destacar en este punto que mi participacion como modelo que maneja y valora el
lenguaje escrito es fundamental, por lo que en todo momento debo transmitir el
placer que provoca la lectura y escritura. Una de las formas de conseguirlo es
utilizando la lectura como fuente de placer por medio de una técnica innovadora como
es el teatro de sombras chinescas y dotando de significacién a las actividades llevadas
a cabo para la comprension del texto. Al poner en practica esta secuencia didactica,
ademas de decidir lo que se va a ensefiar, también se tienen en cuenta los materiales,
las agrupaciones, la duracién de las actividades, la forma de evaluar. Por lo que el

papel del docente es seguir de cerca el trabajo de los alumnos (Neira, 2009).

4.2. Implicaciones didacticas de la realizacién de la propuesta

Las sombras chinescas son una técnica muy valida para trabajar en educaciéon y mas
especificamente con los nifios de infantil, debido a que les permite recrear mas con su

imaginacién, siendo asi una propuesta de interpretacion elevada.

Las implicaciones didacticas que aportan la técnica de las sombras chinescas vy la
realizacion de la secuencia didactica, ademas de abducir a los nifios y acercarlos a la
comprensién de textos, les permite completar sus imagenes mentales a través de un
mundo de fantasia cocreado por ellos, esto implica un proceso de elaboracién de alto

nivel.

A través de la técnica del teatro de sombras chinescas se ha conseguido trabajar: la
interpretacidn, comprensidon y animacion de textos narrativos; asimismo se ha
trabajado el reconocimiento global de palabras donde se han fomentado las
estrategias de comprension lectora y escrita (antes, durante y después), haciendo uso

de estrategias y microhabilidades que permiten a los nifios dar sentido a los textos.

Respecto a la elaboracidn de la secuencia didactica, se han tenido en cuenta la
contextualizacién especifica del aula, los objetivos y contenidos planteados en el
Decreto Foral, las caracteristicas psicolingliisticas de la edad y la metodologia de

trabajo.
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Teniendo en cuenta todos estos aspectos y los resultados de las actividades aportadas
en este Trabajo de Fin de Grado, he de destacar la utilidad de esta propuesta a la hora
de trabajar el desarrollo linglistico tanto oral como escrito, a través de la
comprension, interpretacion y animacion de un texto mediante la técnica de sombras

chinescas.

En la secuencia didactica se relacionan los conocimientos previos, integrandose a la
vez en la dindmica de clase Esto implica unos mejores resultados a la hora de trabajar

distintos aspectos tanto de produccidn oral como escrita con los nifios.

Desde un punto de vista personal, proponer una secuencia didactica y poder llevarla a
cabo en una clase implica, ademas de una activacion de conocimientos previos
adquiridos durante toda la carrera, una utilizacion de estrategias como docente para ir

adaptandose a las circunstancias y diversidades del grupo.

Para finalizar este apartado, me gustaria destacar la importancia de una propuesta
basada en actividades significativas y de calidad, en donde el nifio es el protagonista y

colabora en el desarrollo de su propio aprendizaje.

4.2.1. Valoracion por parte de los alumnos

Para recoger la valoracion por parte de los alumnos, con anterioridad se hizo una
asamblea hablando de los aspectos de las actividades: teatro de sombras,
dramatizacion, propuestas plasticas, etc. Asimismo, se les presenté la hoja de
valoracion y se les explicd lo que debian hacer en cada punto. Las dos primeras partes
fueron muy sencillas, puesto que simplemente se les preguntaba si les habian gustado
las sombras chinescas y que nombraran el momento que mas les habia gustado de la
dramatizacion. Como se puede ver, el resultado salta a la vista, casi el 100% de los
nifos ha disfrutado con la animacién del cuento. Destacar en esta grafica que el sujeto
gue dice que no con anterioridad habia manifestado que le habian encantado, pero a
la hora de valorarlo no le habia gustado, porque le daba miedo el gigante y, sobre

todo, su voz.

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.



102

25

¢éTe han gustado las sombras chinescas?
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Figura 51. Valoracién del teatro de sombras chinescas.

En la figura 52, se puede observar que el momento del cuento que mads ha gustado es

el momento cuando Jack sube a las nubes; este se confirma, por ejemplo, en la

actividad de dramatizacién, cuando la mayoria de parejas escoge este momento en

concreto para dramatizar.

El momento que mas te ha gustado
25
20
15
10
5 M El momento que més te
0 ha gustado
@\,go &° é\&o & Cg;a A° zb'b &P ‘b&e
2 & & & o7 &
WA & LS &S
X & qf" PN L @
\fzf} SR Q°

Figura 52. El momento que mas ha gustado del cuento.

Para finalizar con la valoracién por parte de los nifios, se ve en la figura 53 que el

indicador con mejor valoracién es la dramatizacién con el teatro de sombras chinescas

y la dramatizacion por parte de ellos. Esto me permite valorar positivamente la

principal tarea, porque las actividades de antes de la comprension iban enfocadas

hacia la comprensiéon de este cuento, asimismo la técnica utilizada ha puesto de
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manifiesto lo importante que es seducir a los nifios a la hora de contar cuentos y mas si

estan relacionados con el contexto en el que estdn trabajando.
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Figura 53. Valoracién de las actividades que mas han gustado
4.2.2. Valoracion por parte de la tutora®’

La valoracion de la tutora del grupo permite comprobar el interés pedagdgico de la
secuencia didactica llevada a cabo y, en concreto, de la técnica utilizada para la

narracién del cuento.
A continuacién adjunto la valoracién hecha por la tutora del centro:

“La eleccion de este texto narrativo como actividad motivadora en el desarrollo del
“Proyecto El huerto escolar” ha resultado altamente positivo para el alumnado. Las

razones de este éxito se basan en los siguientes puntos:

= La realizacidn de actividades de conocimientos previos sobre conceptos que se

muestran en el cuento.

= La presentacién del mismo con una técnica no demasiado utilizada pero en la

gue la puesta en marcha es realmente llamativa.

= Una buena elaboracion de las figuras que resultaron claras y sencillas para
favorecer la comprensién por parte de los nifios y nifias del argumento del

cuento.

%’ Valoracién por parte de Juana Ma. Garriz Ripa. Tutora de 32 de Infantil. CEIP San Pedro Mutilva.
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= La asociacidn de actividades practicas que se desarrollaban de forma paralela
en el aula: siembra de semillas, observacion del desarrollo paulatino de las
plantas, plantacion en el huerto de las plantas nacidas....., con elementos

mdgicos del texto narrativo en cuanto a las plantas conocidas”.
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CONCLUSIONES

En el disefio de la propuesta didactica se ha intentado abordar todas las areas del
curriculum; se ha potenciado una educacién integral al permitir el desarrollo de
diferentes capacidades, estrategias y habilidades para comprender, mediante la
técnica de dramatizacion de sombras chinescas, un cuento. Asimismo, ha fomentado el

placer y gusto por leer favoreciendo el habito lector.

Estas conclusiones pretenden comprobar o refutar las hipétesis planteadas al inicio del
trabajo basdandome en los resultados obtenidos y en el desarrollo de la propuesta

didactica puesta en practica.

En relacién con la primera hipdtesis, en donde se plantea una mejora en cuanto a la
comprension del cuento a través de las sombras chinescas, teniendo en cuenta los
resultados cuantitativos, los nifios han alcanzado los objetivos de la escucha
(identificacion, reformulacién) mediante diversas actividades cuya finalidad era
facilitar el proceso de comprension. A la vez, los sujetos han puesto en marcha una
serie de estrategias y microhabilidades que les ha permitido formarse para acercarse

cada vez mas a una lectura autéonoma.

Respecto a la segunda hipdtesis, que pretende valorar si los niflos son capaces de
desarrollar procesos de interpretacién elaborados, creo que también queda
demostrada. A partir de las intervenciones de los nifios, se comprueba que éstos
elaboran imagenes mentales con lo que escuchan. La percepcion de las siluetas como
figuras abiertas y sugerentes se va integrando en los esquemas que ya poseen, lo que
les permite establecer relaciones con el auxilio de su imaginacién. En este sentido, la
interpretacidon ha fomentado la formulacién de valoraciones personales a partir de las

imagenes percibidas fisicamente y reelaboradas mentalmente.

Con referencia a la tercera hipdtesis, que busca el refuerzo e interiorizacién de los
aprendizajes anteriores, se ha logrado, con la intervencién, la activacién de sus
conocimientos previos. La eleccién del texto estaba relacionada con el proyecto de
aula “El huerto”, que ya estaban trabajando. En ese contexto, las imagenes que se les

ofrecian, mediante la técnica con sombras chinescas, han representado el contrapunto
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imaginativo y magico con el que han relacionado, por ejemplo, conocimientos previos

el crecimiento de las plantas en cuanto a tiempos y tamafios.

La cuarta hipdtesis se confirma teniendo en cuenta los resultados tanto de las
producciones orales como escritas, debido a la mejora de estas. Es relevante, en este
punto, comentar la riqueza de las intervenciones de los nifios tanto a la hora de
recapitular el cuento, como al ofrecer alternativas a las propuestas vistas en la
dramatizacion. El secuenciar la propuesta en tres momentos claves permite a los nifios
ir avanzando progresivamente y relacionar poco a poco los conocimientos nuevos con
los adquiridos, a la vez que activan los conocimientos previos como se acaba de

comentar.

Para finalizar, la quinta hipétesis, donde se planteaba que, al ofrecer experiencias de
recepcion novedosas que provocan un efecto de seduccién en los nifios, su actitud
hacia la lectura mejora, también se confirma. Ha sido tal el grado de abduccién de los
nifios y su interés hacia la técnica que incluso han solicitado la elaboracion de sus
propias sombras. Con la dramatizacién de sombras chinescas y el conjunto de
actividades llevadas a cabo, se ha buscado el placer de los nifios al darle significado a
las actividades. La conclusién no puede ser mas contundente: se puede y se debe
trabajar desde Infantil con técnicas innovadoras para conseguir excelentes resultados

en cuanto a la comprension, interpretacion y animacion lectoras.

En este sentido, habria que destacar no solo el uso de la técnica del teatro de sombras,
sino también la metodologia con la que se trabaja en el aula, “trabajo por proyectos”, y
el aspecto ecfrastico innovador que se la ha aplicado a toda la propuesta. Al trabajar
por proyectos, se buscaba la integracién de todos los aspectos del curriculum
partiendo de los intereses de los nifios, como, por ejemplo, cuando cambié la receta de
frutas por una de un remedio contra los pulgones, a partir de sus sugerencias. La
esencia es la misma, pero la motivacion y la funcionalidad de la segunda la hacen mas
significativa. En general, relacionar e integrar aspectos de las tres areas del curriculum,
junto con la presentacion ecfrastica, han supuesto un reto y un logro de innovacion

educativa.

A la hora de llevar a cabo la propuesta didactica e ir indagando sobre el uso de la

técnica de dramatizacion con sombras, surgieron cuestiones que considero relevantes
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para la mejora de la propuesta y que me gustaria plantearlas para futuras

investigaciones:

¢Como funcionaria esta propuesta si se usara un texto ajeno al contexto de la
clase?
= ¢De qué modo mejoraria, al realizar los nifios sus propios titeres de sombras?

= ¢COmo variarian los resultados, al trabajarse con otros grupos de edad?

¢éServiria del mismo modo esta propuesta si se prescindiera de alguna actividad

especifica?

Por ultimo, es preciso destacar la innovacién que aporta la dramatizacidon con sombras
chinescas y sus utilidades diddcticas. Esta propuesta, ademas de llevarse a cabo en el
aula donde hacia mis practicas finales, fue dramatizada en los demas cursos de Infantil
a peticion de las tutoras, porque consideraron que era una forma innovadora vy

llamativa para trabajar dentro del proyecto en comun.

Finalmente, me gustaria hacer una reflexién personal a nivel general de la realizacidon
del Trabajo de Fin de Grado. Considero de suma importancia el haber tenido la
oportunidad de plantear una propuesta y poderla llevar a la practica. A la vez,
sustentar tedricamente esta propuesta enriquece mi futura labor como docente,
porque he tenido que poner en practica todos los conocimientos adquiridos durante

los cuatro afios de carrera.

Ademas de la riqueza pedagdgica que supone un trabajo de esta magnitud, destacaria
la riqgueza personal a la hora de llevar a cabo la propuesta. Riqueza que se materializa,
sobre todo, en la cara de asombro y emocién de los nifios, en su interés por cémo se
ha presentado el cuento y en saber que, de una u otra forma, se les ha insuflado la

motivacion para acercarse al maravilloso mundo de la lectura.
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ANEXOS

A. ANEXO I. Tablas completas de las actividades

ACTIVIDAD: 1. VERDURAS GIGANTES

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Actividades de contextualizacidn: Ensefio y hablamos de las En clase, sentados en gran grupo
distintas verduras que son gigantes alrededor del ordenador.
MATERIALES NECESARIOS DURACION

= |magenes de las verduras gigantes (acelga, patata, puerro, | 30 minutos
cebolla, calabaza, coliflor y zanahoria)
=  Verduras en su tamaiio real

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR CONCRETO
=  Observar y explorar de forma activa su = |dentificar caracteristicas relacionadas con
entorno, generando interpretaciones el cuento.
sobre algunas situaciones y hechos = Iniciacion a la medida (comparacidn)

significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

= |niciarse en los usos sociales de la lectura
y la escritura explorando su
funcionamiento y valorandolas como
instrumento de comunicacion,
informacion y disfrute.

TiPO / GENERO DE TEXTO PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS
Exposicidn oral autogestionada y =  Anticipacion y contextualizacion.
conversacion plurigestionada * Percepcion

=  Manifestar que se quiere intervenir

ACTIVIDAD: 2. HABA - HABITA

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les ensefio esta palabra que ya conocemos y hemos trabajado con | En clase, sentados en gran grupo
anterioridad porque es la planta que vamos a tener en el huerto. | alrededor del ordenador.

Primero les presentaré la palabra HABA sola y después pondré el
diminutivo. Se dejara que los niflos saquen sus propias
conclusiones. Después se les pedird como seran los diminutivos
que son mas sencillos de las verduras que se las ha mostrado con

anterioridad. Se iniciara en la forma y uso de los aumentativos.
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MATERIALES NECESARIOS

DURACION

Palabra escrita en la pizarra.

10 — 15 minutos

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

Utilizar la lengua como instrumento de

aprendizaje, de representacion, de

Introducir el concepto de aumentativo
Construir diminutivos a partir de nombres
comunes (verduras, animales, personajes)

comunicacidn y disfrute, de expresién de
ideas y sentimientos y valorando Ia ]
lengua oral como un medio de relacion
con los demas y de regulacién de la
convivencia.

Trabajar conceptos légico matematicos

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Conversacion oral plurigestionada

palabras.

= Manifestar que se quiere intervenir.

= Reconocer relacion entre diversas formas de las

ACTIVIDAD: 3. RECORDANDO AUTORES

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les pregunto sobre Andersen, ya que aparece en la biblioteca de
clase y les pregunto sobre sus cuentos y si recuerdan alguno, solo
los titulos. Después, repasamos la lista que hay y simplemente
leemos los distintos titulos en donde aparece el titulo del libro que
vamos a dramatizar con sombras chinescas. Les haré hincapié en el
de Jack, puesto que aparece la palabra habichuelas que ellos ya
conocen con anterioridad y les diré que se fijen en que la

habichuela es una planta que ya conocemos.

En clase, sentados en la asamblea

en frente de la pizarra.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
Listado de los cuentos de Andersen 20 minutos
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

= Utilizar la lengua como instrumento de

aprendizaje, de representacion, de .
comunicacion y disfrute, de expresion de
ideas y sentimientos y valorando la .
lengua oral como un medio de relacion
con los demds y de regulacion de la

convivencia. .

Relacionar el

Andersen

titulo de

habichuelas magicas con el
trabajo en clase (el huerto)

Nombrar los distintos cuentos escritos por

Jack y las
proyecto

Recordar datos especificos del autor
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= Reconocer el género del cuento.

TiPO / GENERO DE TEXTO PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS
Conversacion - didlogo = Activacion de conocimientos previos
plurigestionado =  Memoria

ACTIVIDAD: 4. ¢ QUE ME HACE SENTIR LA MUSICA?

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Antes de empezar la siguiente actividad, les pongo musica de Kepa
Junkera y, después de estar atentos escuchdndola, se les pide que
expresen lo que han sentido y con qué relacionan esa musica.

En gran grupo

MATERIALES NECESARIOS

DURACION
Cancion de Kepa Junkera 10 minutos
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO
= Adecuar su comportamiento a las = Escuchar y asociar la musica con
necesidades y requerimientos de los otros determinadas sensaciones.
desarrollando actitudes y habitos de =  Expresar oralmente ideas y sensaciones.
respeto, ayuda y colaboracion, evitando = Motivar a los nifios/as para la posterior
comportamientos de sumisién o dominio. dramatizacién del cuento.
TiPO / GENERO DE TEXTO PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS
Conversacion - didlogo plurigestionada = Utilizar eficazmente el turno de palabra.

= Usar expresiones que le permitan expresarse.
=  Generacion de ideas propias.
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ACTIVIDAD: 5. DESCRIBE , LEE Y ELIGE

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Les ensefio distintas portadas manipuladas ocultando el titulo, se
les pide que describan lo que ven y después leer el titulo que
corresponde. Luego deberan decir las diferencias respecto a las
anteriores y, por ultimo, decidir cudl es la ilustracion correcta del
cuento que vamos a trabajar.

Deberan copiar el titulo correcto en los folios; para ello, se dejaran
las 4 portadas en la pizarra, pero en distinto orden.

= Gran grupo
= Por equipos de mesa

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

= [lustracion de las distintas portadas
=  Medios folios
= Lapices

35- 40 minutos

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

= Adecuar su

necesidades y requerimientos de los otros
desarrollando actitudes y habitos de
respeto, ayuda y colaboracién, evitando
comportamientos de sumisién o dominio.
Iniciarse en los usos sociales de la lectura
v la
funcionamiento vy valoradndolas

escritura explorando su

como

comportamiento a las =

Interpretar las distintas ilustraciones

Preparar al alumnado para la
comprensién del cuento

Respetar las diversas opiniones de los
compaieros
Escoger el titulo y la ilustracién
correspondiente al cuento.

Trabajar la correlacion matematica (1 a 1)

instrumento de comunicacion,

informacion y disfrute.

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Conversacion — didlogo —

plurigestionada =  Anticipaciéon y lectura atenta.
(re)produccidn escrita (copiado del =  Lectura entre lineas
titulo)

ACTIVIDAD: 6. PLANTACION DE LAS HABAS EN EL HUERTO DEL COLEGIO

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Acudimos al huerto del colegio con las plantas de habas que
hemos sembrado con anterioridad, uno a uno vamos plantando las
plantas y semillas.

Individualmente en la huerta del
colegio
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MATERIALES NECESARIOS

DURACION

=  Plantasy semillas de habas

30 — 40 minutos

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR CONCRETO
* Observar y explorar de forma activa su = Plantar las plantas de habas en el huerto
entorno, generando interpretaciones del colegio
sobre algunas situaciones y hechos

significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

=  Observar el procedimiento que hay que
seguir para plantar
= Trabajar el paso del tiempo

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Instrucciones para plantar las habas =

Comprender el contenido del discurso.

AcTIVIDAD: 7. DRAMATIZACION DEL LIBRO JACK Y LAS HABICHUELAS MAGICAS

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Dramatizacién del texto con sombras chinescas y musica para cada
momento. Después de la lectura, se les preguntara a los nifos si les

En gran grupo en la aula de
talleres donde se encuentra el

ha gustado y qué es lo que mas les ha gustado. teatro
MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Teatrillo 30 minutos
= Titeres
= Lampara
= Grabacion con los distintos sonidos
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

= Adecuar su comportamiento a las .
necesidades y requerimientos de los otros
desarrollando actitudes y habitos de .
respeto, ayuda y colaboracidn, evitando

comportamientos de sumisidon o dominio. .

Fomentar la

lectura a través de la

dramatizacion.
Disfrutar de la dramatizaciéon con sombras
chinescas

Iniciarse en los usos sociales de la lectura

v la
funcionamiento vy valordndolas

escritura explorando su
como
instrumento de comunicacion,

informacion y disfrute.

Comprender de forma global la estructura
del cuento
Identificar los personajes y la idea
principal del cuento

Interesarse por la forma de dramatizacién
Comentar las partes del cuento que mas

les ha gustado.
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TiPo / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Texto narrativo - cuento dramatizado -

= comprender el

Comprender la intencion y el propdsito comunicativo.

significado global y las ideas

principales.

ACTIVIDAD: 8. ESTAMOS ATENTOS

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Después de la lectura, se les preguntard a los nifos si les ha
gustado y qué es lo que mas les ha gustado. Recordamos los
distintos personajes y distintos momentos del cuento. Se les

ensefian también las distintas marionetas.

En gran grupo en la aula de
talleres donde se encuentra el
teatro

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

= Titeres

15 — 20 minutos

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

= Adecuar su comportamiento a las
necesidades y requerimientos de los otros
desarrollando actitudes y habitos de
respeto, ayuda y colaboracién, evitando
comportamientos de sumisién o dominio.

=  Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

= |niciarse en los usos sociales de la lectura
y la escritura explorando su
funcionamiento y valordndolas como
instrumento de comunicacion,
informacion y disfrute.

=  Comprender de forma global la estructura
del cuento

= |dentificar los personajes y la idea
principal del cuento

= [Interesarse por la forma de dramatizacion

= Comentar las partes del cuento que mas

les ha gustado.

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Texto narrativo - cuento leido por el
adulto. .
Conversacional — Didlogo ]
plurigestionada

Comprender la estructura del cuento.
Relacionar causa - efecto

ACTIVIDAD: 9. ¢Y TU QUE HARIAS?

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

En un power point, se les va narrando el cuento nuevamente para
que recuerden la dramatizacién hecha con anterioridad, ademas
de irles haciendo preguntas especificas del cuento. Se hace

En gran grupo
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hincapié en las distintas situaciones y se les pregunta alternativas a

las situaciones presentadas.

MATERIALES NECESARIOS DURACION
=  Ordenador 40 minutos
=  Diapositivas
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

=  Observar y explorar de forma activa su
entorno, generando interpretaciones
sobre algunas situaciones y hechos
significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

=  Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

= Comentar la lectura y comprension del
cuento

= Comprender el cuento a través de una
lectura guiada.

= Responder de forma compartida a
preguntas literales del cuento

= Trabajar las diferencias entre acciones en
el cuento y la vida real

= |dentificar las acciones negativas de los
personajes del cuento

=  Proponer alternativas a las reacciones de
los personajes

= |dentificar las emociones de los
personajes

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Narrativo - cuento

=  Hacer deducciones e inferencias.
= Contrastar conocimientos del entorno.

ACTIVIDAD: 10. LOS CUENTOS SIN REVOLVER

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Se les da una ficha con 5 espacios y distintos nombres de los | Equipos de clase

personajes que aparecen en el cuento. Aparte, se les da una tira
con 5 vifietas del cuento en desorden: primero deberdn recortar y
colocar la vifieta en el orden correspondiente; después deberan
relacionar el nombre que aparece con la vifieta que corresponde.

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

=  Ficha
= Vidhetas
= Tijeras

=  Pegamento

20 minutos
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rotuladores

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

Utilizar la lengua como instrumento de
aprendizaje, de representacion, de
comunicacion y disfrute, de expresion de
ideas y sentimientos y valorando Ia
lengua oral como un medio de relacion
con los demas y de regulacién de la
convivencia.

Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracién, disfrute e interés hacia ellos.
Iniciarse en los usos sociales de la lectura
y la escritura explorando su
funcionamiento y valordndolas como
instrumento de comunicacion,
informacion y disfrute.

= |dentificar la escritura de los distintos
personajes

= Intentar leer los nombres de los
distintos personajes

= Ser capaces de clasificar las distintas
secuencias del cuento

= Trabajar conceptos matematicos
(clasificacion, correspondencia)

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Instrucciones

Memoria
Comprender la estructura.
Identificar personajes del cuento.

ACTIVIDAD: 11. ¢ QUE LE PASA A ESTE CUENTO?

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO
Se les lee otra version de Jack y las habichuelas magicas que trae | Gran grupo
una compafera de clase. La leemos de forma modélica y después
les preguntamos las diferencias respecto al cuento dramatizado
con anterioridad.
MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Libro con el cuento 30 minutos
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO
" Observar y explorar de forma activa su ] Reconocer y decir las principa|es

entorno, generando
sobre algunas situaciones

interpretaciones
y hechos

diferencias respecto al cuento trabajado
Comparar las distintas acciones llevadas a
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significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

cabo por los personajes

Tipo / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Narrativo —cuento

Conversacion — didlogo
plurigestionada -

palabra.

nuevas.

= utilizar el contexto para dar el significado a una

Saber activar la informacidn.
= Aprovechar las ideas de los demas generando ideas

= Recordar informacidén anterior.

AcTIVIDAD: 12. INTERPRETO LO QUE MAS NOS HA GUSTADO

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Individualmente se les propone trepar las espalderas como lo hace | Individual y por parejas en el aula

Jack por la planta. Luego se les pide por parejas que escojan lo que | de psicomotricidad

mas les ha gustado del cuento, una escena en particular, y entre
todos adivinardn qué estan imitando los compafieros. (los nifios

juegan a imitar escenas con normalidad).

MATERIALES NECESARIOS DURACION
Bancos 40 minutos
Espalderas
Nuestro propio cuerpo
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

Formarse una imagen ajustada y positiva
de si mismo, a través de la interaccion con
los otros y de la identificacidn gradual de
las propias caracteristicas, posibilidades y
limitaciones, desarrollando sentimientos
de autoestima y autonomia personal.
Utilizar la lengua como instrumento de
aprendizaje, de representacion, de
comunicacion y disfrute, de expresion de
ideas y sentimientos y valorando la
lengua oral como un medio de relacion
con los demds y de regulacion de la
convivencia.

Dramatizar con el propio cuerpo acciones
presentes en el cuento

Interpretar las distintas dramatizaciones
de los compaiieros

Fomentar el respeto de las decisiones de
los compafieros

Potenciar la expresion corporal en la
interpretacién de cuentos

Disfrutar de otro tipo de lenguajes
artisticos

TIPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS
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Enigma — adivinanza

=  QOriginalidad.
= Comprension del significado.
= Utilizacion de recursos expresivos.

AcTIVIDAD: 13. CONSTRUCCION DE LA CABEZA DEL GIGANTE

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Recordamos al gigante y qué le pasa en el cuento. Les decimos que
estaria bien, para que no volviese a comer nifios, hacerlo

vegetariano y que nacieran plantas en s

mas pase hambre. Les explicamos, con anterioridad, los pasos que
debemos seguir. Entre todos construimos una cabeza del gigante

En gran grupo

u cabeza para que nadie

Crecepelo.
MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Pantis 20 minutos
= Alpiste
= Serrin
=  Gomas
= Bandeja
=  Agua
= (Cinta de doble cara
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO

= Adecuar su comportamiento

a las =  Nombrar los distintos materiales para la

necesidades y requerimientos de los otros
desarrollando actitudes y habitos de
respeto, ayuda y colaboracién, evitando
comportamientos de sumisién o dominio.

realizacion de la cabeza del gigante

Realizar producciones artisticas

relacionadas con el cuento

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Instrucciones para construir el gigante

=  Comprender el significado global.

ACTIVIDAD: 14. RIMAS

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Se les ensefian distintas imagenes con las

trabajando con anterioridad en el proyecto de clase. Se lee la rima
completa de versos vegetales y se deja pegada en la pizarra el

rimas que hemos ido En gran grupo y de forma

individual.

Comprensioén, Interpretacidn y animacion

lectora mediante la dramatizacion con sombras chinescas.




123

texto con las imagenes de las frutas y verduras. De forma
individual, deberan asociar las palabras con la imagen
correspondiente.
MATERIALES NECESARIOS DURACION
= Rima de versos vegetales 30 minutos
= Imagenes
=  Ficha
= rotuladores
OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD
CURRICULAR CONCRETO
" Utilizar la |engua como instrumento de ] Comparar otros recursos textuales
aprendizaje, de representacion, de »  Escuchar atentamente la rima

comunicacion y disfrute, de expresion de
ideas y sentimientos y valorando Ia
lengua oral como un medio de relacion
con los demas y de regulaciéon de la
convivencia.

=  Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

= Iniciarse en los usos sociales de la lectura
y la escritura explorando su
funcionamiento y valorandolas como
instrumento de comunicacion,
informacion y disfrute.

= |dentificar las palabras que riman

TiPO / GENERO DE TEXTO PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Conversacion — didlogo

plurigestionada = Recordar palabras y frases durante unos segundos.

Literario — poesia - pareados -

=  Manifestar que se quiere intervenir.
Dar ideas a los demas.

AcTIVIDAD: 15. CONSTRUCCION DE PLANTA DE PAREADOS

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Con anterioridad, hemos trabajado la rima con los versos
vegetales. Se les pide que dividen un folio en dos mitades y, en una
de las mitades, dibujen una fruta, verdura o flor, y, en la otra
mitad, escriban una palabra que rime. Por ejemplo, ZANAHORIA —
MEMORIA. Después, se les dara una ficha con dos rectangulos: en
uno deberdn hacer lo mismo, pero intentaran escribir un pareado
con esas palabras.

Finalmente, colocaremos sus pareados impresos en tiras de papel,
los pondremos todos en el suelo y deberan identificar el suyo e
intentarlo leer, para posteriormente colocarlo en la planta de los
pareados.

De forma individual por equipos
de trabajo
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MATERIALES NECESARIOS

DURACION

Medios folios
Lapices
Ceras

Fichas
rotuladores

3 clases de 20-30 minutos

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

Utilizar la lengua como instrumento de
aprendizaje, de representacion, de
comunicacion y disfrute, de expresion de
ideas y sentimientos y valorando Ia
lengua oral como un medio de relacién
con los demas y de regulacién de la
convivencia.

Producir oralmente un pareado

Acercarse a la lectura del pareado
Desarrollar la capacidad de expresarse en
intentando leer su propia produccion
Acercarse a la produccién de pequefias
frases  relacionadas con  palabras
conocidas.

=  Comprender, reproducir y recrear algunos
textos literarios mostrando actitudes de
valoracidn, disfrute e interés hacia ellos.

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Literario — poesia - pareados

Escritura libre (psicogénesis de la .
lecto-escritura) =

=  Recordar palabras y frases durante unos segundos.
aprender a respetar la disposicion de la letra.
Formarse una imagen de lo que se quiere escribir.

AcTIVIDAD: 16. COMIDA PARA EL GIGANTE

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Del libro “Una cocina tan grande como un huerto” los nifos
escogeran una fruta o verdura. Con papel vegetal se calcara y
luego se reducird y se imprimird. Lo deberdn pintar con ceras
intentando acercarse a los colores del libro y, por udltimo, haran el
fondo del cuadro. Entre todos haran un mural gigante para darle
comida al gigante: asi lo convenceremos de que no coma mas
nifios.

Individual

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

= Libro
=  Papel vegetal
=  Fotocopias

= Lapices
= Ceras
=  Pinturas

2 clases de 20 minutos
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Pinceles
Cartulinas A3

OBIJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

Utilizar la lengua como instrumento de
aprendizaje, de representacion, de
comunicacion y disfrute, de expresién de
ideas y sentimientos y valorando la
lengua oral como un medio de relacion
con los demas y de regulacién de la
convivencia.

Experimentar con los colores en la pintura
de las frutas

Componer entre todos una obra artistica
Experimentar con distintas texturas en la
elaboracién de las frutas

Distinguir entre figura y fondo

TiPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS/ MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS

Instrucciones para hacer el mural

= Creatividad y originalidad.
= Utilizacion de otros lenguajes artisiticos.

AcTIVIDAD: 17. RECETA DIVERTIDA

CONSIGNA Y DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

ORGANIZACION DEL AULA -
AGRUPAMIENTO

Para finalizar la secuencia didactica, les proponemos escoger | Individual —equipos de clase

algunas frutas divertidas y elaboramos una receta sencilla, en
donde deberdn leer y comprender los ingredientes que van a
utilizar.

MATERIALES NECESARIOS

DURACION

Frutas

20 minutos

OBJETIVOS DE LA ACTIVIDAD

CURRICULAR

CONCRETO

Observar y explorar de forma activa su
entorno, generando interpretaciones
sobre algunas situaciones y hechos
significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

Iniciarse en los usos sociales de la lectura
v la
funcionamiento y valordndolas como

escritura explorando su

instrumento de comunicacion,

informacion y disfrute.

Identificar palabras conocidas
Comprender las instrucciones para la
elaboracién de la receta

Disfrutar de una alimentacién sana y
equilibrada.

TIPO / GENERO DE TEXTO

PROCESOS / MICROHABILIDAD/ ESTRATEGIAS
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Instructivo - receta

Comprension global del texto.
Recordar palabras y frases.
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A. ANEXO Il. Transcripcidn de los didlogos.

ACTIVIDAD 8. ESTAMAOS ATENTOS

— M: MAESTRA: Oye y ¢cdmo funcionaban esas marionetas?

— Nifio 1: Moviéndolas.

— Nifia 2: Las movia Alexandra.

— A.S: Con un palito.

— Aimar: Y la bomvian como si fueran marionetas.

— M: Porque son marionetas, pero...

— A.S:: Me ha gustado mucho.

— M: Te ha gustado?.

— Varios: A mi también, y a mi

—  M: Aver, el titulo ya lo sabemos todos, ¢no? Jack y las habichuelas magicas. éQuién es Jack?

— Nifio 3: Un chico

—  M: Un chico. Personajes de este cuento. P.L

—  P.L:El gigante

—  Nifo 4: Jack

— E.D:Unavaca

— M:UnavacalL.F

— L.F:La madre

—  M: La madre, M.G.

—  M.G: La abuelita.

—  M: La abuelita.

— P.T:Unanifa

—  M: éUna nifia? Shhhh. équién ha visto una nifa?

- M.U:Yono.

—  Varios: Yo tampoco.

—  E.D: EralJack, que tenia coletas.

—  M:éQuién es Jack? ¢Una chica o un chico?

—  Varios: Un chico.

—  M: Un chico

—  M.U: Aparece un pato.

—  M: Un pato. Ehhh ¢y un instrumento musical?

— M.U: Elarpa.

—  M: Arpa.

— AS:éQuéeseso?

- M: Un instrumento musical, ya veremos.

—  E.D: En un capitulo de Mickey Mouse salia un arpa de oro.

— M: Ya veremos ya veremos. {quién estd hablando? P.T. y M.U. que sepais que habéis sido los
Unicos nifios que han hablado durante la representacién, y en una representacion de
marionetas, de sombras no se puede hablar ni un poco. Ni un poco, nada, nada ya esta shhhh.
Vale, para otro dia acordaros eh . Todos sabiamos, nos hemos dado cuenta de que cuento era,
pero nos callamos para escuchar muy bien y para enterarnos de todo. Y si hablamos nosotros
no nos enteramos y molestamos a los demds, si?.éOs habéis enterado de qué iba este cuento?

—  Varios: Siiii.

—  M: Todos os habéis enterado. {De qué iba? ¢ De qué va este cuento? Vale, ya lo recordaremos
otro dia eh, hoy solo... ehh ... ¢y ddnde pasa este cuento? ¢ Dénde ocurre? M.C. ¢Dénde?

— M.C: En el cielo.

—  M.U:Y abajo.

—  M: M.U no te he preguntado nada. ¢Por qué en el cielo?

—  M.C: Porque habia un castillo y estaba en el cielo.

—  M: Ahhh, un castillo en el cielo. ¢Y quién llega a ese castillo, E.?

—  E.D:Jack.

—  M:éCdédmo llega, EL?
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—  E.D: Con una planta muy...

—  M:E.A. ¢{Como llega? éPero por qué tengo que decir siempre a los mismos nifios?

— E.A: Pues... su madre le tira las habichuelas y el que se las da le dijo “mucho cuidado”, y crecid
una planta muy alta y subid por ella.

— Mt Asillegé al cielo. jQué bien lo has contado!

—  M: ¢éPor qué le tird las habichuelas? ¢ Por qué tiro las habichuelas la madre de Jack?

—  E.D:Creo que sé por qué.

—  M:N.B. éPor qué?

—  N.B: Porque ella no tenia la vaca.

—  M: éCémo? No entiendo, éno tenia la vaca y entonces tird las habichuelas?

—  N.B:Si.

— Nifo: No, eso no.

—  M:P.P ¢Por qué tird las habichuelas la mama de Jack?

—  P.P: (Silencio).

—  M: M.U,, cuéntanoslo tu.

—  M.U: Para que crezca la planta y...

—  M: La pregunta es: ¢por qué tird la mama de Jack las habichuelas por la ventana? ¢Por qué,
E.D?

—  E.D: Porque se habia enfadado.

—  M: Las tiré enfadada. P.P., a ver si ahora adivinas por qué se enfadé la mama. ¢Alguien sabe
por qué se enfadd la madre? ¢M.G., sabes por qué?

—  M.G: Porque creia que como, como habia dicho que eran magicas, no valian para nada, y las
tiré porque no eran magicas.

—  M:¢Y de dénde sacé Jack, I., esas habichuelas? I., écomo consiguiod Jack esas habitas?

—  L.A: Pues, le, una sefiora.

—  M: ¢Una seiiora se las dio?

- LA:Si.

—  M: Dénde le dio una sefiora, N.B. ¢DAnde le dio una sefiora las habichuelas a Jack?

—  N.B: Pues en el castillo.

—  M:ééSi??

—  E.D: No, no podia llegar antes al castillo si no tenia las habichuelas.

—  M:Claro. P.T., écdmo consiguid Jack las habichuelas?

—  P.T: Porque se las dio un sefior y cuando llegé a casa se las tiré su mama.

—  M:Si, pero ... éy por qué le dio ese sefor unas habas? Habas es lo mismo que habichuelas. .
I.LA, L.G, A.l, T.C, M.D, U.S, nada ¢no sabéis porque le dio un sefior unas habas a jack? Pues
vamos a pensarlo y mafiana veremos que...

— Varios: Porque no tenia dinero.

— P.L: Para comida.

— M: pero a ver, si vende la vaca que le dan?

— Varios: Dinero.

— M:¢éY con ese dinero?

— Varios: Pueden comprar cosas.

— M:¢ Por qué vendieron a la vaca?

— E.D: Porque no tenian comida.

—  M:T.C ¢Paraqué?

— T.C: Para que les den dinero.

— Mt &Y para que querian dinero?

— T.C: Para comprar cosas.

—  M:éY por qué?

— P.T: Porque como no tenian comida y nada, para comer.

— M: éEran pobres?

— Varios: si

— A.S: Pero que muy pobres.

— M: Llego un momento que no tenian comida y solo tenian la vaca écémo se llamaba la vaca?
Tenia nombre la vaca?
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I.LA: No.

M: Mafiana nos fijamos a ver como se llama la vaca, que me parecia que tenia nombre.
E.A: Si que tiene.

M: ¢Sabéis para que le han hecho a las marionetas estos agujeritos?

E.A: Para los ojos.

M: Pero ¢por qué les ha hecho agujeritos?

Varios: Hablan a la vez.

M: A ver, P.P. para qué?

Pablo: Para que asi se parezca que se ven los ojos y la boca.

M: Muy bien.

N.B: Y la nariz.

M:¢ los agujeros de la nariz? Y los ojos y la boca, mira las téticas de la vaca.

Varios: Risas.

M: Como se llaman esos animales que tienen pico, dos patas, el cuerpo cubierto de plumasy
que ponen huevos.

T.C: Habas, aves.

M: Muy, el ganso es un ave.... También se llama oca.

Todos: Ahhh.

M: El de la oca oca y tiro porque me toca.

M: Tienen dos nombres.

Varios: ganso y oca.

M: Ooooca, el del juego de la oca.

M.U: J.G te quiere decir una cosa I.0.

M: Dime I.0.

I.0: Una rima con ganso.

M: éSabes una rima con ganso? A ver.

lon: Ganso se come un pato.

Varios: Noo.

Marco: Garbanzo.

M: Ganssso, ganssso.

Marco: Bueno un poco.

M: Que no, no pasa nada porque I.O. se haya equivocado no pasa nada, ganso y pato no riman
mucho, riman un poquito solo, pero si decimos “me canso dijo el ganso”. Canso — ganso. Me
canso dijo el ganso, me aburro dijo el burro, me pongo el gorro...

A.S: El zorro.

M: Dijo el zorro.

ACTIVIDAD 9. ¢Y TU QUE HARIAS?

Fragmentos de la conversacion

M: éQué se ve en esa imagen?

E.A: A Jack.

M: éY que mas, N.1., veis algo mas? ¢N.l., qué te parece?

N.I: Las habichuelas magicas que tiré su madre por la ventana.

M: éDonde ves las habichuelas magicas?

N.I: Ahi.

M: ¢éEn qué se han trasformado?

J.L: En una planta gigante.

M: Ahh, tu lo que ves no son las habichuelas, si no que ves una planta gigante, un arbol gigante
vale vale. E.D. tu sabes quien escribié este cuento?

E.D: Veo que la planta lleva unas habichuelas magicas colgando.

M: Tiene habichuelas colgadas, ya. Oye alguien se acuerda quien escribié este cuento, el
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autor?. M.C. quien lo escribié??

— M.C: Andersen.

— M: Realmente este cuento a unas personas que les gustaba mucho, leyeron muchas veces el
cuento de Andersen y han hecho un cuentito como el de Andersen, pero con sus palabras
como hacemos nosotros, no han copiado el cuento de Andersen vale, ellos lo han adaptado y
han hecho las ilustraciones que les gusta.

— Docente: Muy bien, después de ver la portada, que aparece aqui en esta imagen (diapositiva
2), a ver levantamos la mano, a ver A.S.

— A.S: Eh se parece que Jack estd volando.

— Docente: Pero y qué podemos ver en laimagen? A quien mds podemos ver? A ver P.T.

— P.T: Asumama.

— Docente: Muy bien. Dime N.I.

— N.l.: Parece una casa.

— Docente: Una casa muy bien. ¢Esa casa de quien sera?

— Varios: De Jack, de jack y su madre.

— Docente: A ver muy bien, dime E.D. que mas ves.

— E.D: Pues dos cosas veo, la casa parece que tiene un caminito y también veo que tiene jack un
papel en la mano.

— A.l: Y unavaca que esta detras de la casa.

— M: Sabes que vaca es esa? Alguien sabe que vaca es esa?

— P.T:Ladejack

— M: Jack tenia una vaca eh.

— Todos: Si.

— Docente: Y alguno se acuerda del nombre de la vaca? A ver. i{Nadie se acuerda del nombre de
lavaca?

— Varios: No.

—  M: Bueno pues tendremos que leerlo.

— Docente: A ver ahi dice: Jack vivia con su madre y con la vaca Daisy.

— Todos: Ahhhh daisy.

— Docente: La madre de jack era muy perezosa y no tenia dinero. Vamos a ver la siguiente
imagen. (Diapositiva 3) ¢Qué pasa en esta imagen, quién recuerda?

—  M: Aver, P.L.

— P.L: Pues que jack esta con... dos cosas, jack esta triste y tiene para comer eso y un cuchillo
para comer.

— Docente: A ver M.G.

— M.G: Como, esta triste porque no tienen comida.

— M: No tienen comida. Un mal dia se encontraron que no tenian comida

— Docente: (diapositiva 4) aqui a quien vemos en este imagen.

— Varios: A la mama de jack.

— Docente: A la mama de Jack. Y que creéis que le dijo la madre a Jack. A ver no, estamos en
silencio. A ver L.G.

— L.G: Que por favor, yo creo que por favor le dice que traiga dinero.

— M: éQuien le dice, la mama?

—  L.G:Lamama.

-  M:éAquién?

—  L.G:AlJack.

— M: Y como te parece que va traer dinero Jack.

— L.G: Como no tiene dinero, pues la madre le dice a Jack que le traiga dinero por favor.

— Docente: Alguien sabe como le dice la madre que traiga dinero a Jack? A ver P.P.

— P.P: Vendiendo la vaca.

— Docente: Muy bien.

— M: Como le dice su madre entonces, a ver icémo le dird? Mafana tendrds que vender la vaca
al mercado.

— Docente: Mira, en la imagen dice: vamos a tener que vender a la pobre y vieja Daisy. Mafana
la llevaras al mercado, dijo su madre. Y équé creéis que podria haber hecho la madre, en vez
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de vender la vaca para conseguir dinero? Vamos a pensar.

— M: Ellos van a vender la vaca para tener dinero, para que les den dinero y poder comprar
comida, pero igual podian hacer otras cosas, se os ocurre alguna cosa que podian hacer Jack y
su madre para tener dinero? T.C.

— T.C: Trabajar.

— M: Trabajary éa? LA

— LA: Haciendo leche para que lo compren los demas y asi tienen dinero.

— M: La leche de Daisy venderla, aha. ¢Y a?, P.A?

— P.A:Pues. Podian hacer un baile que se le ocurren.

— M: Un baile. Y ésacaran dinero con el baile?

— P.L: No. Si lo ven todas las personas que les gusta y le dan dinero en un gorro si quieren.

— M: Claro, hacer un baile y luego pasar un gorro y que le echen dinero, buena idea. M.C.

— A.S: Como en Marruecos.

— M.C: Si tiene la mama3, pap3, pedirle un poco de dinero.

— M: Claro pedirle dinero a los abuelos, buena idea, M.C.

— M.U: Ahorrar.

— M: Van guardando dinero cuando tienen un poquito, eso es ahorrar, claro no han ahorrado la
mama y Jack. M.G.

— M.G: Podrian poner un cartel que diga: me das un poquito de dinero. Y entonces cuando ya le
dan mucho un poquito, entonces ya pueden comprar.

— M: Poner un cartel pidiendo por favor me das un poco de dinero. Y E.A?

— E.A: Pueden poner un cartel que diga: somos pobres, no tenemos dinero para comer.

— M: En algun sitio ponen esos carteles ¢verdad? Para que les ayudemos. E.D. ¢tu qué harias?

— E.D: Coger un gorro y un cubo y sentarme en la calle y pidiendo dinero.

— M: Oye, alguna cosa distinta, se supone que podian haber hecho para tener dinero. P.P.

—  P.P: Arreglar coches, trabajar.

— M: Tienen que poner un cartel para arreglar coches, trabajar y que les den dinero. Y 1.0?

— 1.0: Poner eeh, haciendo como una cosa musical, y si les gusta a las personas que les den
dinero.

— M: Habéis tenido unas ideas estupendas. Pero a la mama y a Jack no se le ocurrieron estas
ideas, y lo que hicieron fue ir a vender la vaca al mercado.

— Docente: (diap 5) asi que al dia siguiente, tomaé a Daisy por las bridas y emprendié el camino.

— M: Alguno me puede decir ¢que significara bridas?

— A.S:Brisa

—  M:Siéle cogid a Daisy por las brisas? ¢Por donde le cogeria?

— M.C: Por una cuerda que tiene, le ata del cuello y la llevan los animales.

— M: Claro, a Daisy le ataron del cuello y le amarran, eso es la brida para que Daisy no se vaya. Se
va por el camino al mercado.

— Docente: A ver y ¢esta persona quién es?

— N.B: Esa de ahi es una sefiora del mercado.

— M: Es una sefiora del mercado. Me parece que ayer en las sombras, Alexandra dijo: se
encontré Jack con un hombre extrafio. ¢ Os parece extrafio a vosotros este hombre?

— Varios: A mi si.

— M: ¢éPor qué os parece extrafio M.G?

— M.G: Porque tiene un gorro que tiene como unas orejas y cosas por aqui (sefiala la cabeza que
le salen cosas)

—  M: Muy bien, es un hombre extrafio.

— Docente: Y que cree que le dice el hombre, de que os acordais que le dice el hombre, a ver
1.0?

— 1.0: Pues

— M: Muy bien 1.0, le dijo tienes una vaca realmente bonita, ¢por qué no me la vendes?

— Varios: Vendes.

—  M: Claro Jack le dijo.

— Docente: ¢Qué le dijo Jack?

— E.D: {Qué me das a cambio? ¢ TU que me das a cambio?

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.




132

M: Y el sefior entonces le dijo, P.T.

— P.T:Te voy a dar unas habichuelas magicas.

— M: Te voy a dar unas habichuelas magicas y le dijo mas cosas. Ten... cuidado con ellas

— Docente: Que creéis que ¢Jack debié de agarrar las habichuelas y cambiar la vaca?

— M: Vosotros le hubierais dado la vaca al sefior a cambio de las habichuelas.

— Varios: Si... noo

— M: Os gusta el cambio.

— P.P:Yono.

— M: Tu P.P, hubieras dicho no no, yo quiero que me des...

— Varios: Dinero.

— M: algunos hubieran dicho que necesitamos dinero.

— P.L: Que somos pobres.

— M: Pero jack le creyd que eran unas habichuelas magicas.

— Docente: Porque claro las habichuelas del cuento son magicas, pero las habichuelas, las habas
que hemos plantado ¢Como son?

— Todos: Normales.

— Docente: Normales.

— M: Y jack creyd que de verdad eran magicas, pero igual el sefior le hubiera dicho una mentira.

—  M.U:Y le crecerd la nariz.

— M: Pero a veces algunas personas engafian, él queria la vaca el tenia razén queria la vaca y
tenia unas habichuelas, eran magicas realmente o no.

— Varios: Si.

— M: Tenia razén el hombre extrafio.

— Docente: (diap 7) A ver vamos a ver. Jack agarro las habichuelas y regreso corriendo a casa.

— M: Gue a contarle a su madre lo que habia conseguido por la vaca y daisy se fue con el sefior.

— Docente: Y claro, jack llego a casa corriendo y que le dice su madre? A ver alguien que no haya
participado, a ver L.F.

— L.F: Le dijo su mami, le tiro las habichuelas por la ventana a jack.

— Docente: Muy bien.

—  M: Pero équé le dijo, le dijo algo?

— AS: No.

— M: iNo?. Que le diria imaginaros que vosotros sois la mama y yo soy jack, mama mama mira
he vendido a daisy y en vez de dinero me han dado unas habas que son mdgicas mama.

— E.D: Habichuelas.

—  M: ¢éQué me dirias? E.A.

— E.V: Que vale vamos a sembrarlas.

— M: Tu dirias vale vamos a sembrarlas, pero la mama de jack no dijo eso, M.G. que diria.

— Marina: no son magicas, no existe la magia.

— M: Piria, pero jack te han engafiado no son magicas, no existe la magia en las habas, y M.U.

— M.U: A ver si son magicas o no.

— M: La mama de jack no dijo eso.

— Docente: Es mds, éla madre de jack como se sentiria?

— Varios: Se enfadé.

— M:Ydiria, ellacreia que no eran mdgicas y diria, vaya porqueria nosotros necesitamos dinero
y cogio las habichuelas y no las sembrd, a que no las sembré.

— Varios: Las tird.

— M: Las tiro enfadado y le dijo, hijo mio te han engafiado, cdmo van a ser magicas.

— Docente: (diapositiva 9) su madre al verlas se puso furiosa, mas que enfadada y las tiré por la
ventana. Y aqui otra pregunta ¢si tiramos unas habichuelas por la ventana, sin sembrarlas,
creéis que crecerian?

— Varios: No.

— Docente: iPor qué?

— P.P: Porque tienen que estar debajo de la tierra

—  Yo:Uno auno, aver M.C.

— M: Que necesita una semilla para nacer.
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— Nifho: Agua, tierra.

— Varios: Sol.

—  P.P: Lluvia.

— Yo: Muy bien. ¢Y creéis que es posible nosotros que ya hemos sembrado habas, que crezca
una planta tan grande en una noche?

— Varios: No

— M: éEn una noche? A ver, tardan o no tardan las habas en nacer. Entonces resulta que si eran
habas.

— Varios: Méagicas.

— M: Si que eran mdgicas, porque las tirdé por la ventana se cayeron al suelo y en una noche...

— E.D:Ya habian crecido.

— M: Ya habian crecido, si que fueron magicas.

— Docente: (diap 10). Aquella noche las habichuelas no dejaron de crecer y crecer hasta que
llegaron al pais de las.

— Varios: Nubes.

— A.S:Ya habia roto la cascara.

— Decente: (diap 11). Un golpe en la ventana, pum. Despertd a jack y vié como crecia la mayor
planta que jamas habia visto. Cuando jack ve esta planta gigante, que piensa, que se pregunta
jack. Aver U.S.

— U.S: Que miedo.

— M: Yo también si veo por mi ventana una planta gigante que sube para arriba diria ah que
miedo, porque fijaros si esa planta llega a ser una planta carnivora gigante, ah. Y M.G que
pensaria. A U.S. y a mi nos daria miedo.

— E.C:Voy a treparla, a ver donde me lleva.

— L.O: yo tocaria a ver si por si acaso.

— M: Antes de trepar. Yo seguramente diria mama mama, que veo por la ventana una planta
gigante que me da miedo. Porque yo cuando tengo miedo les pido ayuda a mis padres. éY T.C.
que haria?

— T.C: Yo cortaria la planta porque tan alta me voy a caer.

— M: Cortarias la planta porque no la quieres tener. Y E.A.

— E.A:Yola escalaria.

—  M: Tu también como E.D a escalar.

— P.L: Pues yo a escalar, cuando llegue a lo alto miraria para arriba y me tiraria

— Docente: A ver chicos y chicas y si recordamos lo que hizo jack que vimos ayer en el teatro.
¢Qué hizo jack?

— Nifio: Escalar.

— Docente: Aver P.T.

— P.T:Escalar las hojas.

— M: (diap 12) ¢Hasta donde llegard, se pregunto jack?. Sin pensarlo se subid a la ventana y
empezo a trepar. También hay una persona en esa casa que se va a quedar con la boca abierta
cuando vea esa planta.

— Varios: La madre.

— M: La madre cuando vea la planta ahhh. Si tenia razén mi hijo.

— Docente: (diap 13). Y asi llego al pais de las nubes, saltd sobre el esponjoso suelo y divisd un
castillo descomunal.

— M: Que me diga alguien que quiere decir descomunal. ¢E.A qué quiere decir descomunal?

— E.A: Que es muy blando.

— M: ¢Blando es descomunal?. Mira un castillo des co mu nal

— T.C: Un castillo peligroso épor qué si hay un gigante?

—  M: Atite parece que descomunal quiere decir peligroso. ¢Y a M.C?

— M.C: Que lleva nubes para que no entre.

— M: Ahh, eso os parece descomunal, éhay alguien que le parece que descomunal significa otra
cosa? A.l.

— A.l: Que es invisible, no se ve.

— M: Que es invisible le parece a A.l. y a |.A.
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— LA: que hay un gigante en el castillo.

— M: y eso significa descomunal, que hay un gigante? Chicos cuando no sabemos el significado
de una palabra, preguntamos a los mayores. Descomunal quiere decir un palacio, un castillo
gigante. Descomunal quiere decir grande.

— Docente: Es un castillo descomunal como el gigante.

— M: Con unas murallas alrededor y con un puente elevadizo seguramente y con un porton, asi
que jack fue hacia el enorme, hacia el descomunal castillo y llamé al portdn.

— Docente: Cuando llama a la puerta, iquién aparece?

— P.P: Un gigante.

— AS: No.

— Docente: ¢Quién aparece?. 1.0.

— L.O: Pues una bruja.

— Docente: (Era una bruja?

— Nifia: No una vieja, la vieja.

— Docente: A ver pablo.

— P.P: Una abuela.

— M: Una abuela, una viejecita.

— Docente: ¢Y alguno se acuerda que la viejecita iba con algo?

— M.U: Con una bolsa.

— Docente: Vamos a comprobar que llevaba la viejecita. (diap 15). Aparecié una mujer vieja que
le miraba, a la luz de la.

— Varios: Vela.

—  M: Llevaba una vela para alumbrarse.

— A.l: Porque era de noche.

— Docente: Y la mujer le deja entrar a jack, pero a ver {qué le dijo?

— Nifio: Ten cuidado.

— Docente: Ten cuidado écon quién?

— Todos: Con el gigante.

— M: (diap 16) Yo si que me marcho corriendo, porque si me dice ten cuidado. Puedo entrar a
comer algo, tengo hambre sefiora. La mujer dijo: puedes entrar, pero que él no te vea. El se
referia al gigante, pero no dijo el gigante. Dijo él que esta aqui con una letra grande, ésabéis
por qué? Porque en los cuentos los gigantes, équé hacen los gigantes?

— N.L.: Matar.

—  M:¢Y para qué?

— P.L: Para comerlos.

—  M: Dicen que los gigantes comen personas. (diap 17), Jack le preguntd, épero quién es él?. Veis
no le habia dicho que tuviera cuidado con el gigante, le habia dicho que tuviera cuidado con él,
y jack le pregunté épero, quién es é1?, y le dijo: él es el gigante, si te agarra.

— LA:Te zampara.

— M:Silo oyes, te tienes que esconder, detras.

— A.S: De los sacos.

—  M: Detras de los sacos. (diap 19), de repente oyeron el estruendo de unos pasos. FA, FE, FI, FO
FU.

— Todos: Fa, fe, fi, fo, fuuu.

— M: Puedo oler la sangre de un hombrecillo.

— Docente: ¢Qué puede oler el gigante?

— E.D: Puede oler la sangre de un hombrecillo.

—  M:¢Y qué dice antes?

— Todos: Fa, fe, fi, fo, fu.

— M: Es una letra que me gusta, igual y la podemos aprender nosotros.

— Docente: (diap 20) Y le dice la mujer. {No seas tonto! — le gritd la viejecita-. El olor te llega del...

— P.T: Gigante.

— Docente: Del estofado. El gigante se zampé el tazén.

— M: Era su comida, y la viejecita le dijo, éicomo vas a oler sangre de chiquillo si aqui no hay
ningun hombrecillo?
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— A.S: Estd mintiendo.

— M: Que tienes la comida ya aqui.

— Docente: Y después vociferd, équé es jvociferé!?

— Nifio: Ehm grité.

— Docente: Muy bien gritd. A ver, el gigante le pide dos cosas, équé le pide que le traiga?

— P.L: La comida.

— Docente: Ya le ha traido la comida la viejecita.

— M: Pidi6 dos cosas, un animal, el de me canso dijo el...

— Varios: Ganso.

— M: iTrdeme el ganso! Y también.. ah porque sabes, ese ganso que pasaba

— P.T: Que ponia huevos.

— Docente: ¢{Como, P.T?

— M:éHuevos normales de tortilla?

—  Zipporah: Huevos de oro.

— M: Era un ganso magico porque ponia huevos de oro.

— Docente: ¢Y qué mas le pide el gigante a la viejecita que le traiga?

— 1.O:Elarpa.

— M: El arpa, un instrumento musical que se llama arpa.

— Docente: Y cuando el gigante escuchaba el arpa, iqué pasaba?

— E.D: Se dormia.

— M: Eso es un arpa, un arpa de oro. (diap 22) y las cuerdas empezaron a vibrar solas. Eso si que
era un arpa magica. Cuando el gigante oia la musica del arpa magica se durmio.

— Docente: ¢Y qué pasa cuando se duerme el gigante con jack?

— L.O: Que jack fue a la mesa y comid .

— Docente: ¢Y comié?

— Nifio: Tarta.

— Docente: {Tarta?, yo no me acuerdo de eso, a ver. (diap 24) jack cogié un saco lleno de oro y lo
arrastro hasta la planta.

— AS:¢éY el gigante?

— M: Estaba dormidito, porque el gigante tenia mucho dinero, mucho oro. El ganso ponia huevos
de oro y tenia mucho oro, y jack.

— Docente: {Pero creéis que jack hizo bien en llevarse ese saco lleno de oro?

— M.C: Yo creo que si.

— Docente: tu crees que si, épor qué Martina?

— M.C: Porque él no tenia dinero.

— M.G: Yo creo que esta mal, porque el gigante va a bajar y le va a zampar.

— M: Y atique te parece, 1.0 ¢qué hizo bien o mal?

— L.O: mal porque no, estaria robando porque no podia coger su dinero.

— M:AS. iAtite parece que hizo bien jack cogiendo esos sacos de dinero

— AS:No.

— M: épor qué no?

— A.S: Porque si cogieran un saco lleno de oro, pues... tendrd... y el que roba al que esta
durmiendo, pues se llama ladrén.

— M: Es verdad, realmente jack le ha quitado al gigante un saco de dinero. Mira como lo hizo.

— Docente: (diap 25). Atd el saco con una cuerda y lo hizo bajar, su madre abajo lo desatd. (diap
26) Jack volvid al castillo. Tomo al ganso en brazos y salid corriendo. (diap 27) y de repente se
encontrd. ¢A quién se encuentra jack por el pasillo?

— Varios: Al gigante.

— Docente: No antes de encontrarse al gigante, écémo estaba el gigante?

— Varios: Dormido.

—  M.U: A lasefiora.

— Docente: En el pasillo tropezé con la viejecita ¢y qué fue lo que le dijo la viejecita?

— P.L: Dijo la vieja. Hola he venido de tu planta que ha tirado tu madre.

— M: P.L, élLa viejita dijo eso? La viejecita sabéis que le dijo, que estaba muy harta de vivir con
ese gigante y le dijo que si se podia ir a su casa.
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Docente: — Pues claro- respondié Jack-. Lleva el ganso. Yo iré por el arpa. Pero claro, al coger
el arpa, équé pasa cuando coge el arpa y deja de tocar el arpa?, averJ.L.

J.L: Se despierta el gigante.

Varios: Ahhhh.

M: Llegé el momento peligroso. La viejecita y jack se quieren bajar por la planta a su casa, pero
el ogro se despierta y empieza a perseguirles. ¢Los conseguird coger?

Docente: (diap 29). Jack llegd a la planta. Podian oir al gigante maldiciendo y pisandoles.

M: Los talones, pisar los talones es estar muy cerca, que casi les va a pillar.

Todos: Ahhh.

Diapositiva 30

A.S: Se va a caer.

M: La planta se ponia curva porque el gigante pisaba mucho y se movia, pero la viejita y jack ya
habian llegado al suelo, pero claro el gigante también queria bajar.

Docente: Y entonces, jack coge su cuerda y la ata, la ata muy bien.

M: La ata y tira tira y sabéis lo que hizo. Que usabamos nosotros el afio pasado para lanzar
semillitas.

Nifio: Una catapulta.

M: Una catapulta, eso es parecido, estird y estird de la rama de la planta y luego que haria?
Varios: La solté.

Docente: La soltd, entonces el gigante salid asi, bum lanzado. ¢Hacia donde se fue el gigante?
L.F: Hasta el espacio.

M: Hasta el espacio. Y parece que fue tan lejos que decia aggg. Y nunca mds supieron de él.
Docente: (diap 33) Vivieron juntos. El arpa tocaba y todos bailaban su alegre danza. La
viejecita, la mama, el ganso y un amigo. Y écoémo terminan los cuentos?

Todos: Colorin colorado este cuento se ha acabado.

ACTIVIDAD 15. CONSTRUCCION DE PLANTA DE PAREADOS

Pareados

A.l:Uunos pareados que hemos hecho para que los vean. Lo vamos a poner afuera y entonces
la gente mirard a lo que hemos hecho en infantil.

M: Para hacer pareados que tuvimos que hacer?

L.F: Teni....escribirlo.

M: Claro, pero antes de escribirlo que tuvimos que hacer para hacer un pareado, M.U.

M.U: Hacer una rima.

M: Hacer una rima équé es una rima?

M.U: Con lo que quede bien.

M: con lo que quede bien, ahh. A ver M.G.

M.G: Primero habia que pensar lo que rimaba.

M: éLo que rimaba con qué?

M.G: Como yo he hecho con tia y sandia.

M: Ahhh ¢ primero que habiamos elegido, primero elegiamos qué?

E.D: Primero teniamos que elegir lo que queriamos, y luego teniamos que buscar una rima y
hacer un pareado que es “si comes muchos guisantes te haras gigante”, eso es un pareado.

M: éY cuales son las palabras que riman en ese pareado?

E.D: Guisante — gigante.

M: Mira que interesante, que también rima con gigante, que te estas haciendo para explicarlo,
a que si. ¢Estais de acuerdo o no que es eso?

Varios: Si.

M: Elegiamos una cosa del huerto, le buscdabamos una rima y nos inventadbamos un pareado.
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T.C.

N.B.

Docente: a ver espera, otra vez.

T.C: Al girasol le gusta mucho el sol.

Docente: ¢Y cuadles son tus palabras que riman?

T.C: Girasol —sol.

Docente: Girasol — sol. ¢Y me puedes mostrar donde pone girasol y donde pone sol?
T.C: Aqui pone girasol y aqui sol (sefiala correctamente).
Docente: ¢Y con cudl empieza la de girasol?

T.C: Con G.

Docente: Con la G, muy bien.

A.S.

A.S: Margarita ayuda a la abuelita.

Docente: ¢Y cudles son las palabras que riman en tu pareado?
A.S: La margarita le ayuda a la abuelita.

Docente: O sea émargarita rima con?

A.S: Abuelita.

Docente: A ver y éme puedes decir donde esta en el pareado la palabra. A ver enséfiame
donde dice margarita?

A.S: (sefiala correctamente)

Docente: ¢Y abuelita, donde dice abuelita?

A.S: (sefiala correctamente)

Docente: ¢Y las dos terminan por cual letra?

AS:lLaAylaA.

Docente: ¢Cuales son las palabras de tu pareado?
I.LA: Tulipan huele como un pan.

Docente: éCudles son tus palabras? O sea, étulipan rima con?
I.A: Con pan.

Docente: éY me puedes ensefiar donde dice tulipan?
I.A: (sefiala correctamente)

Docente: Y ¢ddnde dice pan?

I.A: (sefiala incorrectamente)

Docente: Aqui dice pan.

I.A: (sefala la palabra correcta)

Docente: ¢Y en qué letra termina tulipan y pan?

I.LA: Por la N.

N.B:laRylaO

Docente: ¢ Cudl tienes que buscar?
N.B: Laaa rosita.

Docente: ¢Y por cual empieza rosita?
N.B: Por la R.

Docente: Pues vamos a buscar, a ver, ¢cudl es la primera de ésta?
N.B: La L.

Docente: Entonces ésta no es.

N.B: No.

Docente: ¢Y ésta cual es la primera?
N.B: LaS.

Docente: Entonces ésta tampoco es.
N.B: No.

Docente: ¢Y ésta cual es?

N.B: La L.

Docente: ¢Y es la que necesitas?
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M.G.

A.l

uU.s.

N.B: No

Docente: ¢Y ésta cudl es?

N.B: La P.

Docente: ¢Es la que necesitas?
N.B: No.

Docente: ¢Y ésta cual es?

N.B: La R.

Docente: ¢Y cudl le sigue?

N.B: La O.

Docente: ¢Y tu cudl estabas buscando?
N.B: Esta.

Docente: Es esta, ¢segura? A ver enséfiame. Que palabras habias puesto tu que rimaban?
N.B: Margarita — bonita. (Rosita — bonita)
Docente: ¢Y sabes aqui donde dice bonita N.B.?
N.B: Aqui (sefiala correctamente).

Docente: ¢Y donde dice rosita?

N.B: Aqui (sefiala correctamente).

Docente: ¢Y con qué letra termina rosita y bonita?
N.B: Porla TA.

Docente: Me puedes buscar la TA.

N.B: (sefiala correctamente)

Docente: Muy bien, épor qué esa letra cudl es?
N.B:LaT.

Docente: a ver M.G. ¢Cual es tu pareado?

M.G: La sandia se come a la tia (la sandia se comié a la tia)
Docente: ¢Y qué palabras riman?

M.G: Sandia y tia.

Docente: ¢{Me puedes decir donde esta puesto sandia y tia?
M.G: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: ¢Y por qué son rimas, porque las dos terminan?
M.G: Por la A.

Docente: ¢{Cual otra letra tienen parecida?

M.G: La I

Docente: Me puedes leer lo que dice en el pareado.
A.l: La mandarina baila como una bailarina.

Docente: Me puedes decir cudles son tus rimas.

A.l: Mandarina — bailarina

Docente: Me puedes decir dénde dice mandarina.
A.l: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: ¢Y me puedes decir porque letra empieza y termina mandarina?
A.l: PorlaMy porlaA.

Docente: ¢Y me puedes mostrar tu rima que cual es?
A.l: Bailarina —mandarina

Docente: ¢Y donde esta escrito bailarina?

A.l: Aqui (sefiala mandarina)

Docente: No, bailarina.

A.l: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: Me dices ¢cudl es tu pareado?
U.S: Patata se compra una bata.
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E.D.

A.Q.

Docente: ¢{Me puedes decir cuales son tus rimas, cuales son tus palabras que riman?
U.S: Bata con patata.

Docente: ¢Y se llaman rimas porque terminan, las dos en cual terminan?

U.S: Por la A.

Docente: Muy bien. éY me puedes decir donde estd escrito patata y bata?

U.S: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: ¢Cual es tu pareado?

M.D: Maiz se come una perdiz.

Docente: ¢Y cudles son tus palabras que riman?

M.D: Maiz y perdiz.

Docente: Muy bien, éy me puedes decir donde dice maiz y perdiz?
M.D: (los sefiala correctamente)

Docente: A ver E.D.é me puedes decir tu pareado?

E.D: Si comes un gigante te haras gigante (si comes gigantes te hards como un gigante)
Docente: A ver lo puedes repetir.

E.D: Si comes un gigante te haras gigante.

Docente: Vale, ¢y me puedes decir tus palabras que riman?

E.D: Guisante — gigante.

Docente: ¢Y me puedes decir ahi donde dice gigante?

E.D: Aqui (sefiala incorrectamente en la palabra comes)

E.D: (la sefiala correctamente)

Docente: ¢Y por cual empieza ggggguisssante?

E.D: Porlal.

Docente: Por la |, pero para que suene gggggui? Cual es ésta (le sefialo la G)
E.D:LaUylaG.

Docente: Muy bien, éy con qué palabra rima guisante?

E.D: Gigante.

Docente: ¢Y dénde estd escrito gigante?

E.D: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: ¢Y las dos con que letra terminan?

E.D:ConlaE.

Docente: ¢Y la tuya empieza por la?

A.Q: PorlaL, porlalLylasegundalakE.
Docente: Aqui que dice, éesta cuadl letra es?
A.Q:LalL.

Docente: Entonces ¢es éste tu pareado?
A.Q: No la segunda la E (la palabra era LA)
Docente: ¢Esta?

A.Q: Si.

Yo: éPero es tu pareado?

A.Q: No.

Docente: ¢Este?

A.Q: LIl, casi pero no (la palabra es EL)
Docente: ¢Este? (le sefialo S)

A.Q: No.

Docente: A ver A.Q. ¢y éste? (es el suyo)
A.Q: Tammmpoco.

Docente: ¢Estds seguro?

Ma. Alexandra Zuluaga Rico.




140

P.T.

Z.0.

A.Q: Lelele.

Docente: ¢Esta cual es? (sefialo la L)

A.Q:lal.

Docente: ¢y ésta?

A.Q:lLaE.

Yo: mira que dice aqui.

A.Q: Lechuga — oruga.

Docente: Entonces ées el tuyo, ési o no?

A.Q: No porque le le chu chu.

Docente: Chu chu.

A.Q: Ga.

Docente: ¢Es el tuyo si o no?

A.Q: No, porque tiene que empezar desde el pincipio.
Docente: Aqui dice en la lechuga vive una oruga. Dime ¢ddénde dice lechuga (sefala
correctamente) y con qué palabra rima lechuga?

A.Q: Con oruga.

Docente: ¢Y donde dice oruga?

A.Q: Lo sefiala correctamente.

Docente: ¢Y las dos con qué letra terminan lechuga y oruga?
A.Q: Con la A.

Docente: A ver, P.T éme puedes decir tu pareado?
P.T: Las lentejas se meten en la oreja.

Docente: ¢éEn la oreja o en las orejas?

P.T: En las orejas.

Docente: Dime édonde dice lentejas?

P.T: (sefala incorrectamente la palabra que también empieza por L)
Docente: ¢Y dénde dice orejas?

P.T: (sefala correctamente)

Docente: ¢Y lentejas con qué rima?

P.T: Con orejas.

Docente: ¢Y las dos con que letra terminan?

P.T: Conlas.

Docente: ¢Cual era tu pareado zipporah, que decia tu pareado?
2.0: Tiene mocos el maiz (la nariz tiene mocos de maiz)
Docente: ¢El maiz tiene mocos?

2.0:Si.

Docente: Enséfiame donde pone maiz y nariz.

2.0: (sefiala la M de mocos, nariz lo sefiala correctamente)
Docente: ¢Y nariz rima con?

Z.0: Con maiz.

I.0: El gigante se come un guisante.

Docente: Crees que pone el gigante se come un guisante. ¢Y cudles son tus palabras que riman
1.0.?

I.O: Pues ahh.

Docente: ¢Cuales son las palabras que riman en tu pareado?

I.O: El gigante encuentra un guisante.

Docente: Si, épero cudles son las dos palabras que riman gigante con?

1.0: Guisante.

Docente: ¢ Me puedes ensefiar donde pone gigante?
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P.P.

J.L.

L.G.

I.O: (sefala correctamente)

Docente: Muy bien, y guisante, ¢ddnde pone guisante?
I.0: (sefala correctamente)

Docente: ¢Las dos con que letra terminan?

.LO:TylaE

Docente: ¢Y con cudl letra empiezan, esa cual letra es?
1.O: La ga, la gue y la gue.

Docente: A ver P.P. ¢Has encontrado tu pareado?

P.P: Lo ensefa.

Docente: Muy bien.

P.P: Si comes zanahoria tendras buena memoria (realmente lo lee)
Docente: Muy bien, ahora me vas a decir cudles son tus dos palabras que riman.
P.P: Zanahoria — memoria.

Docente: Muy bien, me puedes decir ¢ahi donde esta escrito esas palabras?
P.P: Aqui pone ME MO RIA

Docente: ¢Y dénde pone zanahoria?

P.P: Aqui (la sefiala correctamente)

Docente: ¢Y las dos con que letra terminan?

P.P:ConlaAyconlaA.

Docente: ¢Cual era tu palabra?

J.L: La semilla se encuentra a su amiga que brilla.

Docente: ¢Y cual es la palabra que rima con semilla?

J.L: Ehh brilla.

Docente: éPero ahi lo tienes al derecho o al revés, cdmo lo tienes que poner para leerlo tu?
J.L: Asi (lo pone del derecho)

Docente: ¢Y sefidlame donde dice semilla?

J.L: (Sefala la palabra correcta).

Docente: éCual es la palabra con la que rima?

J.L: Esta (sefialando brilla)

Docente: A ver, écudl es tu palabra?

L.G: Creo que ésta, creo no sé.

Docente: éPero como empezaba, que era lo que decia, que flor era?
L.G: Rosa.

Docente: ¢Y donde crees que pone rosa?

L.G: Aqui (sefialando rosa)

Docente: Inténtalo leer, écomo dice?

L.G: Rrrrrosssa.

Docente: ¢Y con qué palabra rimaba?

L.G: Carifosa.

Docente: Con carifiosa, ¢y carifiosa donde esta, a ver enséfiame?
L.G: Aqui (sefiala carifiosa)

Docente: Ponlo aqui en el suelo. Entonces ¢ddnde dice rosa y donde dice carifiosa?
L.G: (lo sefala correctamente)

Docente: ¢Y como era?, écomo decia tu pareado?

L.G: Rosa carifosa.

Docente: ¢Pero como decia entero?

L.G: Rosa tiene una amiga que es carifiosa.
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M.C.

Yo: éQué dice ahi M.C?

M.C: Berenjena recuerda una cosa que le da pena.

Docente: Que le da pena. ¢Y cudl era tu hortaliza?

M.C: Mi hortaliza la berenjena.

Docente: ¢Y con qué palabra rimaba berenjena?

M.C: Con pena.

Docente: A ver espera, ponlo aqui. A ver M.C. éddnde dice berenjena?
M.C: Aqui (sefiala correctamente)

Docente: Muy bien, éy cual es la palabra que rima?

M.C: Con pena que esta aqui (sefialando pena)
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A. ANEXO lll. llustraciones del cuento.

Jack

y las
habichuelas

magicas

: Jack vivia con su madre y con

la vaca Daisy.
ird- q ) Lamadre de

y ho
enia dinero.

)}

— &
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las bridas y emprendié el camino.

| .’\_7:

5

Asi que, al dia siguiente , tomé a Daisy por

p H
<Y qué me daria
usted a cambio?

-IEstol
Son unas
habichuelas
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Jack agarré las habichuelas y
regresé corriendo a casa.

Su madre, al verlas,
se puso furiosa y las
tiré por la ventana.

2 Aquella neche las
5 habichuelas no dejaron de
WL crecer y crecer hasta que
‘ llegaron-al Pais de las
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Un golpe en la ventana
desperté a Jack y vio cémo
crecia la mayor planta, que

jamds habia visto.

¢Hasta dénde llegard ?- se
pregunté.

Sin pensarlo, se subié a la
ventana y empezé a trepar.

Cl o d C ®[= C NUDéE = Cl O
el esponjoso suelo y divisé un castillo
descomunal.
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Jack se dirigié hacia la enorme——
fortaleza y llamé al portén. 4 %

-¢No puedo entfrar a
comer algo?- suplicé
Jack

La mujer dijo:
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¢Quién es EL?- quiso saber Jack.

gigante. St Te agarra fe come:r =
Si lo oyes , escéndete entre los sacos.
-
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De repente oyeron el
estruendo de unos pasos.

_IiFA, FE, FI, FO, FUUUU!...
Puedo oler la sangre de un
hombrecillo. ¢Dénde lo

1 2

T -1'INO Seas TonTo!- e griTo ia viejecita-. ti olor
te llega del estofado.

El gigante se zampo el tazén y, después

vociferd: i trdeme el ganso!
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La vieja frajo un
ganso que empezé
a poner huevos
de oro.

-iAhora trdeme mi
arpal- exigié el ogro

Y la viejecita trajo un
aroadesoronl :
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At el saco con
una cuerda vy lo
hizo descender.

Su madre abajo
lo desatd.
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En el pasillo tropezé con la viejecita:
-¢y yo, puedo ir también?
-Pues claro- respondié Jack-. Lleva el ganso. Yo iré por el arpa.

Pero al coger el arpa, el ogro se
| _desperté y comenzd a persequirle. h
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Jack llegé a la planta..
Podian oir al Gigante
maldiciendo y pisdndoles

La planta se curvabay
se balanceaba, ‘
pero laviejitay Jackya &
habian llegado al suelo. e
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Jucn UyUI'I'U a cueryuu, 111 Y 1o rnus 1a gricoriirarse
con la mirada del feroz gigante y después, la solt6..

La planta lanzé al gigante
y salié volando hasta el
espacio.

Nunca mds se supo de él.
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Y.
colorin
colorado
este cuento
se ha
acabado.
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A. ANEXO IV. Otra version del cuento.

JACK Y LAS HABICHUELAS MAGICAS

Erase una vez una pobre viuda que vivia en una casita de piedra perdida en la campifia
inglesa. Con ella vivia su Unico hijo. Jack, un nifio carifioso e inteligente, aunque un
poco granuja; no reflexionaba nunca sobre lo que hacia y solia decir un montén de
mentiras. Su madre lo refiia siempre, sin conseguir que le hiciese caso. jAdemas, la
pobre mujer tenia ya tantos problemas!

Desde que habia muerto su marido, el dinero no alcanzaba nunca. Para no morir de
hambre, poco a poco habia tenido que vender todo lo que poseia. y al final le habia
quedado solo una vaca que, durante muchos afios, habia dado buena leche. Gracias a
esa vaca, Jack y su madre no sdélo se habian alimentado, también habian ganado algun
dinero vendiendo la leche en el mercado. Pero la vaca habia envejecido y ya no
producia leche, por lo que la pobre mujer se la confid al hijo que la vendiera. Habria
preferido ir ella, pero no se encontraba bien, a duras penas podia levantarse de la silla.
- Sobre todo, jack - le dijo su madre-, quiero que estés atento a lo que haces, que no te
engafen; intenta sacar todo el dinero que puedas, jya sabes que no tenemos nada mas
por vender!

-No te preocupes, mam3, jya verds como hago un buen negocio! - respondio el nifio
seguro de si mismo.

Mientras llevaba la vaca al mercado, Jack tropezd con un anciano que estaba
sentado al margen del camino. El nifio no lo habia visto nunca antes, pero el anciano lo
llamé por su nombre:

- Jack, épor qué vas a vender la vaca al mercado?

- Porque no tenemos mas dinero. Tengo que hacer un buen negocio, jde lo contrario
mama se enfadara! - respondid Jack, preguntdndose cdmo el anciano sabia su nombre.
-Escucha, te quiero ayudar; yo compraré tu vaca.

-¢De verdad?- preguntd Jack, contento con la idea de desprenderse de la vaca
enseguida.

-Claro- respondid el anciano-. A cambio, te daré este saquito de habichuelas magicas.

El nino mird decepcionado el saco que el hombre le daba: ila vaca valia mucho mas

gue un pufiado de habichuelas!

-No creo que sea un buen trato -le dijo.

-Piénsalo bien, Jack - insistid el anciano-. {A menudo las cosas no son lo que parecen!
Jack no sabia qué hacer. El rostro del anciano le inspiraba confianza, pero no

estaba seguro de que su madre se alegrara de verle regresar a casa con un pufiado de
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habichuelas a cambio de la vaca. Al final decididé confiar en el anciano y acepté el
cambio. Cuando regresé a casa, la pobre mujer se llevé las manos a la cabeza:

-iT4 te has vuelto loco, hijo mio! Y ahora, ¢de qué viviremos? Con el dinero
hubiéramos podido comprar una vaca joven, que nos habria dado leche fresca. iNo
debi haberme fiado de ti!

Muy enfadada, la mujer agarré las habichuelas y las tird por la ventana. Después, como
castigo, mandd a Jack a la cama sin cenar. El nifio estaba mortificado; jpensaba que
habia elegido bien y, en cambio, su madre le habia regafiado muchisimo!

A la mafiana siguiente, a primera hora, Jack se levantd y, mientras se vestia,
mird distraidamente por la ventana. Entonces vio, justo en el sitio donde habian caido
las habichuelas, una planta gigantesca; una planta de habichuelas tan alta que su cima
se perdia en las nubes.

“iEntonces no me he equivocado confiando en el anciano!”, pensé satisfecho el nifio.
“Si en una sola noche las habichuelas han dado esta planta, es que son realmente
magicas. Quiero trepar por ella para ver hasta dénde llega.”

Jack se vistié apresuradamente y salié al jardin; mird hacia arriba, e intentd vislumbrar
la cima de la planta, pero sélo logré ver las nubes.

Agarro el gran tallo y lo sacudidé tan fuerte como pudo, pues queria asegurarse de que
aguantaria su peso, y luego empezd a subir. Trepd y trepd, cada vez mas arriba, y al
poco se encontrd casi en lo alto: i desde aquella altura, su jardin se veia diminuto!
Subié todavia un poco mas, pero la planta no se terminaba nunca. Jack empezd a
sentirse cansado y hambriento, pues se habia saltado la cena y el desayuno.

Ademads, como estaba muy lejos de casa y no sabia lo que se encontraria, también
tenia un poco de miedo.

Se paré un momento para coger aire. Finalmente, cuando el sol vya se estaba
poniendo, la planta de habichuelas atravesé las nubes y Jack divisé un gran castillo.
Con cuidado, se descolgd de la planta y se cercioré de que las nubes aguantaban su
peso. Caminando por encima de las nubes, se dirigid hacia el castillo y entré.

Era un edificio realmente enorme. La entrada, la escalera, las salas, todo era
gigantesco pero, a pesar de los bonitos ornamentos, parecia tétrico y abandonado.
Mientras daba vueltas por las habitaciones oyd una grosera voz de mujer que decia:
-iEh tu! ¢Qué has venido a hacer aqui?

Jack se volvié aterrorizado y se encontrd con una ogra delante de él. Como fue cogido
por sorpresa, el nifio respondid con una mentira:

-Me he perdido y no sé cdmo volver. Estoy tan cansado y tengo tanta hambre...
La ogra, a pesar de su aspecto monstruoso, en realidad era muy buena y aquel nifio
cansado y hambriento le dio pena. Le ofrecid leche caliente y dulces confitados. jJack
nunca habia probado algo tan delicioso!

Luego, de repente, unos paso monstruosos sacudieron la casa.
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-iPobre de nosotros, ha llegado mi marido, que no te vea aqui! jRapido,

escondete!- gritd la ogra.

Jack corrié a esconderse dentro del enorme horno de la cocina.

El ogro, mientras tanto, habia entrado por la puerta poniéndose al aldo; de otro modo,
no habia podido pasar: era realmente gigantesco. De su cintura colgaban tres terneros
gue acababa de matar. Los desatd y los tiréd encima de la mesa, mandando a su mujer
con un gran vozarron:

-iAqui los tienes, mujer! jCoge dos y asalos para el desayuno de maiana!

Se dejo caer sobre una silla y, mientras devoraba un cabrito asado entero, se puso a
olfatear el aire como un perro de caza:

-iAqui huele a nifio!- rugié amenazador.

-iNo digas tonterias!-le regafié la mujer-. Es probable que todavia sientas el
olor de aquel nifio que te comiste la otra noche. Debes de estar muy cansado; bebe de
este vino tinto, te ayudard a sentirte mejor -y mientras hablaba le ofrecié una bota de
vino.

El ogro no insistid; tenia miedo de que su olfato no fuera tan infalible como antes y no
queria que su mujer se diera cuenta. Después de haber comido y bebido en
abundancia, cogié dos grandes sacos de monedas de oro de un cesto que tenia bajo la
mesa y se puso a contarlas. El tintineo de las monedas y el sonido de su propia voz lo
calmaron y el ogro enseguida se durmid. Entonces Jack salié del horno vy, acercandose
de puntillas, se llené los bolsillos de monedas. Después corrié hacia la planta de
habichuelas y bajo rapidamente hasta su jardin.

A los pies de la planta estaba la madre de Jack, que lloraba preocupada por la
desaparicion de su hijo.

-éDdénde has estado, hijo mio!- le preguntd al tiempo que lo abrazaba.

-He estado donde me ha llevado esta planta. ¢Te crees ahora, mama, que las

habichuelas eran magicas?
Y, con una sonrisa triunfal, Jack le dio a su madre el saco de monedas que habia
robado al ogro. Con aquel dinero, madre e hijo vivieron bien durante algun tiempo.
Cuando se termind, Jack decidié volver al castillo del ogro a por mas. Asi, una hermosa
y soleada mafana el nifo trepd y trepd hasta plantarse frente al castillo. La ogra
estaba en la puerta y él la saludé sin miedo.

-iBuenos dias, mi buena sefiora! Hoy también tengo mucha hambre, ¢ me daria
alguna cosa de comer?

-iVete enseguida! -le gritd la mujer asustada-. iPronto llegara mi marido y estd
muy enfadado porque se ha dado cuenta de que alguien le ha robado monedas de oro!
No habia terminado de hablar cuando el castillo temblé bajo los pasos estruendosos
del ogro. Jack corrié a esconderse de nuevo en el horno. El ogro entrd en la cocina, se
sentd a la mesa se puso a olfatear el aire:

-iAqui huele a nifio!
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-¢Otra vez? -dijo su mujer- Tu olfato estd envejeciendo, iaqui no hay ningun

nifio!
Como no queria quedar mal, el ogro call6 y, tras haber comido y bebido
abundantemente, sacé una gallina de su enorme bolsillo de la chaqueta. La puso sobre
la mesa y empezd a acariciarla; la gallina estaba tranquila, sin mover una sola pluma.
De vez en cuando el ogro decia:

-iVamos! -y la gallina ponia un huevo de oro.

Mientras su enorme mano se llenaba de huevos de oro, el ogro cerrd los ojos y se
durmid. Cuando empezé a roncar, Jack salié de su escondite y, de un salto, agarré la
gallina y se escapd del castillo. Pero la gallina empezd a aletear, y el ogro la oyé y salié.
¢Quién se atrevia a robarle su precioso tesoro? Por suerte, las hojas de la planta
escondieron a Jack de la vista del ogro y el chico pudo volver a su jardin sano y salvo.

La madre le esperaba impaciente a los pies de la planta, pero cuando vio a la gallina no
pudo esconder su desilusion:

-iPero cémo! ¢Has traido sélo esto?

-iEspera! -dijo Jack, y se puso a acariciar la gallina como habia visto hacer al
ogro. Luego le dijo:

-iVamos!

Al cabo de un momento, la gallina habia puesto en la mano de Jack un huevo de oro
macizo.

-iFelicidades carifio, nuestros problemas se han terminado! -dijo su madre

abrazandolo. Gracias a los huevos de oro, Jack se hizo construir un palacio, adonde fue
a vivir con su madre. lo hizo decorar suntuosamente y ordend que las puertas no se
cerraran nunca. Queria que todo el que quisiera pudiera entrar y descansar cuanto le
apeteciera, sobretodo los pobres y los débiles: Jack no habia olvidado los tiempos en
gue él mismo habia sido pobre.
Pero como no hay dos sin tres, pasado algun tiempo Jack decidié tentar a la suerte otra
vez. Una hermosa mafiana de sol trepd y trepd por la planta hasta llegar al castillo. Ya
sabia que tenia que hacer, esperé escondido en una mata a que la mujer del ogro
saliera, y cuando vio que iba a por agua del pozo, entrd furtivamente en el castillo y
corrié a esconderse en el horno. Al rato notd que las paredes temblaban bajo el peso
de los pasos del gigante. El ogro se senté y empezd a olfatear el aire, pero esta vez no
dijo nada, porque no queria que su mujer le tomase el pelo. Después de haber
devorado su cena habitual, abrié un arca y sacé una pequena arpa de oro. Después
dijo:

-iTocal
El instrumento empezd a tocar, por si solo, una musica muy dulce; incluso los insectos,
gue zumbaban perezosamente en el exterior, se detuvieron a escucharla frente a la
ventana. El ogro parecia embargado por la melodia; tenia un codo apoyado en la mesa,
el mentdn sostenido en una mano y una sonrisa alegraba su malvado rostro. Poco a
poco, cerrd un ojo, después cerro el otro y al final se durmid.
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Rapidamente, Jack salid del horno, cogid el arpa y huyd hacia las plantas de las
habichuelas. Pero el arpa no queria separarse de su duefio y empez6 a gritar:

-iSenor, sefior, despertad, socorro!

-iCallate! -le ordend Jack, intentando esconderla en la chaqueta.
Pero el arpa no tenia ninguna intencidn de obedecer.

-iSocorro, amo! -continuaba gritando-, idespertad, se me llevan!

-iCalla de una vez! -jaded Jack, mientras corria hacia la planta hasta quedarse
sin aliento-. jYa veras cdmo conmigo estaras mucho mejor!
Mientras, los gritos del arpa habian despertado al ogro, que se habia precipitado a
seguir al ladrén. ¢Quién demonios se atrevia a robarle?
El ogro avanzaba a grandes pasos detras de Jack, ordendndole que se detuviera con
una voz que parecia el retumbo de un trueno. Pero el nifio era mucho mas ligero que
él y corria velozmente.
Al final Jack, jadeando y con el corazon latiéndole frenéticamente, llegd a la planta. Se
dejé caer hacia abajo, apretando la pequefia arpa de oro bajo el brazo, mientras ésta
seguia gritando:

-iSefior, senor, socorro!
El ogro, mas enojado que nunca, también habia llegado a la planta de habichuelas vy,
con tal de recuperar su precioso instrumento, se habia tirado de cabeza por el gran
tallo, que empezd a oscilar peligrosamente bajo su peso. Al final Jack hizo pie en su
jardin, donde lo esperaba su madre.

-iRapido, mam3d, trdeme un hacha! -grité, viendo las botas del ogro que
asomaban bajo las nubes.

La mujer corrié a por el hacha, pero cuando llegd a los pies de la planta quedd
paralizada del terror. iNunca habia visto un gigante tan grande y encolerizado!

Sin dudarlo, Jack le asestd varios hachazos al tallo con todas sus fuerzas de que fue
capaz. La planta temblaba a cada golpe, pero el ogro, que por un momento parecio
perder el equilibrio, siguié aferrado a ella. Ya casi habia llegado a tierra cuando de
repente, Jack, golped el tallo con tal fuerza que el gigante se derrumbé vy, al
estamparse contra el suelo, abrié un enorme foso. Habia desaparecido para siempre.
¢Y Jack? Siguid feliz y contento. Con su madre, el arpa encantada y la gallina de los
huevos de oro.
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A. ANEXO V. Tabla de Observacion con los resultados obtenidos.

items Aspectos a observar Escala
S AV N NE
Reconoce las diferencias entre los distintos tamafios de las
verduras presentadas 22 0 0 0
Construye diminutivos a partir de nombres comunes
19 2 1 0
c
°
g Diferencia entre diminutivo y aumentativo
5 14 7 1 0
&
e Recuerda distintas obras de Andersen
P 14 7 1 0
T
Q
c Asocia un estilo de musica a diversas sensaciones y
< emociones 12 0 10 0
Copia e intenta escribir el nombre del titulo
19 2 0 1
Escucha con atencion el cuento 19 2 0 1
Comprende de forma global la estructura del cuento
21 0 0 1
Identifica los personajes principales y los distintos lugares
del cuento 20 1 0 1
Distingue entre hechos fantasticos y reales y los explica
utilizando sus propios conocimientos 2 0 0 20
Responde a preguntas literales del cuento
19 0 3 0
Propone alternativas a las distinta situaciones del cuento
11 0 11 0
Recapitula la narracién de forma coherente
19 3 0 0
Reconoce los nombres de algunos personajes del cuento
21 0 0 1
8 ¢
g ‘2| Secuencia de manera correcta las vifietas presentadas del
N § cuento 21 0 0 1
3 1
o E
& 8| Relaciona las distintas vifietas con el personaje
correspondiente 20 1 0 1
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Relata con sus propias palabras lo escuchado; recordando
las partes importantes del texto y también algunos detalles 3 0 0 19
del mismo
Compara y contrasta las diferentes versiones escuchadas

18 4 0 0
Interpreta con su propio cuerpo momentos especificos del
cuento 19 3 0 0
Reconoce e identifica distintas acciones del cuento
observando las dramatizaciones de los compafieros 20 2 0 0
Busca palabras que rimen con la verdura, fruta o flor
elegida 22 0 0 0
Construye sencillos pareados con las rimas elegidas con
anterioridad 10 9 3 0

Comprensidén, Interpretacidn y animacién lectora mediante la dramatizaciéon con sombras chinescas.




165

A. ANEXO VI. Psicogénesis de la escritura.

NIVEL SILABICO SILABICO - | ALFABETIC
VOCALICO - ALFABETIC | O
SILABICO o
NINOS CONSONANTIC
o
- X
_ "
_ "
_ X
- X
_ X
_ X
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NO EVALUABLE

(X)

NO EVALUABLE

(X)
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